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MEHMET OZGER’IN SIiRINDE TASAVVUFi YOLCULUK

MYSTICAL JOURNEY IN MEHMET OZGER’S POETRY

Turan GULER*

Ozet

Tiirk siirinde tasavvuf mevzusu siirin varlik sorunu olarak daha ilk zamanlardan beri
ele almmustir. Islam’in Tiirkler arasinda yayilmaya basladigi giinden bu zamana tasavvuf,
Tiirk sairleri igin besleyici ve olgunlastirict bir kaynak olarak akip gelir. Klasik edebiyat
doneminde siirler genel anlamda tasavvufl 6gretinin anlagilmasi ve yayginlagtirilmasi igin
kaleme alinmistir. Sairler, bu diisiincelerini genel kabul géren mazmunlar araciligr ile ifade
etmeyi tercih ederler. Bu durum modern siirde yerini imgeye birakir. Tasavvuf kaynagin-
dan beslenen ve diisiincelerini imgeler aracilig ile ifade eden sairlerden biri de Mehmet
Ozger’dir. Calismamizda Mehmet Ozger’in Yedi iklim yaymnlarindan ¢ikan ilk siir kitabi
Muhtasar Cinnet Risalesi adli eserinde bulunan siirlerdeki tasavvufi unsurlara yer verile-
cektir. Mehmet Ozger, siir yolculuguna bir ilk kitapla baslayan genc bir sair olarak deger-
lendirilecektir. Bu ¢erceve i¢inde tasavvufi diigiincenin varligi ve siirdeki yansimalarinin
yani sira, sairin hayata bakisi ve diinya goriisii ortaya konulmaya caligilacaktir. Sairin vah-
det-i viicut, havf ve reca, seyr u siiluk, ruh ve beden, ask ve akil gibi tasavvufi kavram ve
konulardaki yaklasimlarina yer verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Siir, Tasavvuf, imge, Mehmet Ozger
Abstract

The subject of Sufi in Turkish poetry has been discussed since the first times as a prob-
lem of the presence of poetry. Sufism has been a nurturing and maturing source for Turkish
poets since the spreading of Islam among Turkish people until today. During Classic Li-
terature period, poems were generally written for the disseminating and understanding of
mystical teaching. The poets generally prefer to express their ideas through generally-ac-
cepted metaphorical statements. This situation leaves its place to images in the modern
poetry. One of the poets who benefits from Sufism and who express his thoughts through
images is Mehmet Ozger. In this study, mystical elements which are found in Mehmet
Ozger’s first poem book Muhtasar Cinnet Risalesi (published by Yedi Iklim Publications)
will be discussed. Mehmet Ozger will be evaluated as a young poet who begins his poetry
journey with a first book. Within this framework, besides the existence of mystical thought
and its reflection in poetry, the poet’s outlook on life and his philosophy of life world will be
studied. The poet’s approaches about sufistic terms and subjects such as unity of existence,
hope and fear, spiritual journey, body and soul, love and mind will be discussed.
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Giris

Temelde hayal giicline dayali olan edebiyatin incelenmesini biiyiik eserlerle sinir-
landirmak edebi gelenegin devamliligini, edebi tiirlerin gelisimini ve gercekte de edebi
slirecin tabiatini anlasilmaz bir hale getirir.! Bu acidan bu makalede geng bir sair olan
Mehmet Ozger’in Muhtasar Cinnet Risalesi adl1 “ilk kitab”1n1 ele almay1 uygun gordiik.
[lk kitap iizerinde yapilacak degerlendirmeler elbette belli riskleri de beraberinde tasir.
Buradan yola ¢ikarak sair ve siiri hakkinda yapilacak degerlendirmelerin genel kabul
goren degerlendirmeler ol(a)mayacagini bastan zikretmek gerekir. Zira zaman iginde sair,
siir anlayiginda degisikliklere gidebilir. Cogu zaman ilk kitaplar sairin gelecek yillardaki
ustaligina golge disiirebilir.? Buna ragmen ilk kitaplarin kendine gére bir yonlendirmesi
de s6z konusudur. Sairin nereden basladigini ve en azindan hangi yone dogru ilerleyece-
ginin ipuglarini verir. Kendi biinyesinde bir giizelligi barindirir. Aragon’un “ilk kitaplar’a
biiyiik bir hayranlik duymasinda da bu giizellik s6z konusudur.’

Mehmet Ozger’in bu ilk kitabinda géze carpan en dnemli hususiyetlerden biri tasav-
vuftur. Tasavvuf, Tiirk siirinde merkezi bir 6neme sahiptir. Bunun temel sebebi, bu siirin
ait oldugu biitiiniin diger unsurlariyla birlikte Islam medeniyeti i¢inde var olmas1 ve yer
almasidir. Tanpinar Tiirk siirinin, Islam medeniyetinin, “son yaratic1 biiyiik halkas1 olarak
tesekkiil™ ettigini soylerken aslinda bu hususa isaret eder. islam’in zahirini olusturan
seriat diger toplumsal kurumlar1 bigimlendirirken, batini olan tasavvuf da genel olarak
sanati, 6zel olarak ise siiri bi¢imlendirmistir. Bu durum, divan siirinde, saz siirinde ve
tekke siirinde farkli diizeylerde ger¢eklesmis olmakla birlikte Tiirk siirinin biitiinii i¢in
gegerlidir; Tanzimat dénemine kadar da gegerliligini korumustur.’

Tasavvuf, Tanzimat sonrasi1 Tiirk edebiyatinda da varligini hissettirmistir. Tasavvufu
Tiirk-Islam gelenegi icinde degerlendiren sairler siirlerini bu kaynaktan besleyerek ver-
meye devam etmislerdir. Giinlimiiz sairleri iginde de gelenege yaslanma ve gelenekten
beslenme dnemli bir argiimandir. Karakog’a gore gelenek, bir sairin hem zaferi hem de
felaketidir. Zaferidir ¢linkii onu siirle bulusturan, ona siir zevki tattiran, eski sairlerdir.
Felaketidir, ¢iinkii etkilendigi yerden Steye gegemeyen, eskiyi kaldigi yerden alip ileriye
tastyamayan sair, siirin asil sirr1 olan 6limsiizliigii kaybeder. Sair i¢in var olma siireci ge-
lenegin bu baskici tutumu karsisinda dayanma, direnme ve diretmeler esnasinda baglar.
Bu dayanma ve diretmelerle kast edilen sairin orjinalligi yakalamasidir. Yine Karakog’a
gore “Orijinal olmak demek, koksiiz ve geleneksiz olmak demek degil, tam tersine, ¢ok

1 Rene Wellek, Austin Waren, Edebiyati Teorisi, Dergah Yayinlari, fstanbul 2011, s. 25

2 Erdogan Alkan, Siir Sanati, Inkilap Yayinlari, istanbul 2005. s. 636

3 Alkan, age., s. 636

4 Ahmet Hamdi Tanpinar, XIX. Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi, Dergah Yaynlari, (19. Baski) Istanbul 2012, s. 24.

5 Ali Yildiz, “Tanzimat Sonrasi Tiirk Siirinde Tasavvuf”, Turkish Studies, Volume 5/2, Spring 2010, s. 528,

6 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilart I (Medeniyetin Riiyasi Riiyanin Medeniyeti $iir), Dirilis Yayinlar (3. Bask1),
Istanbul 1997, s. 100
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cepheli, engin bir gelenek temeli iizerinde yeni olabilmek demektir.”” Karakog, yeniligi
gelenege bir adim daha attirmak seklinde anlamistir.

Yeni ile gelenck arasindaki bu iliski elestiri sayesinde ortaya ¢ikar. Eliot’a gore eles-
tiri soluk alip vermek kadar kaginilmaz bir faaliyettir. Bir sair hakkinda yapilacak bir
elestiride tizerinde en ¢ok durulan husus onun bir baska saire en az benzeyen yanlarinin
belirlenmesi hususudur. Bu ayirici unsurlarda sairi Stekilerden ayiran, onu en ¢ok ken-
disi yapan 6zelliklere vurgu yapilir. Sair ile kendisinden 6nceki ve 6zellikle bir evvelki
nesil arasinda mevcut olan fark iizerinde durulur; onun siirinde onu digerlerinden ayiran,
zevkine varilabilecek bir sey bulup ¢ikarmaya gayret edilir. Halbuki bu tiirden 6nyargila-
ra kapilmaksizin saire yaklagildiginda onun eserindeki en ayirici vasiflarin, kendisinden
oncekileri, yani onun atalarini hala dipdiri ayakta tutan, dliimsiizlestiren vasiflar oldugu
goriiliir. Tabii ki bu vasiflar, sairin etki altinda kaldig1 genglik yillarindan ziyade, tam
olgunluk ¢aginda yarattigi eserlerde bulunabilir.?

Yine Eliot’a gore gelenek elde edilmesi gereken bir degerdir. Gelenege sahip olmak
icin “tarih suuru” gelistirmeye ihtiya¢ vardir. Tarih suuru, gegmisin gegmisligini bilmek
degil, fakat onu “Hal” de de var oldugunu anlamak demektir. “Ge¢mis”in “hal” i¢inde
varligini hissetmek kadar ebediyet, sinirsizi, sinirlt olanda, yani bugiinde bulmak, bu be-
raberligi hissedebilmek bir yazari gelenekgi yapar.’ Eliot igin gergekte en biiyiik hata,
sairin sadece sahsina miinhasir olan, yani baskalar1 tarafindan yasanmamis yepyeni duy-
gular siirde ifade etmeye ¢alismaktir. Bu yenilik arayisi siirde ifade bulmaya caligirsa,
siir kendi amacina ters diiser. Sairin isi, yeni duygular bulmak degildir.'°

Bu ¢erceveden bakildiginda geng bir sair olan Mehmet Ozger’in siirleri de gelenek
baglaminda degerlendirilebilir. Simdilik biiyiik bir biitiiniin i¢indeki kii¢iik bir pargay1
olusturur. Universite yillarindan itibaren siir ve edebiyat ile ilgilenmeye baslayan Sair,
bir grup arkadasi ile birlikte ilk edebiyat dergilerini tiniversite yillarinda ¢ikarir. Diis
Parantezi adin1 tastyan dergide ilk tirinlerini yazmaya baslayan sairlerden olan Ahmet
Edip, Oyunbozan; Mehmet Sah Erincik, Belki Babam da Gelir Bu Diigiine; Said Yavuz,
Yiiziimiin Cocuklugu; Ziya Pasa Akylirek, Baska Dert adl1 siir kitaplarini yayimlarlar. Bu
geng sair grubunun ortak temalarindan biri tasavvuftur. Tasavvuf, Tiirk edebiyatinin geg-
misten giiniimiize belirleyici 6zelliklerinden biri olmustur. Bu durum Tiirk edebiyatinin
adlandirilmas: siireglerinde dahi kendisini hissettir. Islam’m Tiirkler arasinda yayilmaya
basladig1 XI-XII. Yiizyildan itibaren Tiirk edebiyatinin ilk iiriinlerini, Ahmet Yesevi gibi
mutasavviflarca verilmis olan eserler olusturur.!" Bu tiirden tasavvufi icerigi olan edebi

7  Karakog, age., s. 106
8 Eliot, age., s. 2
9  Eliot, age., s.3
10 Eliot, age., s.9

11 Bu doénem eserlerinin ¢ogu mutasavviflarca yazilmis eserler olusturmaktadir. Bunlarin yani sira bu eserleri
agiklamak igin yazilmis genis bir tasavvufi serh gelenegi de olusmustur. (Bknz. Omiir Ceylan, Tasavvufi Siir
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eserlerin hangi bagliklar altinda ele alinacagi sorunu ise giiniimiizde dahi devam etmek-
tedir. Yakin zamana kadar bu eserlerin ¢ogu Tiirk Halk Edebiyatindan sz eden kitaplarin
icinde Tekke Tasavvuf Edebiyati ya da Tekke Siiri basliklart altinda degerlendirilirken
simdilerde bu konu hakkinda miistakil kitaplar ¢ikarilmakta ve tiniversitelerde miistakil
olarak dersler verilmektedir. Nihayetinde tasavvuf ge¢misten giiniimiize Tiirk edebiyati
iginde varligini her daim devam ettirmis, itici bir gii¢ olma 6zelligini korumustur.

Tasavvufun bu varlik siireci insan ile birlikte degisime ugramustir. Ozellikle cum-
huriyetin ilanindan sonra tasavvuf ekoliine karsi baslatilan kara propagandanin da et-
kisiyle tasavvuf kiiltiirii unutturulmaya c¢alisilmistir. Buna devrin karanlik ve karmasik
tasavvuf iligkileri de eklenince tasavvuf, halk nazarinda 6telenmeye baglanir. Bu durum
ister istemez edebiyat cevrelerinde de etkisini gdsterir. Siirin basat unsurunu islam ve
tasavvuf degil Bati kiiltiirii almaya baglar. Tiirk edebiyatinda arttk Ahmet Yesevi, Yunus
Emre, Mevlana, Zati, Hayali, Fuzili, Seyh Galip gibi mutasavvif sairler gérmek miimkiin
olamamaktadir. Bununla birlikte biitiin bu ihmal ve tahrip edilmislige ragmen tasavvuf
hepten unutulmamustir. Bu kokli kiiltiiriin izlerini takip edecek olan bir arastirmact yeni
edebiyatin tesekkiil ettigi Tanzimat yillarindan itibaren yazilan siir ve romanlarda bu et-
kiyigorecektir.!?

Tasavvuf kiiltlirt, siir gelenegimizde 6nemli yeri bulunan Yahya Kemal, Ahmet Ha-
sim, Asaf Halet Celebi, Sezai Karakog, Erdem Beyazit, Behget Necatigil gibi giiclii
sairlerimizin yani sira giiniimiiz sairlerini de etkilemeye devam etmektedir. Bir okyanusu
andiran tasavvuf kiiltiirtinden istifade ise nasibincedir. Bu nasiplenme siireci farkli bo-
yutlartyla tezahiir eder. Hilmi Yavuz gibi kimi sairler tasavvufu kiiltiirel bir unsur olarak
goriir ve bazi siirlerini bu kiiltiire eklemler. Ancak Sezai Karakog¢, Erdem Beyazit gibi
sairler ise bu kiiltiiri bir yasam bi¢imi olarak tasavvur eder ve siirlerini bu kiiltiiriin bir
devami olarak kaleme alir. Heniiz mizacin1 bulmamis olan Mehmet Ozger’in ilk siirleri
ise bize, onun Karakog tarzi siir anlayisina yakin durdugunu gostermektedir. Bu anlamda
Ozger, tasavvufu kiiltiirel bir eklemlenme siireci olarak degil, aksine bir yasam felsefesi
olarak gorme egilimindedir.

Baslangig itibariyle mutasavvif sair ve tasavvufi siir kavramlari izerinde durmak ge-
rekir. Klasik dénem sairlerimizin ¢ogu igin kullanilan Mutasavvif Sair ifadesi elbette gii-
nlimiiz sairlerini ifade etmekte yetersiz kalacaktir. Zira diiniin sairi i¢in tasavvuf, hayatin
kendisiydi. Ancak bugiin i¢in tasavvuf ancak kendisine eklemlenebilecek bir unsur haline
dontigmiistiir.

Bir diger husus ise tasavvufl siir kavramidir. Klasik donem sairi igin siir, tasavvufi
diistinceleri yaymak ve anlagilmasi giic mevzulari halka anlatabilmek icin bir vasitayken

Serhleri, Kitabevi Yaymlari, (2. Baski), Istanbul, 2000.)

12 Konu ile ilgili galismalardan biri i¢in Bknz. Turan Giiler, Tiirk Romaninda Tasavvuf (1980-2000) (Basilmamis
Doktora Tezi) , Erzurum 2013.
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giiniimiiz sairi i¢in boyle bir amag-arag iligkisi kurmak kolay degildir. Tanzimat ile bas-
layan Batili yasam siireci, siiri de ¢evrelemistir. Tiirk Islam medeniyetinin yiizyillar bo-
yunca gelistirdigi “ice doniik” veya “mistik” hayat goriisiinden uzaklasilmistir.'® Vahdet
fikrinden uzaklasmaya baslayan sair i¢in hayatin her seyi gibi siir de bu vahdet fikrinden
uzaklagsmalidir. Sairler gokten zembille inmez. Siir sairin iiretimidir. Sair bir toplum i¢in-
de yasar, dolayisiyla onu i¢inde yasadigi toplumun deger yargilari, sosyal konumu ve
bunun sonucu olan siir akimlart yonlendirir."* Zihniyetteki bu degisim zamanla siirdeki
temay1 ve ardindan siirin seklini de degistirmistir. Klasik ve kesin kurallara bagli olarak
kaleme alman siirler, zamanla sekil degistirir. Cumhuriyet donemi ile birlikte yayginla-
san ve 1940’lardan sonra siirimizin neredeyse tek bi¢imi olarak kabul gdren serbest siir,
bir dlgliye ve kaliba bagli degildir. Bu tiir siirlerde diizenli bir kafiye yapisindan yahut
arayisindan da s6z edilemez. Her siir kendi giicii ve seklini sairinin yeteneginden ve onun
sOylemek istediginden kazanir.'

Klasik mutasavvif sairler gibi tasavvufi siir yazma gayretinde olmayan ve nihayetinde
kendisini mutasavvif sair olarak nitelendirmeyen Mehmet Ozger’in bu soyutlanma gabasi
iginde bile olsa yine de tasavvufa eklemlenen bir tarafi s6z konusudur. Bu bir sair i¢in sa-
irliginden gelen bir bilingalt: meselesidir. Sairler i¢inde yasadiklart toplumun ¢ocugudur-
lar ve her bireyin hayatinda ¢ocukluk yillar1 bilingaltinin olusumunda ne kadar s6z sahibi
ise o toplumun sairleri de i¢inde yasadiklari toplumun diger sairlerinin tesirini o 6l¢iide
bilingaltina atarak yasarlar. Bu durum siir geleneginin temelini olusturur. Eliot’a gore; ya-
zilmis herhangi bir siir, yazilmis olan biitiin siirlerin meydana getirdigi organik biitiiniin
bir pargasidir.'® Sairin varlik sorunu karsisindaki bu tutumunun temelinde arketipler ve
leitmotifler vardir. “insanoglu nice ayiklayici, aritict, ya da reddedici olursa olsun, degil
mi ki, ruhunda bu arketipler ve leitmotifler kazinmaz bir miihiir gibi islenmistir, onlardan
kurtulamaz.”"”

Elbette Ozger icin mutasavvif sair ifadesini kullanmak su an i¢in imkansizdir. Mu-
tasavvif olmamakla birlikte tasavvuf felsefesine ve gelenege olan yakinlig: ve ilgisi go-
riilmektedir. Sairin gelenekle kurdugu iligkide 6l¢iiyii Sezai Karakog belirler. Karakog’a
gore bir sairin gelenekten yararlanmasi ile kast edilen anlam, onun gegmis sekilleri taklit
ya da onlarin adlarini kullanma bigiminde gerceklesmesi seklinde degildir. Ona gore ge-
lenege bakis, “her seyden dnce, o gecmis zaman eserlerini sevmek, onlardan zevk almay1
bilmek, gegmis sanatlar1 ve sairleri daha yakindan tanimaya ¢aligsmak, adeta onlarla bir-
likte olmak, onlarla giin gegirmek, zihinde ve hayalde olsun, onlarin eserlerini vermele-
rini izlemek, buna tanik olmak ve bu izleyis ve tanikliktan, sonsuz bir mutluluk duymak

13 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri I, Dergah Yaynlar1 istanbul 1994. s. 188.

14 Alkan, age., s.11

15 Mehmet Toérenek, “Siirimizde Yenilesme Siireci ve Serbest Siir”, Turkish Studies, Volume 5/2 Spring 2010, s. 14.
16 Eliot, age., s. 6

17 Karakog, age., s. 103
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demektir.”'® Son ¢ag siirimiz de, mistik yasant1 ve metafizik arayisa biisbiitiin yabanci
kalinmamus, nice giizel 6rnekler, bu siir gelenegini biisbiitiin kaybolmaktan korumustur.'
Ozger, kendi siirini bu gelenek iginde konumlandirir ve dncii olarak Sezai Karakog, Nuri
Pakdil, Arif Ay, Ali Haydar Haksal gibi sairleri kabul eder.?

Klasik siir gelenegimizde, mazmunlar ve ¢esitli s6z sanatlar ile siirde viicud bulan
tasavvuf kiiltiirii, modern siirimizde yerini imgeye birakmistir. Genel anlamda imge, bir
varlik, bir nesne ya da bir diisiin’ii ¢agristiran varlik ya da nesne olarak tanimlanmaktadir.
Giiniimiiz siirinde derinlik bu imgelerle saglanmaktadir. imge, adindan da anlasilacag
gibi duygu ve diisiinceyi agik anlatimla, yiiregin sesiyle degil de diis giiciiniin iiriinleriyle
yansitmadir.2!  Ozger de siirlerinde imgeye biiyiik 6nem vermistir. ifade etmek istedigi
duygu ve diisiinceyi farkli imgeler aracilig ile dile getirmistir. Siirinde ulasmak istedi-
gi metafizik gerilimi bu imgeler aracilig1 ile saglamak ister. Eflatun’un Devlet’inden ve
Islam’mn Kitab1’ndan kovulmus olan sairler, bu imge diinyasina biraz da siirgiin hayatlar
yasamamak icin sigmirlar. Dogulu sair i¢in tasavvuf, silkunet veren bir limandir. Sair
siirini besleyecek kaynaklar1 kendi benliginde arayacak, ona egilecektir ki ruh yapisina
uyan, 0zentisiz bir eser meydana getirebilsin.?

Sair giir kitabina bu limanin 6nemli direklerinden biri olan Seyh Galib’in dizeleri ile
baslar. Gemisini onun mendiregine baglar. Bir bakima onun kapsayict ve koruyuculugu
altinda seyahat eder. Siirini ve siir anlayisini dogrudan tasavvufi siir geleneginin iistadla-
rindan biri olan Seyh Galib’e eklemler.

“Ask bir sem’-i ilahidir benim pervanesi
Sevk bir zencirdir gonliim anun divanesi”

Sairin Seyh Galib’e atfen birinci misrasini kendi siir kitabinin bag tarafina ikinci mis-
rasini kitabinin son sayfasina alintiladig1 bu beyit, aslinda Hayali’ye aittir. Ancak Seyh
Galib, bu beyti divanindaki bir terci’-i bendin vasita beyiti olarak kullanir. Divandaki on
ikinci terci’-i bend olan siir “Terci’-i Bend-i Matla’-1 Hayal?” adini tagimaktadir.?* Bu siir,
her biri tiger beyitten olusan yedi bentten olugur. Her bir bendin arasinda ise yukaridaki

beyit vasita beyit olarak kullanilmistir.* Bunun haricinde Seyh Galib Failatin/Failatiin/

18 Karakog, age.,s. 99
19 Karokog, age., s. 26

20 Gokhan Serter, “Mehmet Ozger ile Siir Uzerine: Siir, Evrensel insana Degmelidir.”, Yedi Iklim Dergisi, Istanbul
Kasim 2013, C. 26, S. 284, s. 56

21 Alkan, age., s. 608-609
22 Sedat Umran, Siirde Metafizik Gergek, Timas Yayinlari, Istanbul 1997, s. 91.
23 Seyh Galib, Divan, (Haz. Dr. Muhsin Kalkisim) Ak¢ag Yayinlari, Ankara 1994, s. 182-184

24 “Kalb bir gencinedir cismim anun viranesi
Feyz bir bahr-1 kerametdir soziim diir danesi
Nutk bir titi-i hog-gidur dertinum lanesi
Esk bir sahba-y1 atesdir gdziim peymanesi
Ye’s bir mihman-1 gamdir hatirim kasanesi
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Failatin/Failiin kalibinda yazilan beyti bir gazelinde de kullanir.?

Mehmet Ozger, siirlerini bu iki satir arasina sigdirmak suretiyle siirinin cergevesini
bir bakima kendisi tayin eder. Sembolik degeri olan bu yerlestirme anlayisi ¢ercevesinde
ilk bakista sairin kendisi ile gelenek arasinda bir bag kurmaya calistig1 sdylenebilir. Sairin
siir kitabindaki siirlerin anlam biitiinliigli diistiniildiigiinde bu beyitin anlam derinligi ayri
bir 6nem kazanir. Ister Hayali’ye isterse de Seyh Galib’e ait olsun her iki sairin de tasav-
vufi siir geleneginde olmasi beytin tasavvufi boyutu ile ele alinmasini zaruri hale getirir.

Beyte ilk bakista ask, ilahi bir muma benzetilirken agik/sair ise onun etrafinda dénen
bir pervanedir. Ikinci satirda ise sevk bir zincire, agigin gonlii de o zincire vurulmus deli-
ye benzetilir. Bu itibarla siirde agk ile sem’-i ilahi, sevk ile zincir ve goniil ile divane ara-
sinda benzerlik iligkisi kurulur. Benzetme edati ve benzetme yo6nii bulunmadigindan bu
tiir benzetmelere divan siirinde tesbih-i belig denir. Beyitte ayrica zincir ve divane keli-
meleri arasinda da iliski olmasi dolayisiyla tenasiip sanatindan soz edilebilir. Beyitteki bir
diger sz sanat1 ise mum ile pervane arasindaki iliskiye génderme yapan telmih sanatidir.

Mum ile pervane arasindaki baga Hallac-1 Mansur Kitabut’t-tavasin adli eserinde yer
verir. Mansur’a gdre; pervane, sabaha dek alevin ¢evresinde doner, sonra tam bir bir-
lesmeyi 6zleyerek kendini alevin cilvelerine kaptirir. Alevin 15181, gergekligin bilgisidir;
sicakligl, gercekligin gergekligidir; onunla birlesme (tek olus) ise, gercekligin Dogru’su-
dur.?® Sairin, bu beyitle siir kitabinda olusturdugu tasavvufi atmosfer siirlerinde de hayat

Dag bir miirg-i semenderdir ten ates-hanesi

Ask bir gem’-i ilahidir benim pervanesi
Sevk bir zencirdir gonliim anun divanesi

25  Ask bir sem‘-i ilahidir benim pervanesi
Sevk bir zencirdir gonliim anun divanesi

Mahrem-i raz olali gamzenle oldu hatirnm

Ziihd-i husku bezm-i nfis-a-niigdan fark eylemez
Boyledir erbab-1 halin mesreb-i rindanesi

Alem-i 4bin sevad-1 haki hep piir-feyz olur
Cesme-i hirgid-i hikmetdir hum-1 mey-hanesi

Ol nigah-1 gesm-i zehr-aliddan mey-nds-1 ndz
Ben humar-1 nergis-i sehlasinin mestanesi

El-hazer gafil bulunma hanger-i habideden
Giift-gly-1 katldir da’im anun efsanesi

Mahrem-i halvet-saray-1 zevki ol Galibde gor
Bagkadir rez duhterinin mesreb-i ferzanesi

26  Hallac-1 Mansur, Kitabu’t-Tavasin, (Cev: Yasar Giineng), Yaba Yaymlari, Istanbul 2012, s. 20
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bulur. Bunlar1 bagliklar halinde inceleyecegiz.
Akl

Aklin ilahi hakikatleri, gayb alemi ve ahiret halleriyle ilgili hususlar1 bilme konusun-
da yetersiz oldugunu savunan sifiler, nazari aklin aciz oldugunu séylemislerdir. Onlara
gore Allah’t bilmek konusunda aklin ulasabilecegi en son nokta hayret ve dehset iginde
kalmaktir.?” Tasavvufi gelenekte akil ile kalp arasinda bir uyum aranir. Ancak aklin sinir-
liligina vurgu yapilir. Birbirinden farkli alemlerin varligina inanmis bir kalbin bu alem-
lerdeki farkli yansimalari akil gercegi ile ifade edemeyecegi diisiiniiliir. Allah’a akildan
cok kalple ulasilabilecegi savunulur.

Tasavvufi diisiincenin aynis1 olmamakla beraber Ozger de akli ételer. Daha siir kita-
binin basinda som akil olan gemileri yandirir;

“ufkum aydinlik yanan gemilerle
gemiler ki som akildir
c1glig1 savkiyor sularda” (s 7)

Gelecegini ve ufku, bu yanan aklin ¢igliginin yansimasi ile aydinlatir. Gemileri yak-
mak, ayni zamanda bir deyim olarak gegmisi unutmayi gelecege umutla bakmay: ifade
eder.

Kaf siirinde ise akli bitimsiz yasam arzusunda olan Kaf’a mal eder. Kaf ise gergek-
lesmemis ya da gerceklesmesi miimkiin olmayan masal dagidir. Ancak, sair bu masal
dagi Kaf’in yardimu ile hayret vadisine ulasmayi basarir. Ve bu vadiye ulagmis olmasaydi
aklinin etkisiyle kendi gblgesini suda seyretmeye ve bunu mutlak olarak gérmeye devam
edecektir;

“aklin1 da al yanina bitimsiz bir yasam adina

kaf

sen olmasaydin hayret vadilerini bilmeyecektim
bilmeyecektim kendimi suda seyredecektim” (s. 17)

Aklin ulasabilecegi son nokta olan “hayret” vadisi tasavvufl bir unsurdur. Kimi kay-
naklarda Hayret vadisi, vadilerin altincist olarak gecer. Bu vadiden dnce “talep”, “ask”,
“marifet”, “istigna”, “tevhid” vadilerinden gegcilir. “Hayret” altinci, “yokluk” ise yedinci
ve son vadidir. Attar’in Mantiku t-Tayr’inda gecen bu vadiler Hiidhiid {in agzindan soyle

anlatilir:

Hiidhiid dedi ki: ”Yolda asilacak yedi vadi var. Bu yedi vadiyi asinca, Hakk’in derga-

27  Siileyman Uludag, “Akil”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, istanbul
1989, Cilt 2, s. 246
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hina varilir. Diinyada bu yoldan geri donen olmadi. Kag fersah uzaklikta oldugunu bilen
de yok. Bu uzak yoldan donen olmadi ki, ey sabirsiz, bu yol hakkinda sana kim haber
verecek? A bir seyden haberi olmayan, oraya gidenler kaybolup gittiler, sana nasil haber
verecekler?

Isin baginda talep vadisi var. Ardindan ucu bucagi olmayan ask vadisi gelir. Ugiinciisii
marifet(kalple bilme) vadisidir, dordiincii olarak istigna (ihtiyagsizlik) vadisi gelir. Besin-
ci vadi pak olan tevhid vadisidir. Sonra zor ve gii¢ olan hayret vadisi gelir. Yedinci vadi,
fakr ve fena (yokluk ve yoksulluk) vadisidir. Bundan sonra gidecek yolun kalmaz. Bir
cezbeye kapilirsin, siiluk sona erer, yiiriiylis kaybolur. Katre bile olsan okyanus kesilir-
sin.®® Ozger’in Attar ile kurdugu yakin iliski bununla da sinirli kalmaz. O, tasavvufi aska
da gondermeler yapar. Attar’in agkin yedi vadisinde dolagtigini sdyler;

“Attar yedi sehrini gezmistir askin
bir sokaginda kayboldugumuzu bilse
giiler miydi ki” (s. 18)

Sairin akla kars1 takindigi kars1 durus “Akulolmak” siirinde de kendisini gdsterir. Akl1
ne istedigini bilmeyen bir varlik olarak goriir. Aklin Allah’a ulagsmada ve ona kul olmada
bir engel oldugunu diisiiniir. Kendisinin bu akil engelini otuz {i¢ yasinda astigini ifade
eder.

“Biiytimek istedik kiigiikken biiytidiik kiigiilmek istiyoruz
akil, tellal davulu gibi caliyor aydinlanmadan beri

akil mi1 yandi bitti kul oldu otuz ti¢tinde.” (s. 70)

Ruh ve Beden

Tasavvuf ehlinin Gizerinde siklikla durdugu konulardan biri ruh’tur. Baz1 mutasavvif-
lar ruh’u bedendeki hayattan ibaret sayarken bazilar1 onun insan kalibina emanet ola-
rak birakildigin diisiiniir. insan, ruh ve bedenden meydana gelmektedir. Allah, viicuttaki
biitiin cevher ve azalari birbirine bagimli ve muhtag yaratmistir. Ahirette ruh ile beden
birlikte dirilecek; 6diilii ve cezayi birlikte goreceklerdir. %

Ruh ile beden arasindaki bu iliskiye Ozger’de géndermeler yapar. Sair Kaf aracilig
ile ben duygusundan uzaklasir. Bensizlik denizine dalar;

“sonsuzluktan bakan iki goz gibisin

cengelini takip da

28  Feridii’d-din Attar, Mantiku’t-Tayr, (Cev: Mustafa Cigekler), Kakniis Yayinlari, Istanbul 2006.

29  Abdulkerim Kuseyri, Kuseyri Risalesi (Sufilerin inang ve Ahlaki), (Cev: Dr. Dilaver Selvi) , Semerkand Yayinlart,
Istanbul 2011. s. 234
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beni bensizlige ¢eker gibisin” (s. 19)

Kiyamet Sahneleriyle Kemancinin Diieti’nde sair, i¢inde yasanilan hayati baslangici
ve bitimi olmayan bir diis olarak yorumlar. Bu gériis tasavvufun diinyay1 gélge/yansima
olarak algilamasi ile paraleldir. Tasavvuf geleneginde 6zellikle de Mevlevi diisiincesinde
ruh, Mutlak olandan ayrilmistir. Ve ona doniis arzusu i¢indedir. Mutlak olandan ayr1 ge-
¢irdigi her an an bir 1stirap gibi gelir. Bedenin ruhun bir hapishanesi oldugunu kabul eder.

Ruh ile beden arasindaki bu iliski Ozger siirinde de kendisini gdsterir. O, bu 1stirabi
yiireginde hisseder;

“styir da ruhumu bitsin bu sasaali 1stirap
tiziildiikge tiziilmeyeyim” der.(s. 33)

O, beden ile ruhun birbirinden siyrilmasini ve giizel gibi goriinen bu sasaali ancak 1s-
tirab1 icinde barindan hayatin sonlanmasini ister. Gergek 1stirap Mutlak olandan ayr1 diis-
miis olmanin farkinda olmakla baslar. Bedeni ve bedensel hazzi ise igrenclikle yaftalar.
Kur’an’da ifade edildigi mana iginde insan bedeni balgiktan yaratilmis, bu agidan balgik
genel anlamda bedeni ve bedensel olani simgeler. Sair bu imgeden hareketle;

“igrendim kokmus balgiktan” (s. 35)

Ifadesini kullanarak bedene kars1 duydugu 6fkeyi dillendirir.
Ruh-beden ¢atismasi Perdeler siirinde de goriliir.

“ey ruhumu ayaklarima baglayan beden

sen olmasan olmayacagim

ne melek ne de seytan” (s. 47)

Dizeleri ile sair, ruhu ve bedeni birbirinden ayirarak, iyiligi ve kotiiliigii beden tizerin-
den degerlendirir. Ona gore iyi ya da kotii (melek ya da seytan) ancak bedensel bir goriin-
tiinlin yani maddi bir yagamin tezahiirii olarak ortaya ¢ikabilir. Ona gdre ruh bu anlamda
masumdur. Kisinin giinah ya da sevap hanesi ancak beden ve eylem {izerinden isler.

Sair, ruh ile beden bulusmasina da tasavvufl bir gondermede bulunur. Tasavvufl go-
riige gore insan Allah’tan gelmistir. Bu ifadeyi destekleyen hususlarin temel dayanagi

Kur’an-1 Kerim’dir. Zira “inna lillah ve inne ileyhi raciun”?°

ayeti bu diislincenin temelini
olusturur. Bunun yani sira Acluni’de gecen “Ben bilinmeyen gizli bir hazineydim, bilin-
meyi arzu ettim ve kainat1 yaratip onlara kendimi tanittim, onlar da beni bilip tanidilar.”
hadisi de bu diisiincenin diger bir dayanagini olusturur. Hem ayet hem de hadis konu-

sunda yapilan tartismalar konumuz disinda oldugu i¢in bu konularla ilgili tartismalarin

30 Kur’an-1 Kerim: 2; 156
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oldugunu ifade etmekle yetinecegiz. 3!

Burada sair de bu diisincede vahdet-i viicud algisi etrafinda durur. Ruh, bedenle bu-
lasacag1 vakte kadar Mutlak olanda beklemistir.

“bekledim
milyon yil en az
seninle bulusacagim giinii” (s. 47)

Sairin “milyon yi1l” olarak ifade ettigi zaman dilimi kesretten kinayedir. Beklenilen
stirenin kesin tarihi bilinmemektedir. Kur’an diliyle sdylenecek olursa vakti tam olarak
Allah katinda bilinebilecek bir siiredir. Bu siirenin ardindan Allah, bedenini balgiktan
yaratt181 insana kendi ruhundan iifler. Ve bu bekleyis nihayete erer.

Insanin varlik siireci bununla bitmez. Ruh, sairin karanlik bir hiicreye benzettigi be-
dene girdikten sonra haz, nefret ve sehvet ile yogrulmus nefsi de bir kiyafet gibi ilizerine
alir ve biiylitiir.

“o karanlik hiicrede

giyindim Ustiime

hazz1 ve nefreti

sehvet sehvet biiyiidiin

emerek giinahi ve sevab1” (s. 47)

Modern zamanlarin kendisine sundugu kapilar1 kapayip ruhunu dipdiri yasatma ar-
zusunu giliden sair;

“ciceklerden diisen yapraklardan

yaz oruglarindan berrak pinarlardan

bayram siyahlarindan taziye nesidelerinden”

sOzler tasir. Son bir umut olarak da kendi ruhunda besledigi s6zleri de bu kervana
dahil eder;

“kendimi de ekledim umut kivaminda” (s. 34)

sairin ruhu beden i¢ine hapseden ve higlestiren modern zaman elestirileri diger siirle-
rinde de kendini gosterir. Akrep ve Yelkovan siirinde iginde yasanilan zamana bir elestiri
vardir.

“kargalarin ¢igliklarina bulanan c¢ag artiklart

31 Konuyla ilgili ayrintili bilgi i¢in bakiniz; Sehmus Unverdi, Hadis ilmi Acisindan Aclini’nin Kesfii’l-Hafa
Adh Eseri Uzerine Bir inceleme, Cukurova Universitesi, Temel islam Bilimleri Anabilimdali, (Basilmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Adana 2009- Aclini, Kesfi’l-Hafa, II, 155.
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kiillerimi kartyor” der. (s. 42)

Yine sehrin giiriiltiisiinii “metalik ugultular” olarak tanimlar. Ve “kentin sayrilig: ka-
pantyor Ustiime” dizeleri ile ¢gepgevre bir kusatma altinda oldugu hissini uyandirir. Sair,
biitiin bu gergeklikten yola ¢gikarak bir kiyamet senaryosu yazar. Israfil’in Stir’u iifleme-
sini andiran bir sahne ile baslar senaryo. Ancak enstriiman Islam literatiiriindeki gibi iifle-
nen bir sur degil, calinan ve gong sesi veren bir zildir veya ¢andir. Gong sesiyle birlikte
kayalar buz gibi eriyecek, sular tirmanacak, yer altindan akrepler ve ¢iyanlar fiskiracak,
insanlarin i¢lerinde sakladigi tim duygular diga vuracak —ki herhalde en kétiisii bu olsa
gerek- kirli sularm yiikselmesiyle insanlar yiikseklere kacsa bile kurtulamayacaktir. Bu-
rada sairi ¢evreleyen bir korku atmosferi hakimdir.

“cald1 karanligin gongu
bulasacak yapis yapis
kayalar eriyordu bu gibi
sular tirmantyordu

ve akrepler ve ¢iyanlar gikti

¢ikt1 digar1 igcimdeki derin korku

mavi kasi, beyaz benekli kirmiz1 yiiziiyle

tasidi pargalarimi silinmez izlerle

bak yaklastyor kirli sular

batiyoruz bakin

kurtulur muyuz yiikseklere tirmanmakla” (S. 36)
Vahdet-i Viicud

Vahdet-i Viicud fikrini sistemlestiren ve tasavvufa yaymis olan mutasavvif Muh-
yi’d-din ibnu’l-Arabi’dir. Ibnu’l-Arabi’ye gére varlik, bir tek hakikatten ibarettir. Cesit-
lenme ve ¢ogalma, dis duyularin meydana getirdigi zahiri bir seydir. Allah mutlak varlik-
tir ve zatinin hakikatini bilmek miimkiin degildir.*?

Sair, durup dururken metafizige, tasavvufa yonelmez, o ruhundaki titresimin tesirin-
dedir. “Sanat, kagsa da, inkar etse de, “Tanri’ya dogru”dur hep.” Sair, Tanri, Hakikat
ve ebedilik pesinde kosar. ** Once Klasik edebiyatta vahdet-i viicut anlayis1 ve ardindan
modern siirdeki metafizik gerilim bu arayisin bir sonucudur.

Ozger, vahdet-i viicud diisiincesini tasavvufi sahislar ve meteforlar iizerinden ele alir.
Bu hususta vahdet-i viicud anlayiginin 6nemli isimlerinden biri olan Beyazit Bistami’yi
siirine dahil eder. Agk1 ve kadinlart tanimladig: satirlarda kadini, biiyiik daglari yaratan-
larin yaninda ilgisiz ve merakli bir sekilde yer almaya razi olan varliklar olarak gortir.

32 Siileyman Ates, islam Tasavvufu, Yeni Ufuklar Nesriyat, Tarihsiz, s. 497
33 Karakog, age., s. 22
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Ask’1 ise kalbe ¢entik acan ve insani 1ssizlastiran bir olgu olarak goriir. Askin apansiz
gerceklestigini diisliniir. Bu satirlart yazdigi sirada araya Bistamli Beyazit girer.

“aramak da giizeldir bulma imidin varsa
ne bilsin Bistamli Beyazit
en kotiisti buldugunu sanmakmis” (s. 37)

Vahdet-i viicud diigiincesinin kuruculari arasinda yer alan {inli mutasavvif Baye-
zid Bistam{i’nin ilahi agk hususunda Mutlak olanla bir olma siirecinde ifade ettigi bazi
climleler glinlimiize kadar tasavvuf c¢evrelerinde tekrar edilmistir. Kaynaklarda Bayezid
Bistami’nin “siibhane ma a’zame sani” (Ben kendimi tesbih ederim, benim sanim ne
yiicedir) dedigi ifade edilir. Onun hakkindaki bir baska rivayette ise Bayezid Bistami’nin
yaninda “Allah var idi. O’ndan baska hicbir varlik yoktu.” anlaminda “Kanellahu ve lem
yekiin maahu sey” denildiginde o: “el-an kema kan” yani, “simdi de O’ndan baska varlik
yoktur.” demistir.

Bu ifadeler Bayezid’in bir arayis1 noktaladigint gosterir. Ancak tarih i¢cinde Bayezid
ve onun gibi vahdet-i viicud diisiincesini benimsemis mutasavviflara cesitli elestiriler yo-
neltilmistir. Bunlardan biri yine bir vahdet-i viicud diisiincesini benimsemis olan Mevla-
na’dir. Bir Rivayete Gore Mevlana ile Sems-i Tebrizi nin ilk kargilagmasinda Bistami’nin
ismi gecer. Karsilagsma esnasinda Sems, Mevlana’ya “Muhammed hazretleri mi yoksa
Bayezid mi biiyiiktii?” diye sorar. Mevlana “Hayir hayir, Muhammed Mustafa biitiin pey-
gamber ve velilerin bagbugu ve reisidir. Hakikatte biiyiikliikk ve onundur,” diye cevaplar.
Sems bu cevabin tlizerine “O halde hazreti Mustafa: ““Yarabbi seni her tiirlii eksikten ari,
duru kilarim; biz seni layik oldugu veghile bilemedik,” buyurdugu halde Bayezid: “Ben
kendimi her tiirlii eksikten ar1, duru kilarim. Benim sanim ne kadar biiyiiktiir. Ben sul-
tanlarin sultaniyim” der”** diye sorar. Mevlana: “Hz. Muhammed, miithis bir manevi su-
suzluk hastaligina tutulmustu, ’biz senin gogsiinii agmadik m1?” serhiyle kalbi genisledi.
Bunun igin de susuzluktan dem vurdu. O her giin sayisiz makamlar ge¢iyor, her makami
gectikce evvelki bilgi ve makamina istigfar ediyor, daha ¢ok yakinlik istiyordu. Bayezid
ise, bir yudum suyla susuzlugu dindi ve suya kandigindan dem vurdu. Vardig: ilk maka-
min sarhosluguna kapilarak kendinden gecti ve o makamda kalarak bu s6zii sdyledi,” der.

Sair, bu noktada Mevlana’nin elestirisine katilmaktadir. Bistamli Beyazit’in basina
gelenin arayis yolculuguna ¢ikmis bir insanin basina gelebilecek en kétii sey oldugunu
diistintir: Aradigini bulmus olmay1 diisiinmek.

Sairin kullandig bir diger metafor ise “ney” metaforudur. Bilindigi gibi “Ney” Mev-
lana ile birlikte Tiirk tasavvuf kiiltiiriinde ve Tiirk edebiyatinda Mutlak Varlik’tan ayri-
lan parcanin feryadini sembolize eder. Ney’in kissa seklindeki kisa hikayesini Mevlana

34  Ahmet Eflaki, Menakibu’l-Arifin, (Cev; Prof. Tahsin Yazic1), Hiirriyet Yayinlari, C. I, Istanbul 1973, s. 164.
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Mesnevi-i Ma’nevi eserinin ilk on sekiz beyti iginde kendi kalemiyle anlatir. O 6ziinden
ayrilmanin ve gurbete diismenin verdigi actyla inlemektedir. Bu durum insan i¢in de ge-
cerlidir. Onun gergek varligi Allah’tir ve insan Allah’tan ayrilip diinyaya diismenin verdi-
gi aciin feryadi i¢inde inler.

“ben siir yazarsam bozacagim ne de olsa gergegi
ben varliga degersem usulca
bir savasc1 gibi degil bir ney ustasi gibi

dogrularimi bigerek kamiglarin
bekletip bir geceye carparim neyi
sagir bestekarlar da yapamaz bunu” (s. 68)

Ney’in deliklerinden ¢ikan ses gercegin ifadesidir. Seslerin gergegi farkli sekilde ifade
etmesi gibi sairin de kelimeler aracilig1 ile yazdig1 mutlagin farkli sekilde ifade edilme-
sidir. Sair bunu “ben siir yazarsam bozacagim ne de olsa ger¢egi” dizeleri ile dile getirir.
Biitiin sairler gibi Ozger de gercegi bozup kendi penceresinden algiladig1 gercegi okuyu-
cuya ulagtirir. Gergek varliga onunla miicadele eden bir savasci gibi degil aksine sanatkar
bir ney ustasi gibi yaklasir. Ney ustasinin dosdogru kamislardan yaptigi ney gibi o da ken-
di dogrularindan derledigi soz taslaklari ile yazar siirini. Ney ustasinin kizdirilmis sislerle
icini bosalttig1 kamislar gibi kendi seslerinin de bir alev gérevinde oldugunu diistiniir.

Seyr u Siiluk

Seyr u Siiluk, Allah ile seyretmek demektir. Bir seyhin nezaretinde Allah’a vuslat igin
¢ikilan manevi yolculuktur.®* Seyr u siiluk’un manevi bir yolculuk olmasinin yan1 sira ta-
rikat gelenegi icinde maddi tezahiirii s6z konusudur. Her tarikatin kendi salik’ine uygula-
dig1 bir egitim modeli s6z konusudur. Bu egitim modeli genellikle metafizik bir egilimle
sonlanir. Tasavvufun yani sira siir ile din de metafizik gercek bakimindan ortaklik gos-
terir, metafizik gercegin kalicilig1 onun i¢imizdeki tanrisal yanin ortaya ¢ikarilmasindan
dolayidir, gercek dliimsiizdiir, onun i¢in siir de bu metafizik gercegi eline gegirirse 6liim-
siiz gercegi eline gegirmis olur. Metafizik alanlara yonelis sairin kendinden, Ben’inden
ac1 ¢ekmesiyle miimkiin olur, o zihni de agmak ve manevi alana, yani ruhun bulundugu
derinliklere inmek zorundadir.*

Metafizik bir sorunsali kabul eden biitiin ruhlar i¢in kaginilmaz olarak ulasilacak olan
son nokta aslinda bir baglangi¢ olan yolculuktur. Yol ve yolculuk fikri ve temasi bu agi-
dan tasavvuf ve tasavvufu konu edinen sairler i¢in de vazgegilmezdir. Sekli ve mahiyeti
birbirinden farkli ve bagimsiz olan bu yol ve yolculuklarin merkezinde ruhsal olgunlagma
arzusu vardir. Kimi yolculuklar maddi olarak baslayip manevi bir sonla tamamlanirken

35  Ethem Cebecioglu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozligii, Agac Kitabevi Yaymlari, istanbul 2009. s. 565.
36 Umran, age., s. 11
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kimi yolculuklar dogrudan manevi bir seyahate isaret eder. Bu anlamda Ozger’in yolcu-
lugunu dogrudan manevi bir yolculuk olarak almamiz gerekecektir. Cilinkii o hikmet’in
eteklerine bir miirsid rehberliginde degil, s6ziin nazli eteklerine kalben bir yolculuk yap-
maktadir. O insan, varlik, zaman ve mekan ile esaret altinda tutulan gegitlerden giil gibi
acilan kalbiyle gegmek ister. Bu yolculuktaki en biiyiik sorun ise kendiligi yani nefsidir.

Sairin tasavvufl yogunlugu en yiiksek olan siiri Sanciyan Fragmanlar siir serisidir.
Sair siirin basinda s6ze bir kutsallik atfeder. Ve bu kutsalligin eteklerinde gezinecegini
ilan eder;

“sozilin nazl eteklerinde gezinecegim kutsalsa eger

gegecegim elbet senin evreninde bir giil gibi agilan

kalbimle biitlin gecitlerden

insanin, varligin, zamanin ve mekanin esaretinden

kendiligim ki en biiyiik dagdir 6niimde

sen kag¢ ben oldun simdiye kadar bin bir kanatl kus” (s. 71)

Nefis, ¢ogu zaman ruhun yerine gegmeye ¢alisan ve bunu genellikle de basaran her
biri ayr1 bir mizaca biiriinen bin bir kanatli kus olarak simgelenir. Ruhun, 6z’e ulagsmasi-
na engel olan bu engelleyici nefis diger bir degisle nefs-i emmare, kisiye bazen bir dost,
bazen bir sevgili bazen bir kardes olarak yaklagir. Kimi zaman “benden ¢ok ben” olur.

Ancak biitiin bu yakiliga ragmen nefis, hicbir seyi ruhun faydasina olacak sekilde yap-
mamistir. Bu baglamda sairin;

“cift mesai yaptirip {i¢ kurus verdi onu da bor¢ haneme yazdi

ruhumu sikip sikip birakti da aldi mi

beni yolu yolagi olmayan yollara siiriip giizel yiizlere

beni kendime stirgiin edip de ne yapt1” (s. 72)

dizeleri sairin bunun bilincinde oldugunu gosterir. Sair, metinlerarasilik teknigini kul-

lanarak Nedim ve Yahya Kemal’in siirlerine atifta bulunur. Kendi yolculugu ile onlarin
yasamlari arasinda benzerlik kurar.

“oysa yoktu benim de vasfettigim dilber bu sehr igre

bana da bir peki suret goriindii nedime goriindiigti kadar

ben de ¢ok yol teptim mehlika sultanin pesinde

kaf daginin ardinda kuyunun basina vardigimda” (s. 73)

Sair biitiin bu yolculugu ilahi bir sir olan “kendini bil” emrine matuf olmak i¢in yapar.

Su an buldugu sadece nefsi ile yer degistirmis olan “kendi”dir; “ kendimden baska ne
buldum”(s. 73) sorusunu yoneltir.
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Her yolcunun sigindig1 konaklar vardir. Sairin bu uzun ve amansiz yolculugundaki si-
ginaklarindan biri siirdir. Siiri, ¢eligine ¢ift su verilmis, bileylenmis bir kili¢ olarak goriir.
Mutlak olana hesabini siir diliyle verecegine inanir; “herkes dilinde verecek hesabini”.
(s. 74) Sair, varligindaki sorunlarin farkindadir. Mutlak olandan ayr1 diistiigiiniin bilince-
dir; “simdi ciibbem dolu etle kanla kemikle” (s. 74)dizesi ile sair, Clineyd-i Bagdadi’nin
“ctibbemin altinda Allah’tan baskasi yok” soziine bir atif yapar. Ancak Ciineyd ne 6l¢iide
maddeden soyutlanarak fenafillah makamina ulasmissa sair de o dlgliide madde batagina
batmistir. Onun ciibbesinin altinda et, kemik, kandan olusan bir viicud vardir. Bu viicud
ayn1 zamanda sairin ¢iktig1 ya da ¢ikmaya niyetlendigi manevi yolculugun daha baginda
oldugunun da belirtisidir.

Kendisini “kendi zehriyle yasamaya mahkum” (s. 75) akrep olarak tanimlar. Bu gir-
daptan kurtulmanin yolunu yukarida da ifade ettigimiz gibi siir limanina siginmakta bu-
lur;

“evet simdi sifir noktasinin {istiine kadem basarak soruyorum

kutsal bir savas kagkinin gdzyasiyla

yol nerededir

var m1 gbzlimden baska bir gesme”( s. 75)

Havf ve Reca’

Tasavvuf literatiiriiniin 6zel terimleri arasinda gosterilen havf ve reca insan ruhunun
Allah ile kurdugu miinasebet baglaminda ele alinir. Havf, Allah’in kendisinden uzak kal-
maktan, O’nun katindaki degerinden diigiirecek aykirt davranislarda bulunmaktan kork-
maktir. Bu durumda korkunun miktari, Allah’1 bilmekle orantilidir. Allah’1 bilme ne denli
artarsa korku da o oranda artar. Reca’ ise havfin karsitidir. Reca’, kulun kendi iradesi
dahilindeki isleri yerine getirdikten sonra arzu ettigi sonucu timit etmesidir. Havf ve reca
kulu her halinde, fiilinde ve vaktinde dogrultan iki dizgindir.*’

Sair de kendisini bu iki dizgin arasinda tutmak ister. Kendisiyle yapilan bir soyleside
sair siirinin mana anahtarini “korku ve umut” kavramlarinin olusturdugunu soyler.*® Ilk
siirinden itibaren sair korku ile umut -tasavvufi terminoloji ile ifade edecek olursak havf
ve reca- arasinda gidip gelmektedir. Kitabina isim olan Muhtasar Cinnet Risalesi siirinin
ilk satirlarinda;

“korkuyorum
beynimin gergefine umut islemekten” der. (s. 7)

Sair diislince diinyasinda umudu barindirmaktan 6tiiri korkmaktadir. Umut ettigi ger-
¢ek ne ise ya o gercegin kendisi ya da o gercegin gerceklesmeme ihtimali sairi korkut-

37 Ates, age., s.407.
38 Serter, agm., s. 59.
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maktadir.
Sair Kaf siirinde ise umudu geceleri aziksiz kalan bir coban gibi bekler.

Sair, Cagr1 adli siirinde de ‘umut’a yer verir. Sair bu siirinde sabaha karsi sabah ezani-
n1 duyar. O kutlu bir zamanin esintisi gibi esmektedir. Iyiligin ve giizelligin buhur kokulu
cagrisidir. Bu ¢agri sayesindedir ki Allah’a verdigi sdzli unutan virane ruh yeniden dirilir.
Kendi dirilisini Hz. Omer’in dirilisi gibi gérmek ister. Bu dirilis sayesinde sair unuttugu
iklimlere doner. Hz. Ali ile de umuda bir ¢agr1 yapar. Onun isminin bir géz aydinligi ol-
masini temenni eder. Bizi ¢epgevre kusatan senetli, reklamli 1s1kl1 ve makyajli masivadan
styrilip hikayenin basina doniilmesini arzular;

“sen bir kutlu zamanin esintisi

iyiligin ve giizelligin buhur kokulu ¢agrisi

senin ¢agrindir bu yikik duvari onaran

gogsiimde beliren iki beyazla

Omer’in hatirasidir seninle gelen” (s. 58)

Sairin korku tizerinde 6zellikle durdugu bir diger siiri Sanciyan Fragmanlar I1 siiridir.

Sonsuzlugun korkulu bir bosluk oldugunu tasavvur eder. Bu sonsuz bosluk algisindan
korkar:

“boslugun i¢ini oyar gibi sonsuzluk korkuludur
korkutur beni
bir de sairler korkar sonsuzluktan

yasamaktan korkarlar yazdiklarini” (s. 78)
Sonuc¢

Imgelerle siire derinlik vermek sair i¢in kagiilmaz bir durumdur. Bu imgelerin yani
sira tasavvufl manay1 da siire dahil etmek sair i¢in ikinci bir sikintili durumu glindeme
getirir. Tasavvuf diinyasini ise imgelerle vermeye ¢alismak sairi i¢inden ¢ikilmaz bir deh-
lize siiriikleyebilir. Bu dehlizlerden ¢ikmanin ve basarili siir ortaya koymanin iki yolu s6z
konusudur, ya tasavvufu bir hal olarak 6ziimseyip yagamak ya da onu fikir diinyasinda
diisiincenin eksenine oturtmak.

Bu gergevede Ozger’in siirlerini tasavvuf geleneginin korunmasi ve yasatilmasina do-
niik geng ve iyi niyetli ¢abalardan biri olarak degerlendirmek gerekir. Muhtasar Cinnet
Risalesi kitabindaki siirleri ile sairin tasavvuf kiiltiiriine yeni bir deger kazandirmaktan
ziyade, tasavvuf kiiltiiriinii bir deger olarak siirlerine tasidig1 goriiliir. Tasavvuf kiiltiiri
baglaminda sairin gelecekte kaleme alacagi siirleri i¢in timitli oldugumuzu ifade edelim.

“El-ma’na f1 batn’ig-sair” (mana sairin karnindadir) sdziinden alint1 yapan sair siirin-
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deki mananin da sairin gozlerinde gizlendigini soyler;
“her siir yarimdir
tamamu sairin gozlerinde gizli” (s. 21)

Sair, bu sirli manay1 s6z sanatlar1 ve imgeler yardimi ile agiga vurmaya, anlagilir kil-
maya gayret eder. Elden geldigince agiga ¢ikarilmaya calisilan bu kapali diinyada eksik
kalan bir seyler olacaktir. Nihayetinde yarim kalan siirlere yapilacak olan elestiriler de
yarim kalacaktir.
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