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Ozet

Tarih 6ncesinden itibaren Tiirk miizik kiiltiiriinde cesitli degismeler meydana gelmistir. Miizik
kiiltiiri bu siirecte, strekli donuserek guiniimiizdeki seklini almistir. 10. Yiizyilda Farabi,
Pisagor’un yiizlerce yil once ortaya koydugu gezegenlerin sesleriyle ilgili distincelerini kabul
etmeyip sesin meydana gelisini cisimlerin birbirlerine vurulmasiyla aciklayarak Horasan
Tamburu iizerinde 17°li ses sistemini gelistirmistir. Daha sonralari bu ses sistemi, Urmevi’nin
de katkilariyla uzun yillar etkisini gostererek Abdiilkadir Meragi, Yusuf Kirsehri, Hizir bin
Abdullah, Ahmedoglu Siikrullah gibi teorisyenlerin edvarlarinda karsimiza cikmistir. Farkli
ylizyillar ve cografyalarda bu sistemi kullanan cesitli tiir ve formlar meydana gelmistir.
Bunlardan biri makam miiziginde yiizyillar boyunca miizik cevrelerini etkileyen nevbet-i
mirettebdir. Nevbet-i mirettebin uzun bir donem muzik cevrelerince biiyik ilgi gormesine
karsin yaklasik 16. yiizyil itibariyla adindan s6z edilmeyisi bu arastirmanin yapilmasi geregini
dogurmustur. Bu arastirma sonucunda nevbet-i miirettebin metinleraras iliskiler kurularak
kiilturlerarasi etkilesimler neticesinde bir doniisiime ugradig1 tespit edilmistir. Bu donisiim,
genis bir cografyaya yayilarak farkli kiiltiirlerde farkli isimlerle karsimiza ¢ikmaktadir.
Nevbet-i miretteb; Magrip Ulkelerinde nuba, Tiirkiye’de fasil, Suriye ve Misir’da waslah,
iran’da destgah, Azerbaycan’da mugam, Irak’da makam, Ozbekistan ve Tacikistan’da makam
(sasmakom), Malezya’da nobat, Dogu Tiirkistan’da mugam olarak kendini gosterir. Nevbet-i
murettebin cikis noktasi icin, bahsi gecen tiirlerin en eskisi olarak yazili kaynaklarda 8. ve
9. yuzyillarda karsilastigimiz nubayi isaret etmek miimkiinddr.

Anahtar Kelimeler
kiiltiirlerarasilik, metinlerarasilik, nevbet-i miiretteb, nuba

Giris kulturinde derin izler birakan nevbet-i
15. yizyiin 6nemli mizik tirlerinden miretteb hakkinda, daha sonralan
biri  olan nevbet-i miirettebden akibetinin ne oldugu; bir degisime

ozellikle Abdiilkadir Meragi, eserlerinde
sikca bahsetmistir. Cami’ul Elhan adl
eserinde Meragi’nin nevbet-i miiretteb

ugrayip ugramadigi lizerine detayli bir
inceleme yapilmamistir. Gunumuzde
bu konuda yapilmis az sayida calisma

hakkinda genis bilgiler vermesine mevcuttur. Bu calismalar arasinda,
karsin bu tirlin giinlimiize ulasms 2007 yilinda Sireyya Agayeva’nin
bir ezgi o©rnegi bulunmamaktadir. Isldm Ansiklopedisi’ndeki nevbet-i
Ragbet gordugli donemde miizik miretteb maddesi ve 2017 yilinda
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Recep Uslu’nun Tirk Dunyast Sosyal
Arastirmalar Dergisi’nde  yayinlanan
makalesi  “Nevbet-i mduretteb: XI-
XV. Yuzyillarin Gozde Musiki Bicimi
Nasildi?” sayilabilir. Ayrica bazi ulusal
ve uluslararast yayinlarda nevbet-i
mirettebin kismen bahsinin gectigi
soylenebilir. Calismada kullanilan bu
kaynaklara ek olarak; Angelika Jung’un
“Quellen der traditionellen kunstmusik
der Usbeken und Tadshiken Mittelasiens”
[Orta Asya Ozbek ve Taciklerinin
geleneksel sanat miiziginin kaynaklan]
adli kitab1; Ann Lucas’in, “Music of a
thousand years a new history of Persian
musical traditions” adli kitab1; Louis
Ibsen al-Farugi’nin “The suite in Islamic
history and culture” adli makalesi
sayilabilir. Yapilan bu arastirmaya temel
teskil edecek soru sudur: Nevbet-i
murettebin tarihsel sirec icinde ortaya
cikisi, seriiveni ve degisimiyle birlikte
farkli  kulturlerdeki yansimalarn ne
sekilde meydana gelmistir?

Bu arastirmada temel olarak nitel
arastirma yontemi kullamlmstir.
Nitel arastirma, sosyal dinyanin nasil
yorumlandigi, anlasildig, tecriibe edildigi
ve Uretildigiileilgili olarak genel anlamda
yorumlayici bir ideolojidir (Mason, 1996:
4). Tarama modelinde betimsel bir
arastirma olan bu calismada, nevbet-i
murettebin farkli kulturlerde nasil bir
doniisime ugradigimin  kiiltlrlerarasilik
ve metinlerarasilik kavramlar acisindan
degerlendirmeleri yapilmistir. Bu
degerlendirmelerde nevbet-i miretteb
olgusuna tarih, miuzikoloji, edebiyat
ve sosyoloji alanlan cercevesinde

disiplinleraras1 yaklasilmistir.
Tarih  boyunca  kulturler,  cesitli
sebeplerle birbirlerini etkilemislerdir.

Kilturlerarasilik terimiyle ifade edilen bu

etkilesimler sonucu ilk zamanlar bolgesel
olan baz1 unsurlar farkli cografyalarda
ortaya cikabilir. Bu unsurlar, bazen
tamamen aynibazendekiiclik degisiklerle
kendini gosterir. Cunio (2008), Kimberlin
ve Euba’nin calismasindan alint1 yaparak
kiiltlrleraras1 miizigi, bestecisinin farkli
kiltiirlerden oldugu durumda birden cok
kulturin ozelliklerini barindiran muzik
seklinde tammlar (s. 21).

Kiltlrlerarast mizigin gerceklesmesi,
tarihsel ve etnomuzikolojik bir bakis
acisi ile geleneksel metinler ve ezgiler
cercevesinde yeniden olusturma
strecini tanimlamanin bir yoludur. Bu
gerceklesme, belirli bir donemin miizigini
yeniden insa etmenin miimkiin olmadigi ve
bunun yerine yeniden yapilanma siirecinin
kullanildigr  onciiliiyle  baslar  (Cunio,
2008: 21). Kulturleraras1 iletisimde
miizigin onemli bir yeri vardir. Ortak
muzik kulturlerinde farkli toplumlarin
muziklerinin birbirleri arasinda butunluk
gosteren benzerlikleri dusinildiigiinde,
miizigin kiltlrlerarasi iletisimdeki katkis
daha da Dbelirginlesir.  Kulturleraras
iletisimde miizigin 6nemini belirtmek icin
s0z konusu toplumlarin iletisiminin tarihsel
sirecine bakmak ve gunumuze getiren
kulturel dokuyu analiz etmek gerekir (Uslu
ve Kurtuldu, 2018: 236). Kulturel hosgoru
gelistiginde Kkiiltlirleraras1 miizigin de
gelistigi soylenebilir.

Nevbet-i Miiretteb’in Kisa Tarihi

Tertip edilmis (muretteb) bir sira
(nevbet) gozetilerek dort ya da bes
bolumden olusmus, bolumlerin icinde
ve diger bolim aralarninda giifte, usdl,

makam  birlikteligi bulunan  mizik
bicimleri nevbet-i miretteb olarak
adlandinlmaktadir (Parmaksiz, 2016:

180). Tek makamdaki birlesik form yapisi
ve dort ya da bes bolumden olusmasi
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ile nevbet-i muretteb, genel hatlariyla
konuylailgilenen muzikologlar tarafindan
bir cesit suite ya da fasila benzetilmistir.
Wright’a gore nevbet, terim olarak
Ebu’l Ferec’in “Kitab al Aghani”' adl
nagmeler kitabinda “donis” anlaminda
kullanmlmistir (Wright, 1993: 1042).

Bu turln izine “Binbir Gece Masallan?
adli halk hikayelerinin anlatildig1 kitapta
rastlanir ve burada ud ile icra edilmis,
ritmik bir yapiy1 temsil eden darij adl
nevbet hareketinden soz edilir (Farmer,
1945: 47). Darij, Magrip (Ulkelerinde
halen icra edilmekte olan nuba tiriiniin
bir bolumunu teskil eder.

Nevbet-i murettebin icerdigi
bolimlere, yazili kaynaklarda ilk olarak
Keykavus bin iskender’in 1087 yilinda
yazdigr “Kabusname” adli eserinde
rastlanmaktadir. Keykavus, oglu Gilan

ceven

calgicilarin ~ toresini  anlattigi  36.
boliimiinde “bir mecliste eger calgicilik
yaparsan hep ayni tarz icrada bulunma
bazen hafif, bazen agir cal” der. Bunlan
soylerken bestekarlarin padisahlar icin
hafif ahenkte® hiisrevani, yaslilar igin
rah-1 giran adim verdikleri daha agir
ahenkte besteler yaptiklarin1 belirtir.
Gencler icin basit denilen hafif vezinli,

1 10. ylzyilda kaleme alinmis siir ve nagmeler iceren
20 ciltlik kitap.

2 Farmer, bu eserde Bagdat Balik¢isi Halife,
ibrahim ibn el-Mehdi ve Tiiccarin Kizkardesi,
Ebu’l-Shamat ve Ni’mat ibn al-Rabi’a, Nu’m ve
kole kizi masallarinda nevbet icrasinin varligindan
soz eder. Binbir Gece Masallari, yizyillar boyu
yapilan eklemelerle geliserek anonimlesmis ve son
hali Memlikler doneminde Misir’da sekillenmistir.
Unli seyyah Antoine Galland bu eseri 18.
yizyilda Fransizca’ya cevirerek Avrupa insan ile
tanmstirmistir.

3 Ahenk terimi, “uygunluk, diizen” anlam tasidigi
gibi “cUmbis etme, calip soyleme” anlamlarina
da gelmektedir. Buradaki ifade daha cok “sarki
soyleme” manasindadir. Bkz. Ferit Devellioglu,
Osmanlica-Tirkce. Ansiklopedik Liigat, 1986 Ankara.

2825

2021, 9(2) 2823-2842

Alemli & Dogruséz

kivrak besteler yapildigin ifade ederken
cocuk ve genc¢ kadinlar icin de kucuk
terane ve nagmeler bestelendigini
soyler (Keykdvus bin iskender, t.y.:
79-80). Boylelikle Kabusname’de ismi
zikredilmeden nevbet-i  murettebin
bolumleri ifade edilirken bunun bir
tertib icinde gerceklestiginin alti cizilir.
Keykavus, eserinde bahsi gecen farkli
turlerin bir araya getirilisini dinleyici

kitlesinin cesitliligine baglar (Jung,
1989: 139). Bu cesitlilik icerisinde
yas, cinsiyet ve makam-mevkiden

bahsetmek miimkiindiir. Kabusname’de
yasli, genc, cocuk ve genc kadinlar icin
yapilarina (mizaclarina) uygun eserlerin
bestelendigi ifade edilirken; padisahlar
icin bestelenen daha hafif tarzdaki
eserlerin, onlarn eglendirmek adina
yapildig1 gorilmektedir. Kabusname’de
izine  rastlanan  hiisrevani,  Yusuf
Kirsehri’nin edvarinda* nevbet-i
muretteb bahsinde soyle gecer:

“Bilgil kim nevbet-i muretteb oldur
kim evvel ki biinyad eyleye bir makam
gostere andan sonra bir pisrev ide
andan sonra hiisrevani ide hiisrevani
oldur kim yine bir makam gostere
andan sonra bir pisrev ide yine ide
eger sakil eger hafif iki devr nakis
nakarat gostere andan sonra bir kavl
ide andan sonra bir gazel ide andan
sonra bir pare ide evvel terane ola
andan sonra bir kavl dahi andan
furldast ide clin bu ka’ideyi ri’ayet
eyleye nevbet tamam olmis olur”
(Dogrusoz, 2012: 146)

Yusuf Kirsehri edvarindaki ifadelerden
yola cikarak hisrevani’nin bir nakis
nakarattan ibaret oldugu soylenebilir.

4 Genis bilgi icin bkz. Nilgiin Dogrusoz, Yusuf
Kirsehri’nin Miizik Teorisi, Kirsehir Valiligi, 2012
Kirsehir.
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Nakisin hareketli ve hafif bir yapiyi
temsil etmesi ise Kabusname’deki
hiisrevaninin padisahlar icin bestelenmis
hafif tarzdaki eser tabirini destekler.
Kabusname’de nevbet diizeni basitten
karmasiga dogru destan-i hiisrevani,
rah, hafif, terane seklinde siralanir.
Destan-i  hiisrevani  geleneksel bir
destan sarkisin1 ifade eder. Rah ise yol,
yontem anlamina gelir ki agir tempolu
ustl Uzerine kurulmus calgisal parcalar
temsil eder. Farsca rah teriminin Farabi
tarafindan enstriimantal bir prélude icin
zaten kullamlmis olan Arapca tarika’ya
tekabul etmesi ilgi cekicidir (Jung,
1989: 139). Rah’in sozciik anlami icin yol
gosterme, makami tanitma gibi gorevler
ustlendigini soylemek mimkindir. Rah,
bu cercevede gunumuzdeki pesrev ya da
taksim anlamina gelen calgisal bir bolum
olarak tanimlanabilir.

Keykavus’tan sonra 13. yiizyilda Tifasi
“Mut’atii’l-esma fi ilmi’s-sema” adl
eserinde, nevbet-i miretteb boliimlerini
kavl, gazel, terane, zamane ve diger kavl
olarak belirtir (Tanci’den aktaran Uslu,
2017: 180). Aym yizyilda Kudbeddin
Sirazi’nin “Dirretii’t-tac” adli eserinin
musiki risalesinde Urmevi’ye ait bir kavl®
ornegi bulunurken Memliik hiikiimdar el
Nasir’in cocuklarina miizik dersleri veren
Kutayla adindaki miizisyenin, Urmevi’nin
130 civarindaki nevbet bestesinin cogunu
ezberledigi bilinmektedir (Neubauer,
1995: 806).

14. ylzyilda Seyyid Serif Ciircani “Serh-i
Kitabl’l-Edvar” adli eserinde nevbet-i
muretteb  hakkinda  bilgiler verir.
Nevbet-i murettebin detayli anlatim

5 Tifasi bu eserinde miizik ve halk danslarini inceler.
6 13. Yiizyiin biiyiik limlerinden Kudbeddin Sirazi’nin
ebced miizik yazisiyla kaleme aldigi nevbet-i
miiretteb bolimlerinden biri olan bu parcada, forte
(kuvvetli), piano (hafif) gibi dinamikleri gostermesi
ilgi cekicidir.

15. yilzyilda Abdiilkadir Meragi’nin
“Cami’ul Elhan”, “Fevaid-i Asere” ve
“Makasidii’l  Elhan” adli eserlerinde
goriiliir. Makasidi’l Elhan’da kendisine
ait nevbet-i muretteb orneklerinin
bulundugunu soyledigi “Kenzii’l Elhan”
adli eseri ise hentiz bulunamamistir.

Meragi’ye gore kudema’ donemlerden
beri bilinen nevbet-i mirettebden,
Herat miizik ekolii temsilcilerinden Benai
yazdig1 Risale-i MUsiki adli eserinde soz
etmis ve Meragi’ye atifta bulunmustur
(Abbasoglu, 2015: 234). Ayrica Anadolu
edvar gelenegi temsilcilerinden Hizir
bin Abdullah, Seydi ve Yusuf Kirsehri de
eserlerinde nevbet-i murettebden so0z
etmislerdir. Yusuf Kirsehri, Safiyyiiddin
Urmevi’nin ¢ yilz civarinda nevbet-i
miretteb besteledigini ve o cagda yiiz
elli tanesinin bilindigini ifade eder
(Dogrusoz, 2012: 146).

Hizir bin Abdullah, “Kitabil Edvar” adl
eserinde nevbet-i miuretteb bahsinde
sunlan ifade eder:

“Bilgil ki bu ilm-i masikide bunca
acib ve garib hikayetlerden bir
gereklu dahi budur kim bilmek gerek
kim nevbet-i muretteb nice olicak
tamam olur soyle gerekdiir kim eger
sazende ise sazim dizmek gerek bir
eksuksuz tamam andan sonra baslaya
bir makam gostere dahi ol makamda
bir pisrev cala ve eyde ve sonra tasnif
eyide andan bir daire cala yahud bir
nagme eyde sonra nevaht cala tamam
eyde dura bu nevbet uriim vilayetinde
olan sazendelerindur amma Arabun
nevbet-i miurettebi oldur kim bir
makamda bir usulde gerek hafif olsun
gerek sakil gerek versan gerekse

7 Kadim kelimesinin cogulu olarak “eskiler” yani
eskiden yasamis olan biiyiikler anlamindadir.
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muhammes olsun her kanki darbda
olursa olsun bir makamda bir usulde
amma asl-1 hafif ve sakildiir dort tasnif
eyde evveline kavl dirler ikincisine
gazel dirler Uclncusune terane dirler
dordiincisiine firddast dirler eger
sazende ise sonra bir nevaht ider
heman Arab’un Ustadlan nevbeti
budur amma nevbet-i muretteb de bir
kac nev’iledur...” (Celik, 2001: 244).
Hizir bin Abdullah, nevbet-i mirettebi
bolimleriyle tamttig1 Kitablil Edvar’da
Anadolu ve Arap  miuzisyenlerinin
nevbetlerini anlatirken sazendelerin nevaht
calmasi gerektigini ifade eder. Nevaht,
kelime olarak saz calma anlamina gelir ki
bunun da taksimi isaret ettigi soylenebilir.

Abdiilkadir Meragi, Cami’ul Elhan’da
9 adet formdan bahsederek bunlan
soyle siralar: nevbet-i muretteb, basit,
darbeyn, killi’d-durdb, killi’n-nagam,
Arap nesidi, amel, pisrev ve zahme.
Ayrica nevbet-i mirettebin dort bolumlu
oldugunuve genellikle sakil-ievvel, sakil-i
sani, sakil-i remel, fahte ve Tirki-i asl
usulleriyle bestelendigini ifade ederken
isterlerse bestecilerin farkli usdlleri de
kullanabilecegini dile getirir. Eserde
nevbet-i muretteb bolumleri kavl, gazel,
terane, firldast seklinde belirtilirken,
Meragi miistezad® adim verdigi besinci
bolimi kendisinin ekledigini ifade eder
(Sezikli, 2007: 248).

Meragi’nin olimiinden sonra Hiiseyin
Baykara doneminde Herat’ta yasayan
Alisah bin Hacibiike, Ali Sir Nevai’ye
sundugu  “Mukaddimetii’l-Ustl”  adl
eserinde muzik bicimlerini anlatirken
sazlarin vezinsiz olarak nevaht calmasi

8 Meragi’nin nevbet-i miirettebe eklenen besinci
bolim icin bu ismi vermesinin sebebi miistezad
kelimesinin Arapca’da artmis, cogalmis anlaminm
tasimasidir.
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gerektigini ifade eder. Nevaht, daha
once de belirtildigi lizere taksim olarak
dusunulebilir. Alisah, kitabinda vezinli
ezgilerin  cesitlerini tarif ederken
nevbet-i mirettebin de bahsinin gectigi
su aciklamalarda bulunur:

“Pesrev, musikinin guftesiz seklidir.

Diger adi tarikadir. Eger hafif
usullerden ise-hezec ve evfer
gibi-bunlarin  haneleri Ucten az
olmamalidir. Tekrar eden kisma

serbend-i pesrev derler. Ama eger eser
bir siir kitasi olursa, dort haneden az
olmamalidir. Her hanede bir beyitin
tekrar edip etmedigine bakmaliyiz.
Eger tekrar yoksa ona nakis derler.
Ancak bunun hafif usullerden olmasi
sart1 vardir. Eger donis yapilmis ise
ona savt derler. Onun da u¢ kism
vardir. Birinci kisim tekrarlidir. ikinci
kismin meyan hanesinde tekrar
vardir. Birincisine tasnif derler ve
cogu zaman hafif veya sakil usull
ile olur. Eger okunan siir Arapca ise
ona kavl derler. Ama Arapca olmasa
gazel derler. Eger hem Arapca hem
de baska bir dil ile bir arada ise ona
kavl-i murassa’ denir. Ikincisi, eger
meyan hanenin tamaminin tekrarim
icine alirsa ona amel denir. Eger dort
tasnif ve bir amel toplanirsa-ki bu
dogru bir birlesme olmaz-bunlarin
usul bakimindan nim sakil ve hafifii’s-
sakil olmasi gerekir. Eger ikinci kita
kavl, ikincisi gazel uUcuncusu tasnif
ise, bu Uclilye terane derler. Bunlarin
siirleri genellikle rubai turundedir.
Dordiincli kavle fiirGdast derler ki,
bu gecmiste zikredilen Uc¢ seyin
sanatlarim  kendinde toplamistir.
Besinci kitayr rahmetli Abdulkadir
kesfetmis ve ona mustezad demistir.
iste bu topluluga nevbet-i miiretteb
denmistir. Padisahlarin disindakileri



Nevbet-i Miiretteb’in farkli cografyalardaki izleri iizerine bir inceleme

medh? icin kullamlir. Nakis ve savt bu
formda kullanilmaz. On yedi meshur
formun bir arada kullanilmasina
kallu’n-negam, meshur usullerin
bir araya getirilmesine de kill-i
durub derler. Kulli’n-negam ve
kull-i durub bir arada kullanilir ise,
Hoca Abdulkadir ona killiyat adim
vermistir” (Cakir, 1999: 107-108).

Alisah, nevbet-i murettebin meydana
gelisini swraladigr boliimlerin  birlesimi
olarak yorumlar. 16. yuzyil basinda
vefat eden Alisah’tan sonra da nevbet-i
muretteb baz1 eserlerde  kendini
gosterir. Bunlardan biri olan Seydi’nin
“el-Matla” adli eserinde, “Der beyan-i
adab-1 masiki” bashig1 altinda bu tiirden
su sekilde soz edilir:

“Ve iy Dilsdad bu ilmin evvel
adabindan biri budur kim bir Kkisi
nevbet-i muretteb itmeye sur’u itse,
evvel basliya bir makam gostere,
andan sonra pisrev ide, andan sonra
hiisrevani gostere. Tenbih: hisrevani
oldur kim bir makam gostere, ol
makamda pisrevinden sonra ya sakil
ya hafif iki devir nekarat-1 naksiyle
gostere, andan sonra bir kavl dahi ide,
badehii bir gazel ide ve bir pare dahi
ide kim ana nizane dirler, sonra bir
kavl dahi ide kim ana fiirldast dirler
ve eger bu tertib lizre glyendelik
itse edeb-i musikiyi saklayib nevbet-i
miretteb tamam itmis ola...” (Arisoy,
1988: 83).

El-Matla’da Seydi, nevbet-i mirettebin
tanimin1 yaparken Hizir bin Abdullah’in
sazendelerle ilgili ifadelerine karsilik
gllyendelere (hanende) yani sarkiyi

9 Nevbet-i mirettebi padisahlarin disindakileri
ovmek icin bestelendiginin ifade edilmesi dikkat
cekicidir.

okuyanlara vurgu yapmaktadir.
Goriildugi lizere bahsi gecen edvarlarda,
ozellikle hiisrevani hakkindaki

aciklamalar cercevesinde Yusuf Kirsehrd,
Hizir bin Abdullah ve Seydi’nin nevbet-i
muretteb Uzerine benzer ifadeleri
bulunmaktadir. Yine aym yuzyilda
Necmeddin Kevkebi®, 1522 yilinda
kaleme aldigi “Risale-i Musiki” adl
eserinde nevbet-i murettebin isminden
bahsetmeden bolumlerini kavl, gazel,
terane ve firGdast olarak siralar ve bu
formlanin birlesmesiyle nevbe turunun
olustugunu ifade eder (Cakir, 2010: 170).
Yusuf Kirsehri, Hizir bin Abdullah ve
Seydi’nin nevbet-i miretteb hakkindaki
aciklamalarinda bulunan benzerlikleri,

farkli donemlerdeki edvar kitaplan
arasindaki metinlerarasilik ile ifade
etmek mumkindir. Metinlerarasilik,

yazili kaynaklar arasindaki etkilesimler
olarak degerlendirilirken ileride
de belirtilecegi lizere  miziksel
metinlerarasilik kavramimuziklerarasilik
olarak tanimlanabilir.

Owen Wright (1992), cesitli
kituphanelerdeki muellifleri bilinmeyen
giufte mecmualanyla birlikte Hafiz
Post’un da glifte mecmuasini ele aldigi
“Words without songs” adli eserinde
nevbet-i mdurettebi organize edilmis
bir dongu ve dort ya da bes hareketten
olusmus bir suit olarak tanimlar (s.
313). Wright, nevbe olarak ifade edilen
bu tur icin nevbet-i muretteb teriminin
kullanilmasinin daha dogru oldugunu
belirtir. Ayn1 eserde, nevbet-i miretteb
icin  Meragi’nin bahsettigi 9 adet
formdan birincisi oldugu bildirilirken

10 16. ylizyilda yasamis olan Kevkebi, Herat’ta din,
astronomi ve miizik alaminda egitim almis, Ozbek
kiiltirinde donemin onemli isimlerinden biridir.
Genis bilgi icin bkz. Ahmet Cakir, Necmeddin
Kevkebi’nin Miizik Teorisi, Etiit Yaywinlarnn 2010,
Samsun.
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(s. 208); gufte mecmualarinin zamansal
iliskilerinin incelendigi bolimde bu
turin 16. vyuzyil ortalarina kadar
varligini siirdiirdiigli ifade edilir (Wright,
1992: 11).

Tiirk Askeri Miizigi ve Nevbet
Nevbet-i miretteb ile etimolojik
yakinligindan ve bazi icra
benzerliklerinden dolayr Tirk askeri
miizigindeki nevbetden de soz edilmesi
gerekir. 11. yuzyilda KasgarliMahmud’un
“Divani Lugat-it-Turk” adli eserinde
Turkmenlerden bahsedilen maddede
“Balasagun’daki sarayin oniinde beyler
icin her guin U¢ yuz altmis nevbet davulu
vuruluyordu” ifadesi gecer (Asker ve
Asker, 2008: 34). Uygur Mizigi’nde de
on iki makam, yapisal olarak nevbet
kokenli tirlerle baglantiidir. Dogu
Tirkistan cografyasinda o6nemli bir
yere sahip olan on iki makam, sadece
miizik alaninda degil aym zamanda
edebl vyapitlarda da kendine yer
bulmustur. Uygur Makami’ni konu alan
edebi eserlerin farkli donemlerdeki
Uygur edebiyatina ait siirler icermesi,
on iki makamin 14. yuzyildan itibaren
bir ilerleme icerisinde oldugunu
yansitmaktadir (inayet, 2007: 382).

14. yuzyil divan sairlerinden Seyyid
Nesimi, “Tek alemde senin yiiziin
sahliga bes nevbet caldi, ind-i sultanlik
tahtimt mekansiz evce kaldir” diyerek
sevdigine yazdig1 siirinde gece gilindiiz,
belirli vakitlerde saray ya da meshur
ziyaretgahlarda calinan nevbetden
bahseder. (Agayeva, 1979: 5). 16.
ylzyi1l divan sairlerinden Baki, aski
sultanlara benzeterek her gin bes
vakit calinan nevbete su beyitle vurgu
yapar: “Husrevane penc nevbet caldi
heft iklimde, niih kibabin yankulandurdi
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sipihriin mir-i ask”'" (Sahin, 2011: 37-38).
Selcuklularda sultanlarin  kapilarinda
bes nevbet (nevbet-i pencgane) ve
meliklerin  kapilarinda U¢ nevbet
calinirdi. Osmanli devrinde mehterhane
adini alan, hakimiyet ve giicii temsil eden
bu askeri miizik sultanlarin heybetini
gosteriyordu. Saraylarda nevbet miizigi
takim ve heyetine nevbethane, calanlara
da nevbetiyan adi veriliyordu (Turan,
2008: 392). Hunlar ve Gokturklerden
itibaren hakimiyet sembolii kabul edilen
nevbet gelenegi, Isldam donemindeki
Turk devletlerinde de devam ederek
Osmanlilara kadar surdurulmustuar. Turk
ve islam devletlerinde nevbet, savas
harici bir glic sembolu olarak one ¢cikmis,
nevbet sayis1 ve zamanlari baz1 kurallar
icinde uygulanmis, kurallara uymayanlar
otoriteye asilik yaptig1 gerekcesiyle
cezalandinlmistir (Ozaydin, 2007: 39).

Evliya Celebi Seyahatname’sinde
ozellikle kaleleri anlattigi boliimlerde
belirli zamanlarda icra edilen

nevbetlerden soz eder. Evliya Celebi
300 haneli, 26 kuleli Zile kalesinden
bahsettigi bolimde 100 askerin her
gece 2 kez nevbet caldigin1 (Kahraman
ve Dagli, 1999: 138); Selanik kalesinin
anlatildig1 bolimde de her gece kalenin
5 farkli yerinde nevbet mehterhanesi
calindigim dile getirir (Kahraman, Daglh
ve Dankoff, 2003: 62).

Farmer (1945), “The minstrelsy of the
Arabian nights” adli eserinde nauba
terimiyle bahsettigi tirin iki sekilde
icra edildigini ifade eder. Birincisi

11 Ask emiri yedi iklimde padisahlara yarasir
bicimde bes vakit nevbet caldinp gokyuzinin dokuz
kubbesini yankilandirdi. Bu beyitte ask, insani ele
gecirip yonetmesi anlaminda padisaha benzetilir
ve Selcuklu doneminde her giin bes defa namaz
vakitleri caldinlan nevbete gonderme yapilir (Sahin,
2011: 38).
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bars yillarinda dis mekanda ve belirli
saatlerde, ses yogunlugu yiiksek
calgilarla icra edilen sozsiiz askeri
muzik; digeri ise geceleri oda miizigi
tarzinda icra edilen nevbettir (Farmer,
1945: 5-7). Bir oda miizigi olarak icra
edilen nevbet-i muretteb, islevsel
farkliliklariyla ve icra tarzi ile askeri
muzik olan nevbetten aynlir.

Nuba Gelenegi

Tarih boyunca Tiirkler, iranlilar ve Araplar
siire verdikleri deger nedeniyle sozlu
miizigi 6n planda tutmuslardir. Tiirk sozlu
muzik formlarindan kaside, gazel, sarki,
beste, murabba, kar ve semai; Arap sozlu
muzik formlarindan da kaside, gazel,
muvassah ve zecel sayilabilir. Nuba ise
degisim, donls anlamlariyla Magrip’in
en eski ve en buyuk dongusel formudur
(And, 2003: 704). Alman muzikolog Curt
Sachs (1943), nubay1r aynm tonalitede
[makamda] dokuz bolumden meydana
gelmis bir kantat olarak tammlar (Sachs,
1943: 391).

Abbasiler donemi 9. yiizyil Bagdat’inda
nuba besteleri yaptigr bilinen Ziryab
lakapli Ali bin Nafi, Abbasi halifesi Harun
Resid’in huzurunda gelistirmis oldugu
kendine ait udu calinca halife tarafindan
taltif edilir. Bu durumu kiskanan hocasi
ishak el-Mevsili ondan sehri terk etmesini
ister'? (Erkocoglu ve Arslan, 2013: 464).
Bu hikayenin dogrulugu kesin olmamakla
beraber herhangi bir sebeple Bagdat’tan
aynlan Ziryab, calismalarini once Tunus
Kayrevan’da daha sonra da ispanya
Kurtuba’da  siirdirmdstiir. ~ Ziryab’in
Akdeniz cografyasina olan bu goci ile
nuba miiziginin Magrip ve Endiiliis’e

12 Owen Wright, bu hikayenin inandirciliktan uzak
oldugunu ve el-Makkari tarafindan kurgulandigim
one surmektedir. Bkz. Owen Wright, “Music In
Muslim Spain”, The Legacy Of Muslim Spain, Ed.
Salma Khadra Jayyusi, E. J. Brill, 1992, s. 556.

tasindigr, bununla beraber ishak el-
Mevsili’nin de nuba gelenegini Bagdat’ta
devam ettirdigi disundlebilir.

ilk taslaklan 10. vyiizyilda Irak’ta
yazilmaya baslanan Binbir Gece Masallan
adli eserde bahsi gecen darijin, Ziryab
tarafindan bulunmusolmasimuhtemeldir.
15. yuzyilda Hizir bin Abdullah’in
Kitabii’l-Edvar adli eserinde Araplarin
nevbeti ifadesini kullanarak bolumlerini
belirttigi nevbet-i miirettebin nuba ile
baglantili oldugu dusiiniilebilir.

Nuba, bat1 miizigindeki siiit gibi hareketler
arasinda karmasik bir baglant1 sistemine
sahip cok yonlu bir turdir. Nuba,
sadece bir modun degil ayn zamanda
eserin olusturuldugu kurallar dizisidir.
Ziryab’in tabai’a adi verilen giniin her
saati icin bir tane olmak Uzere 24 nuba
besteledigi arastirmacilar tarafindan
dile getirilmektedir (Marks, t.y.). Bu
sistemi anlatan nadir belgelerden biri,
Granadali ibn al-Katib al-Salmani’nin bir
siiridir. Siir, 24 Endulus nubasinin dort ana
dala bolunmesini anlatir. Farmer, bu siiri
“An old Moorish tutor” adli makalesinde
yayinlamistir (Shiloah, 1995: 84).

Nuba, Bati1 ve Dogu Arap Diinyasi olarak
iki farkli cografi alanda kendini gosterir.
Bir Endiilis mizigi olan nuba, Davis
(2004)’e gore 10 ila 17. yuzyillarda
Misliiman ve Yahudiler tarafindan diger
cografi bolgelere tasinir. 16. yiizyildan
19. yuzyiin sonlarina kadar Turkler
basta olmak Uzere Misir ve Avrupa’da
cesitli yabanc1 etkilere maruz kalan
nuba, temelde popiler olmakla beraber
aristokrat bir himayeye sahip olmustur.
Modern devlet himayesine kadar nubanin
baslica savunuculan sifiler idi. Tasavvuf
mekanlarinin disinda, nuba profesyonel
muzisyenler tarafindan kahvehanelerde,
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diglin ve siinnet gibi dini ve aile
kutlamalarinda da icra edilirdi (Davis,
2004: 2, 4).

Nevbet-i Miiretteb ve Siiit iliskisi
Suit ile yapisal benzerliklerinden dolayi
bazi miizikologlarin islami Siit olarak
degerlendirdigi nevbet-i miretteb, sonraki
donemlerde kilturleraras1 etkilesimlerin
de katkisiyla farkli cografyalarda farkli
isimlerle ortaya cikmistir.

Suit, aym tonalite ve formdaki dans

parcalarimn art arda siralanmasiyla
olusmus bir muzik turudur. Ik
orneklerinin  Ortacag’da  goriildugi,

farkli bolumlerin birlesmesiyle olusan
sozslz miuzik turlerinin en eskisidir.
Bazi Fransiz besteciler, besteledikleri
suitleri ordre diye tanmimlarlar ki bu
terim sira, duzen anlamlarnni icerir
(Hodeir, 1990/1992: 114). Ordre,
nevbet-i miuretteb teriminin (nevbet:
sira, muretteb: duzenlenmis, tertip
edilmis) anlamiyla da ortusmektedir.
Agayeva (2007) ise nevbet-i muretteb
icin slit ifadesinin uygun olmadigim
bunun yerine dongusel anlamina gelen
cycle teriminin daha dogru oldugunu
belirtmektedir (Agayeva, 2007: 42).
Stitin aym tonalitede bestelenmis
allemande, courante, sarabande ve gigue
adli bolumlerinin nevbet-i murettebdeki
ayn1 makamla bestelenmis kavl, gazel,
terane ve firidast ile yakinlik gosterdigi
soylenebilir. Yine baz1 suitlerin basinda
icra edilen prélude, fasil miuzigindeki
pesrev  ile islevsel  benzerlikler
gostermektedir.

Lois Ibsen al Farugi, “The suite in Islamic
history and culture” adli makalesinde
nevbeti isldm miizik kiltiriindeki siiit
olarak tanimlar. Faruqi, ayrica 14. yuzyilin
uinlii gezgini ibn Batt(ita’nin gittigi bircok
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Ulkede askeri gruplarin gerceklestirdigi
siit benzeri performanslardan so6z
ettigini dile getirir. Aym calismada Ali
Jihad Racy’nin bu tire compound form
(birlesik form) denilmesini onerdigi de
ifade edilir (al Faruqi, 1985: 46, 48, 63).

Misir ve Suriye’deki Donglisel
Miizik: Waslah

Baz1 miizikologlarin islami siiit, kantat
ya da fantasia gibi ifadelerle tanimladig
nevbet ve benzer tirler icin Ali Jihad Racy
birlesik form terimini kullanir. Waslah da
Misir ve Suriye’de kendini gosteren birlesik
yapili bir muzik turudur. Waslah’in ortaya
cikis tarihi, belge eksikligi sebebiyle net
olarak bilinmemektedir. Bununla birlikte
waslah, 19. yuzyil sonlarinda ud, ney ve tef
calgilarina bat1 kemaninin da eklenmesiyle
erkek vokalle birlikte seslendirilen uzun
soluklu takimsal bir icra olarak kendini
gosterir (Racy, 1983: 397).

iran Klasik Miiziginde Destgah

iran klasik miizigindeki destgdh da
tasidigt  dizen anlamiyla nevbet-i
muretteb gibi takimsal yapida icra edilen
bir muzik turudur. Muretteb kelimesinin
tertip edilmis, destgah kelimesinin
ise duzen anlamlarina gelmesi ilgi
cekicidir. Destgah, geleneksel bir sekilde
gruplandinlmis bir dizi parcayr tanimlar.
Bu parcalarin  birincisi  destgahin
makamsal kimligini ifade eder. Bu
makam, eserin icras1 boyunca kadansl
melodik kaliplar cercevesinde sik sik
belirtildigi icin baskin bir yapidadir
(Farhat, 2004: 19).

iran klasik miizigindeki dogaclama
ezgilere genel bir ifadeyle redif
denmektedir. Redif terimi, 12 adet
destgdh1 meydana getiren eserler
takimin1 ifade etmek icin de kullambir
(Cak, 2018: 53). Bu destgahlarin temel
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kabul edilen yedisi sOr, segah, cargah,
hiimayun, mahur, rast pencgah, neva’dur.
Diger besi ise, temel destgahlara bagli
olan abuata, dasti, bayat-i Tirk, afsari
ve bayat-i isfahandir. Destgahlarda glse
denilen baz1 ezgiler bulunur ki bunlar
diger destgahlara geckileri saglayan bir
kopri vazifesi goriir. Her destgahin 6zel
bir ismi vardir ve daramad adi verilen
giris mizigiyle baslar (Ardalan, 2012: 6).
Pis daramad da denilen bu giris parcas,
fasil mizigindeki pesrev ile anlam ve
islev bakimindan benzerlik gosterir.

iranli siyasetci ve miizikolog Mehdikulu
Hidayet, Mejma al- Adwar adli kitabinda,
iran sanat miizigindeki destgahin Meragi’nin
eserlerindeki nevbet-i mirettebin taklit
edilmesinden meydana geldigini belirtirken
bu benzerligi destgahlarin da nevbet-i
miirettebde oldugu gibi tertiplenmis
(muretteb) kompozisyon formlarindan
olusmasiyla iliskilendirir. Hidayet, flirGdast
teriminin forud ve dasht kelimelerinin
birlesmesinden meydana geldigini belirtir
(Lucas, 2019: 148). Forud, Farsca’da inis,
sona ermek anlamina gelir ve dogaclama
yoluyla cesitlemeye bagl, sabit kalipli
melodik bir kadansi teskil eder (Farhat,
2004: 25). FirQdast, daha oOnce de
bahsedildigi lizere 4 bolimlii nevbet-i
miirettebde (Meragi’nin besinci bolim
olarak ekledigi miistezaddan Once) eserin
final boluminu olusturmaktadir.

Ozbek ve Tacik Kiiltiirlerinde

Sasmakom

Farsca ses ile Arapca makam
kelimelerinden meydana gelen
sasmakom, Ozbekce’de, alti fasil
anlamina gelir. Sasmakom ile ilgili
belgelere 18. yuzyiin ortalarindan

itibaren rastlanmaktadir. Genel olarak
Orta Asya’da 19. yuzyiin baslarindan
itibaren makam terimi asil anlamindan

farkh sekilde ritmik ve melodik bir mod
icerisinde sirayla duzenlenmis suit [fasil]
anlamina da gelmektedir (Sumits ve
Levin, 2012: 235). Ozbek ve Taciklerdeki
alti adet fasil sunlardir: Buzurk, rast,
neva, digah, segah ve 1rak fasillari.
Her biri geleneksel iran miiziginin
destgahlarindan  olusan  sasmakom
(Abubakr, 2017: 68) vyapisal olarak
nevbet-i muretteb ile benzerlik gosterir.

Abdiilkadir Meragi, “Serh-i Kitabi’l-
Edvar” adli eserinin Topkap1 Sarayi
Kutuphanesi 3470 numarali nushasinda
maddeler halinde otobiyografisini verir.
Meragi bu otobiyografide Tiirk, Tacik
ve Araplarin ortaminda nevbet ve gazel
okudugunu soyler.

“Kadir Allah’a sukur olsun. O ki her
diyarda beni aziz kildi. Yillarca huzur
ve isret icinde, dinya sultanlan ile
huzurlu oldum. Zamanin sahlarinin
meclislerinde, koskte, bagda, sarayda
ve eyvanda can yakan sazlar caldim.
Cok sayida guzel besteler yaptim.
Adabi,  padisahlardan ~ 6grendim.
Aradigimi onlarda buldum. Once cihan
sah1 sultan Uveys, asirlarin sahibi
sultan Uveys. Adil bir padisah, diinyaya
adaleti o verdi ve dagitti. Bazen
mecliste sarki soylememi isterdi. Oku
ki huzinden kurtulayim derdi. Bazen
de eglence meclisinde, Tiirk, Tacik ve
Araplarin huzurunda. Ey Abdiilkadir ud
cal!” derdi. Sen ki diunyada benzerin
yoktur. Kah nevbet yap, kah gazel
oku. Sen ki alemde benzerin yok”
(Kolukirk, 2009: 15-16).

Meragi eserlerini icra ederken aym
meclisteki Taciklerin nevbetten
etkilenip ilham aldigi ve bu mizik
turtini kendi memleketlerine gotiirdiigu
dusunulebilir. Ayrnica Timurlu devletinin

2832



RAST MUZIKOLOJI DERGISI

cokiis déneminde Herat’in Ozbeklere
gecisiyle Ozbek ve Tacik Kiiltiiriindeki
sasmakom turunun de ilk nuvelerinin
olustugu soylenebilir. Buhara' dogumlu
Necmeddin Kevkebi, Herat’ta mizik
egitimini  Meragi’nin  O6grencilerinden
biri oldugu ileri siiriilen Hoca Yusuf
Burhan’dan almistir  (Cakir, 2010:
12). Kevkebi’nin Meragi ekoliinden
gelmis olmasinin, nevbet-i miuretteb
ile sasmakom arasindaki benzerlik
sebeplerinden biri oldugu soylenebilir.

Uzakdogu’da Nevbet izleri

Takimsal tarzda icra edilen nevbet
kokenli turlerden biri olan nobat ise
Malezya’da icra edilmektedir. Nobat,
isltam dininin 13. yiizyilda bolgeye
gelisinden itibaren Sumatra, Malezya
yarim adas1 ile Brunei’nin Malay
saraylarinda icra edilen davul ve tflemeli
calgilar toplulugu olarak kendini gosterir.
Geleneksel Malay topluluklarinda nobat,
siyasi sinirlarin gorsel ve isitsel olarak
cizilmesi anlamina gelmektedir (Raja
Iskandar bin Raja Halid', 2015: 76).

Seljug (1976), “Some notes on the
origin and development of naubat” adli
makalesinde, nevbetin Malezya’ya ilk
gelisini ele alir. Bir Misliiman kralligi olan
Pasai’nin sultan Salih, goreve baslama
toreninde nevbet caldirmistir. Musluman
Malezya kralliginin en eski eseri olan
Hikayat Raja Raja Pasai’ye gore calinan
bu nevbet, Halil ibrahim nevbeti olarak
bilinir (Seljuq, 1976: 146). Aynimakalede,
nevbetin boéliimleri kavl, gazel, terane,
miistezad ve fiir(idast seklinde belirtilir.
Ayrica Fatih Sultan Mehmet’in istanbul’u

13 Ozbekistan simirlan icinde Maveraiinnehir
bélgesinde bulunan tarihi sehir.

14 The Malay Nobat: A History of Encounters,
Accommodation and Development adli tezini
bizimle paylastig1 icin Raja Iskandar bin Raja Halid’e
tesekkiir ederiz.
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fethettiginde Ayasofya’ya girerken,
iranli sair Sadi Sirazi’ye ait su misralan
soyledigi belirtilir: Baykus, Efrasiyab'’in
kubbesinde nevbet dovuyor, orumcek
Kisra'® kemerinde perde oriiyor (Seljuq,
1976: 142). Fatih Sultan Mehmet’in
okudugu bu misralar Tursun Bey’in
istanbul’un fethini anlattigi “Tarih-i
ebu’l-feth” adli eserinde yer almistir. Bu
beyit, baz1 kaynaklarda kicuk farklarla
karsiriza cikar ancak hepsinde de
baykusun mecazi bir sekilde nevbet
caldig ifade edilir. Boylece nevbetin o
donem hem Acem memleketinde, hem de
Anadolu’da revacta oldugu soylenebilir.

Eski Fasil (Fasl-1 Atik) ve Nevbet
iliskisi

Fasil miizigi de vyapisal olarak bahsi
gecen turlerle benzerlik gosterir. Fasil,
Arapca bolum, devre anlamlarina gelen
fasl kelimesinden gelir. Fasil kavrami
ayn1 makamda fakat farkli formlarda
sozlu ve calgisal eserlerin belirli bir sira
halinde art arda gelmesinden olusan
bir tur konser suiti seklinde tarif edilir
(Behar, 2015: 38). Geleneksel fasil miizigi
sirasiyla pesrev, kar, murabba, agir
semai, yirik semai ve saz semaisi’nden
meydana gelen bir icra seklidir (Eken
Kucukaksoy, 2009: 3). Klasik fasil olarak
da ifade edilebilecek bu yapinin, sonraki
donemlerde sadece agir tempodan
giderek hizlanan bir konser programi
haline donlistligli goriilmektedir.

Birbiri ardina sirali olan guifteli eserlerle
ve bu eserlerin aralarinda veya sonlarinda
bulunan c¢esitli calgi miuziklerinden
olusan nevbet-i miretteb, daha sonraki
donemlerde fasil formunun ilk ornekleri

15 iran’da cok zorlu ve biiyiik bir kumandan olarak
bahsi gecen savasci.

16 Sasani hiikimdarn Hisrev’e verilen padisahlar
padisah1 anlamina gelen kisra unvanindan tiiretilmis
isimle padisah kemeri anlamina gelen yapi.



Nevbet-i Miiretteb’in farkli cografyalardaki izleri iizerine bir inceleme

kabul edilmektedir. Bat1 Arap dunyasinda
da nevbe kelimesi fasil anlaminda
kullamlir (Tura, 1985: 60).

Osmanli’da fasil miiziginin meydana
gelisi, iran-Tiirk bolgesinde nevbet diye
bilinen konser suitinin Arap-Fars bicimi
seklinde etkin oldugu 15. ylizyila kadar
uzanir. Evliya Celebi, fasil miizigini
nevbete eklenen kisimlardan meydana
gelmis bir suit olarak ifade eder. Ayrica
ritim aleti calanicracilarin fasillara diizen
verdiklerini soyler ve icra sekillerini de
fasil yapmak olarak dile getirir (Popescu-
Judetz, 2014: 1145-1146).

18. yuzyiin onemli tarih¢i ve muzik
insanlarindan biri olan Dimitri Kantemir,
yazmis oldugu “Kitabu ‘ilmi’l-mUsikT ‘ala
vechi’l-hurafat” adli eserinin nazariyat
bolimiinde fasil musikisinin hanende
ve sazende olmak iizere iki sekilde icra
edildigini soyler. Hanendelerin icra
ettigi fasiin taksim, beste, nakis, kar
ve semai’den meydana geldigini belirtir.
Kantemir, hanende faslindaki formlarin
aciklamalarim tek tek yaptiktan sonra
sazende faslina deginir. Sazende fash
sirasiyla taksim, pesrev ve semai’den
olusur. Eserde daha sonra hanende
ve sazendelerin sahne diizeninden
baslayarak birlikte icra ettikleri fasil
anlatili. Kantemir, birlikte icra edilen
fasil icin su ifadeleri kullanir:

“llk olarak bir sazende taksime
baslar. Taksimden sonra sazlar
bir veya iki pesrev calip susarlar.
Onun zerine, bir hanende taksime
koyulur. Taksimden sonra bir beste,
bir nakis, bir kar ve bir semai okunur.
Hanendeler susunca, sazendeler saz
semaisine baslarlar ve saz semaisini
tamamlayinca sazlarin sadece ahenk
telleriyle dem tutarlar. Onun lzerine,

hanende son olarak bir taksim daha
yapar ve fasil boylece tamam olur”
(Tura, 2001: 172, 187).

Sonug

Yapilan bu arastirma sonucunda, nevbet-i
miretteb tiriniln cesitli cografyalardaki
yansimalari ve tespit edilen turlerle
benzerlik ya da farkliiklan diyalektik
bir bakis acisiyla degerlendirilmistir.
Elde edilen bulgularda nevbet-i
murettebin atas1 kabul edilebilecek
nubanin, etkiledigi bolgeler arasinda
Akdeniz cografyasindaki oneminin biiyiik
oldugu soylenebilir. Braudel, “Akdeniz’i
ihtirasla sevdim” (Braudel, 1990/2017:
21) derken, eski caglardan bu yana
birbirleriyle etkilesim icerisinde bulunan
kiltiirlerin - mekanm1  olan Akdeniz’e
hayranligin1 dile getirir. Kiiltiirlerarasi
iliskilerin yogun olarak yasandig1 bu
ortamda, nevbet-i miirettebin ilk 6rnegi
diyebilecegimiz nubanin bircok kiiltiiri
biinyesinde barindiran Endulus’ten
ve Kuzey Afrika (Ulkelerinden cesitli
etkilesimlerle  degismeler  gostererek
farkli cografyalara yayildigi soylenebilir.
Bu aym zamanda nevbet-i mirettebin
bir  donlisime ugradig1r fikrini de
desteklemektedir. Nevbet-i miurettebin
farkli cografyalardaki yansimalari olan
benzer vyapilar, kultirlesme sonucu
olusmustur. Nevbet geleneginin diinya
lizerinde genis bir cografyaya yayilmasi,
toplumlar arasi iliskiler sonucu meydana
gelmistir. Bu kilturleraras1 etkilesimin
sebepleri, savaslar sonucunda gelisen
ticari ve sosyal iliskiler, cografi kesifler,
seyyahlarin yaptiklarn geziler olabilir. Bu
iliski agimn yarattigi kiltiir, yiizyillar
boyunca farkli uygarliklar merkezinde
gunumize kadar aktanlmistir.  Mehdi
Kulu Hidayet’in nevbet-i miretteb ile
destgah arasinda kurdugu iliskiyi mizikte
metinlerarasilik kavrami lizerinden okumak
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mumkundur. Mikhail Bakhtin’in ilk olarak

edebiyat arastirmalan icin kullandig
bu kavrama yeni bir anlam katan André
Malraux, sanatcinin eserini kendi gorusuyle
degil daha onceki eserlerden etkilenerek
olusturdugunu iddia eder (Popescu-
Judetz, 2007: 73). Yeni metinlerin daha
onceki metne eklenmesiyle olusan bu
edebi hareket, daha sonralar biitiin sanat
dallarina yayilir. Popescu-Judetz (2007),
metinlerarasilk kavramim yazili muzik
kaynaklan acisindan ele alirken Margarita
Celma-Tafalla, mizikte metinlerarasilik
kavramim etnomuzikolog Ingrid Monson’in
muziklerarasilik (intermusicality) terimiyle
tanimladigini ifade eder. Boylelikle mevcut

Alemli & Dogrusoz

olan bir miizige yeni anlam vermek icin
miizigin yeniden yapilandinlmasim bir
neolojizm", olarak kabul eder (Tafalla,
2007).

Angelika Jung, “Quellen der
traditionellen kunstmusik der Usbeken
und Tadshiken Mittelasiens” [Orta Asya
Ozbek ve Taciklerinin geleneksel sanat
miziginin kaynaklan] adli kitabinda
nevbet-i miirettebin diger kiiltiirlerdeki
benzer turlerle iliskisini bir diyagramda
belirtir (bkz. Sekil 1).

17 Bir dildeki sozciiklere benzetilerek yeniden
turetilmis sozcuk.

Sekil 1. Nevbet-i miretteb ve diger cografyalardaki dontstimleri (Jung, 1989: 238).

Sekil 1’de verilen diyagramda nevbet-i
mirettebin, Turkiye’de fasil; Suriye ve
Misir’da waslah; Cezayir, Fas ve Tunus’ta
nuba; iran’da destgah; Azerbaycan’da
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mugam; Irak’ta maqgam, Ozbekistan
ve Tacikistan’da maqgam (sasmakom);
son olarak Dogu Tirkistan’da mugam
turleriyle iliskileri gosterilir.
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Mevlevi Ayini
Tarkiye

Nevbet-i Miiretteb

\\

Fasil

Turkiye I;"

( Waslah

Suriye, Misir

Nobat

Azerbaycan, Iran Nuba Malezya
Endulis
- Fas, Cezayir, Tunus | _
\ / f_\
\.

/ \ i A\
| Destgah, Mugam, Magam | £ 3
| iran, Azerbaycan, Sufiyana

Ozbekistan/Tacikistan/Trak

Mugam
Deodu Tarkistan

Kesmir

Sekil 2. Nuba kokenli tiirlerin farkli cografyalardaki doniisimleri

Pacholczyk (1993), Yakin Dogu ve Orta
Asya’daki cesitli Islami siiit geleneklerini
incelerken, Fas ve Kesmir’in muzikleri
arasinda onemli derecede benzerlik
oldugunu fark eder. Daha sonra Endiiliis ve
Fas’ta nevbe [nuba], Turkiye’de mevlevi
ayini ve fasil, iran’da destgah, Kesmir’de
sufiyana miizigini siit geleneklerine
ornek olarak gosterir. Pacholczyk, bahsi
gecen muzik turlerinin birbirlerine
olan benzerliklerinin farkli cografyalar
arasindaki  siyasi-kulturel iliskilerin
sonucunda gerceklesmis olabilecegini
ifade eder (Pacholczyk, 1993: 358).

Arastirmamizin sonucunda, Pacholczyk
ve Jung’un ortaya koydugu tirler
arasindaki iliskilere Malezya’da icra

edilen “nobat” tlrlinun de eklenmesiyle
yeni bir diyagram olusturulmustur (bkz.
Sekil 2).

Sekil 2’deki diyagramda, ortaya cikis
tarihi en eski olan nubanin kulturleraras
etkilesimler sonucu genis bir cografyaya
yayildig1 gorilmektedir. Bu cografyalarin
dagiimi asagida verilen harita Uzerinde
temsili olarak gosterilmistir (bkz. Sekil 3).

Nevbet-i murettebin farkl
cografyalardaki izleri Uzerine yapilan
bu incelemede; gunumizde kendi
cografyalarinda halen icra edilen
fasil, nuba, destgah, sasmakom ve
nobat orneklerinde analojik bir iliski
kurulabilmesi mumkundur.
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Sekil 3. Cesitli cografyalarda nuba kokenli miizik tirleri
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An investigation on the traces of Nevbet-i Miiretteb in different
geographies

Extended Abstract

Various changes have occurred in Turkish music culture since prehistory. In this process, music culture
has taken its present form by constantly transforming. In the 10th century, Farabi did not accept the
thoughts of Pythagoras about the sounds of the planets that he had put forward hundreds of years
ago, and he developed the 17-tone sound system on the Khorasan Drum by explaining the occurrence
of the sound by striking the objects against each other. Farabi, with his work al-Misiza’l-kebir,
guided many music people who came after him in the history of magam music.

Farabi’s 17-sound system in magam music showed its effect for many years with the contributions of
Urmevi and appeared in the edvars of theorists such as Abdiilkadir Meragi, Yusuf Kirsehri, Hizir bin
Abdullah, Ahmedoglu Siikrullah. In these edvars, perde (pitchs), makam (magams) and usdl (rhytmic
cycles) are shown with circles, and information about musical genres is given along with the avaze,
sibe and terkip. Various genres and forms have emerged within the framework of magam music in
different centuries and geographies. One of them is nevbet-i miretteb, which has influenced music
circles for centuries. Nevbet-i muretteb, which is a long-term music genre consisting of four or five
parts in the same makam, has been compared to a suite by some musicologists. There is extensive
information about nevbet-i miiretteb, especially in the works of Abdiilkadir Meragi. In addition,
Yusuf Kirsehri, Hizir bin Abdullah and Seydi gave various information about nevbet-i miiretteb in
their works.

Despite the great interest of nevbet-i miretteb in music circles for a long time, the fact that its
name was not mentioned as of the 16th century and there were very few studies on the subject
necessitated this research.

In this study, using the descriptive approach in the scanning model of the qualitative research
method, the transformation of the nevbet-i miretteb in different cultures was evaluated in terms
of the concepts of interculturality and intertextuality. In these evaluations, an interdisciplinary
approach was taken within the fields of history, musicology, literature and sociology.

As a result of this research, it has been determined that nevbet-i muretteb has undergone a
transformation as a result of intercultural interactions by establishing intertextual relations. This
transformation spreads over a wide geography and appears with different names in different cultures.
Species found to be similar to nevbet-i muretteb: Nuba in Andalusia and Maghreb countries, fasil in
Turkey, waslah in Syria and Egypt, dastgah in Iran, mugam in Azerbaijan, magam in Iraq, Uzbekistan
and Tajikistan it manifests itself as magam (shashmagam) in, nobat in Malaysia, and mugam in East
Turkestan. It is possible to point out the nuba, which we encountered in the 8th and 9th centuries in
written sources, as the oldest of the mentioned species, for the starting point of nevbet-i muretteb.

It can be thought that this research, which examines the effects of nevbet-i miretteb on its traces in
different geographies, will constitute a resource for researchers who will study on the subject with
a limited literature. In the studies to be carried out after this study, it may be possible to reach a
reconstructed nevbet-i miretteb with the comparative analyzes of the cyclical works still performed
in various cultures.

Keywords
interculturality, intertextuality, nevbet-i miiretteb, nuba
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