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TiPOGRAFININ SINIRLARINI ZORLAMAK: EMiIGRE DERGISi
IGNORES BOUNDARIES OF TYPOGRAPHY: EMIGRE

Fatih Kurtcu”
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Bu makalede yenilikgi tipografi tasarimlari ile 6ne ¢ikan Emigre dergisi incelenmektedir. Derginin bazi
kapaklarinda kullandigi ifade ile sinirlarin goéz ardi edildigi tasarimlarin, 6zellikle tipografiye getirdigi
yenilikleri ele almak modern dénem sonrasi tipografi anlayisini gdrmek igin gereklidir. Masalsti yayincilik
ile tipografinin tasarimi hem yazi karakteri olarak hem de sayfa diizenlerinde kullanimi modern dénemin
aksine ¢igir agan bir tarzda yapilmistir. Bu tasarim dili tasarimin sinirlarini zorlayarak deneysel bir tavirla
her tasarimda yeniden ele alinmistir. Dénemin tasarim anlayisi grafik tasarima, tipografiye getirdigi yeni
tavirla diinyay! etkisi altina almistir. Bu anlamda bu dilin en énemli kilometre taslarindan biri Emigre
dergilerini grafik tasarimin 6nemli 6gelerinden biri olan tipografi 6zelinde incelemek dénemin tasarim
anlayisini kavramak igin dnemlidir. Yapilan bu ¢alismada, Emigre dergilerinde kullanilan tipografi anlayisi,
yazi karakteri tasarimi ve sayfa tasarimda kullanim 6rnekleri Gizerinden betimsel analiz yontemi kullanilarak
ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Tipografi, Masaistl Yayincilik, Emigre Dergisi, Zuzana Licko, Grafik Tasarim.

Abstract

In this article, Emigre magazine, which stands out with its innovative typography designs, is examined. It
is necessary to see the post-modern typography understanding of the designs used on some covers of the
magazine and the innovations brought by the designs, especially the typography, in which the borders are
ignored. With desktop publishing, the design of typography, both as a typeface and in page layouts, has
been made in a groundbreaking style, unlike the modern era. This design language has been reconsidered
in every design with an experimental attitude, pushing the boundaries of design. The design concept of
the period influenced the world with its new attitude to graphic design and typography. In this sense, it is
important to examine Emigre magazines, one of the most important milestones of this language, in terms
of typography, which is one of the important elements of graphic design, in order to understand the design
understanding of the period. In this study, the style of typography used in Emigre magazines is discussed
by using descriptive analysis method through font design and usage examples in layout design.

Keywords: Typography, Desktop Publishing, Emigre Magazine, Zuzana Licko, Graphic Design.

Arastirma Makalesi // Basvuru tarihi: 22.10.2021 - Kabul tarihi: 08.12.2021.
* Dog., Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Béliimi, fkurtcu@gmail.com,
https://orcid.org/0000-0002-3999-0668.



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
Aralik’21 Cilt:14 Say::28
ISSN 1308-2698

1. Giris

Birinci Endistri devrimi herseyi etkiledigi gibi sanati ve tasarimi, dolayisiyla tipografiyi de
etkilemistir. Endistrinin Urettigi islevsel ancak estetikten yoksun tasarimlarindan olusan urnler,
Arts and Crafts (El Sanatlari) hareketinin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Hareketin 6ncilerinden
William Morris ve Emery Walker, mobilya, cam, duvar kagitlari, hal, vitray, kumas, kitap ve
tipografi gibi bircok alanda Uretimler yapmis, atélye ve basimevinde bircok Uriin Gretmistir.
Estetigin 6n plana ciktigi bu Griinlerin islevselligi 6zellikle kitap ve tipografi alaninda sorgulanabilir
(Gorsel 1). Morris’in Gotik Uslup ile yaptigi Golden, Troy ve Chaucer gibi yazi karakterlerini
Uretmis ve kitaplar basmistir. Endistri devriminin islevselligini Arts and Crafts hareketinde
bulmak zor iken Arts and Crafts hareketinin estetigini de endistri devriminde bulmak bir o kadar

zordur.
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Gorsel 1. William Morris tarafindan tasarlanan, duvar kagidi, font ve kitap tasarimlari.

20. yy. In baslarinda gelisen modernist akimlar ise bu ikisini bir tasarimda bulusturma
adina 6nemli yere sahiptir. Her ne kadar bu amacg ile yola ¢ikmasalar da tipografi ve tasarima bu
anlamda katki sagladiklari stiphesizdir. Fitlirizm, Konstriktivizm, Dadaizm, De Stijl ve nihayetinde
Bauhaus, tipografi ve tasarima 6nemli katkilar saglayan akimlardir. Tirnaksiz fontlar bu dénemde
yogun kullanilmaya baslanmis ve tipografi, formu, sekli, bluyaklGg, sayfada yerlesimi ile igerigin

tastyicisi konumuna gelmistir (Gorsel 2).
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Gorsel 2. Soldan saga sirasiyla: Filippo Marinetti’nin Zang Tumb Tumb adli kitabinin kapak sayfasi, 1914;
El Lissitzky, Dlya Golosa Kitabi, 1923; Theo van Doesburg ve Kurt Schwitters, Kleine Dada Soirée, 1922.
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Yeni Tipografi akiminin éncilerinden olan Jan Tschichold ise karmasik deneyleri basit,
tekrarlanabilir sistemler haline getirmeye, tipografi icin standartlar belirlemeye calismis ve
bunlari 1928’de yayinladigi Yeni Tipografi (Die Neue Typographie, The New Typography)
kitabinda sunmustur. Tschichold, yeni yaklasimlarinda, “form her zaman islevi takip eder”
soylemini benimseyerek, modern tirnaksiz fontlar ile, asimetrik diizenler, geometrik 1zgaralar ve

esnek kenar bosluklari gibi daha mantikli ve okunakli diizenlemeler yapmistir (Gérsel 3).

blocks, correctly arranged in the same type-area.
ve. meaninglul, and economicel (= beautiful),

How blocks used to be arranged in magazines.

Schematic, thoughtless centring of blocks. “Decorative.” impractical. uneconomic (= ugly).

even heavy machines try to float, are to be avoided both on aesthetic and

happen less often). Standard-size blocks will make the problem much sim-
pler. The left-hand example shows clearly to what complicated lengths the
old designer had to go. The centred Illustrations are cramped and require
costly and ugly narrowing of the measure. The redesign on the right speaks
for itself: it is obvious how much simpler and so more beautiful the new
form is. The mostly dark blocks contrast well with the grey type, and the
blocks which do not fill the measure leave pleasant white spaces, whereas
formerly the type round the blocks, often of only dictionary-column width
gave an impression of meanness

Where possible, blocks should be placed close to their relevant text

Like article headings, captions beneath illustrations (as in this book) must
no longer be centred but must range left. To set them in bold or semi-bold
sanserif will strengthen the general appearance of the page. That they can
also often be set at the side of a block is in accordance with our modern
practice.

As regerds the blocks themselves, they must not be surrounded with
unsightly rules. Blocks trimmed flush look better. The remarkable “clouds”
(uneven dot patterns in halftone blocks) on which not only small items but

practical printing grounds

Magazine covers today are mostly drawn. That just as effective results can
be obtained by purely typographic means is shown by the examples of
8room and Proletarier

Broom is typical of the only kind of symmetrical design possible in the New
Typography. We leave behind the two-sided symmetry of old title-pages as
an expression of the past Individualistic epoch. Only complete quadrilateral
symmetry can express our aims for totality and universality

The cover of the magezine Proletarier is an interesting example of the
dynamic effect that comes from oblique typesetting. Both examples have
achieved their strong effects without any use of trimmings such as rules or
points

The enormous importance of magazines today requires us to give them the
most careful attention. Since today more magazines are read than books.
and much important matter appears only in magazines, there are many new
problems, of which the most important is how to find a contemporary style
for their production. This chapter attempts to show the way

Gorsel 3. The New Typography kitabindan yanhs ve dogru sayfa diizeni 6rnegi, Jan Tschichold, 1928,
Tschichold, J. s. 210, 211.

Masalisti yayincilik dénemine yani 80’lere gelindiginde ise diinya degismis, radyo, tv,
moda, kultlr, siyaset gibi her alanda yenilikler gériilmektedir. Bu durumun grafik tasarima ve
tipografiye de yansimasi beklenir bir durumdur. Bununla birlikte, yeniliklere karsi tutucu olan bir
taraf oldugu gibi yenilige inanan ve onu kesfetmeye ¢alisan gruplar her zaman olmustur. Ornegin,
‘bilgisayar ile Uretilmis tasarimlarin 6ncisl’ (Pioneers Of Modern Graphic Design) olarak
gosterilen April Greiman, yeni teknolojiler ile geleneksel tasarimlar yapmanin kendisini taklit
etmenin kotl bir yolu oldugunu soylerken, bilgisayar teknolojileri ile yeni katmanlar ve yeni
tasarimlar yapilmasi gerektigini savunuyordu. (Meggs ve Purvis, 2012:533) Oyle ki Walker Sanat
Merkezi tarafindan uzun siredir yayinlanan Design Quarterly dergisinin 133. sayisi icin yaptigl

tasarim oldukga farkli ve yenilikciydi. Grieman dergiyi altmis bir santim genisliginde ylzsekseniig
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santim uzunlugunda kolajdan olusan tek sayfalik katlamali bir afis olarak tasarladi. Greiman,
tasarimi MacDraw yazilmi ile Uretirken gorselleri birlestirmis ve tipografiyi de yine ayni

programda yapmayi basarmistir (Gorsel 4).

Gorsel 4. April Greiman tarafindan tasarlanan Design Quarterly dergisinin 133. sayisl.

Daha 6zgiin ve yenilikci olunmasi gerektigini savunan Greiman séyle demektedir: “Tim
tasarimcilarin gegcmis deneyimlerine, hatta belki de genetik yapilarina 6zgi, 6zgin bir dizenleme
yontemiyle bir goreve geldiklerine inaniyorum. Bir 6grenciyken egilimlerimin farkina vardim ve

onlara glivenmeye ve gelistirmeye basladim” (Charlotte, ve Fiell, 2003).

80 ve 90'larin Uinll tipografi ve grafik tasarimcilarinin yenilik¢i tasarimlar modernistlerin
tam zitti yondedir dyle ki bu dénem yapilan tasarimlara yapibozumcu denmektedir. Bu anlamda
bir diger o6nemli o6rnek ise Cranbrook Akademisi'nde, akademisyen olan Katherine
McCoy’un Universite icin yaptigi bolim tanitim afisidir (Gorsel 5). “Yapibozum, Bati kiiltiiriinG bir
arada tutan yapistiriclyl agiga ¢ikarmanin bir yoludur." 1990'larin ortalarina gelindiginde, ilk
onclilerin ¢alismalarinda bulunan bicimin karmasikligi, teorik kaygilar ve bilgisayar

manipulasyonlari, grafik iletisimin ana akimina girdi (Meggs ve Purvis, 2012:535).
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Gorsel 5. Katherine McCoy 1989 yilinda tarafindan tasarlanan Cranbrook Akademisi Afisi.

Bu doneme ve yapibozum tarzina ayak uyduran bircok 6nemli tasarimciyl saymak
miimkindir. Yukarida bahsedilen tasarimcilara ek olarak Neville Brody, Max Kisman, Jeffrey
Keedy, Barry Deck, Eric Van Blokland, Just Van Rossum ve David Carson gibi bircok isim sayilabilir.
Bu tasarimcilarin yaptiklari 6zellikle deneysel ve yenilik¢i font tasarimlarinin insanlara sunulmasi
icin yeni ortamlar gerekmis ve dergiler bunun icin uygun alanlari saglamistir. Brody, yeni sayfa
tasarimlarini okuyucuya iletmek icin deney alani gibi kullandigi The Face, Arena gibi dergilerin
yani sira Fuse dergisinde ise yaptigl fontlari gésterim alani olarak kullanmistir. David Carson’in
tasarladigi Ray Gun dergisinde benzer bir anlayisi gérmekteyiz (Gorsel 6). Bununla birlikte Emigre
dergisi, tasarimcilarin yeni, farkl ve alisiimadik fontlarini okuyucuyla bulusturmasiigin gok 6nemli
bir ortam olmustur. Ayni zamanda tasarimcilarin yeni, farkli ve 6zgin yazi karakterlerinin
tartisildigi bir foruma donlismustiir. Bu anlamda Emigre dergisini incelemek bu donemin tasarim

anlayisini 6ziimsemek adina é6nemlidir.

Gorsel 6. Neville Brody tarafindan tasarlanan Fuse dergisi ve David Carson tarafindan tasarlanan Ray Gun dergisi.
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2. Emigre

1961’de Cekoslavakya’da dogan 1968’de Amerika Birlesik Devletleri’'ne go¢ eden Zuzana
Licko, Kaliforniya Universitesi’nde Grafik iletisim béliimiinden 1984 yilinda mezun olmustur. Ayni
yil Rudy Vanderlans (esi) ile birlikte Emigre sirketini kurmusglardir!. 1955’te Hollanda’da dogan
Rudy, 1979 yilinda Lahey Kraliyet Sanat Akademisinden mezun olduktan sonra Total Design, Tel
Design ve Vorm Vijf'de tasarimci olarak calismis ve 1981'de Berkeley'deki California
Universitesi'nde yiiksek lisans programinda fotografcilik okumak icin California'ya tasinmistir.
Avrupa’dan Amerikaya yerlesen Zuzana ve Rudy, sirketlerine ve dergilerine ingilizcede gé¢cmen

anlamina gelen Emigre ismini vermislerdir.

2005 (21 yil boyunca, 69 sayi yayinlanmistir) yilina kadar Emigre dergisini her {i¢ ayda bir
yayinlayan ikili, dnci ve yenilikgi tasarimlara imza atmislardir. Derginin ilk yayinindan kisa bir stire
sonra ayni yil Macintosh bilgisayarlar tanitilir. Tasarimlarini bilgisayarlar ile yapmaya karar verir
ve bu teknolojinin ilk uygulayicilari olurlar. Bilgisayarin olanaklari ile deneysel ¢alismalar, farkl
sayfa diizenleri ve yeni font tasarimlari Uretirler. Yaptiklari tasarimlar oldukca saskinhk yaratir.
Dergi icin Urettikleri geleneksel ve deneysel font tasarimlari, Emigre Font sirketini kurmalarina

katki saglamistir.

Emigre, 1994 Chrysler Tasarimda Yenilik Odiili ve tipografi alaninda mitkemmellik igin
1998 Charles Nypels Odiilii de dahil olmak (izere sayisiz édiille onurlandirilmigtir. Emigre ayni
zamanda en yiiksek onur 6dili olan 1997 Amerikan Grafik Sanatlar Enstitlisi Altin Madalya
Odili'nin de sahibidir. Ekim 2010'da Emigre ekibi, Chicago Tipografik Sanatlar Dernegi'nin
Onursal Uyeleri olarak 2016'da 29. TDC (Type Directors Club) madalyasini almislardir?. Licko,
Rhode Island Tasarim Okulu'ndan (2005) fahri doktora derecesi ve Tipografik Merakhlar
Dernegi'nden 2013 Tipografi Oduli'ni almistir. 2011 yilinda, Emigre Font sirketinin bes
fontu, MoMA New York’un tasarim ve mimari koleksiyonlari kabul edildi. Bunun yani sira Emigre
dergisi de 6nemli muzelerin ( The Museum of Modern Art in New York, The Design Museum in
London ,The Denver Art Museum, The Museum of Modern Art in San Francisco, The Museum fur

Gestaltung in Zurich) kalici koleksiyonlarinda kabul almistir® (Gérsel 7).

1 “Zuzanalicko”, https://www.emigre.com/Designer/Zuzanalicko, Erigsim tarihi: 05.10.2021.
2 “RudyVanderLans”, https://www.emigre.com/Designer/RudyVanderLans, Erisim tarihi: 05.10.2021.
2 “Emigre Hakkinda”, https://www.emigre.com/About, Erisim tarihi: 05.10.2021.
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Gorsel 7. Emigre Dergi kapaklari, https://www.emigre.com/Magazine.

Donemin postmodern tipografinin en dnemli ve yenilik¢i 6rneklerinin yer aldigi Emigre
dergisi birka¢ sayisinda “sinirlari yok sayan dergi” (The magazine that ignores boundaries)
ifadesini kullanmistir (Gorsel 8). Bu ifadeden de anlasilacagi gibi Emigre dergisi araciligiyla
modern dénemin tasarim anlayisina karsi yapilabilecek yeni bir tasarim dilinin var oldugunu
gbstermistir. Emigre’nin tipografiye getirdigi yenilikler hem font tasarimlarina hem de sayfa

diizenlerine (layout) yansimistir.

BlIHA D

Gorsel 8. Emigre Dergi kapagl “The Magazine That ignores Boundaries” ifadesi.

Teknoloji, tasarimi her zaman etkilemistir, sinirhliklarin tasarimin Gslubunu da belirledigi
zamanlar olmustur. Licko, Mac’lerin kullaniimaya baslandigi ilkel donemlerde bitmap (piksel bazl
¢alismaktadir) fontlari yapmayi sevdigini ifade etmistir. Oblong fontu teknolojinin sinirliimkanlari

ile Bitmap fontlara énemli bir 6rnek olarak verilebilir. Licko bu fontta ¢apraz cizgiler, yuvarlak
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formlar ve ince tirnaklar kullanmamistir. Ekranlarda daha iyi okunmasi icin kalin tirnakli bir font
tasarlamistir (Gorsel 9). Bu sayede ekranda, harflerin kenarlarinda olusan kirikliklari azaltmayi

basarmigtir.

Licko, donemin ilkel yazilimlarinin sinirh olanlari, ekranda ve yazicilarda gorinti
bozukluklarini asmak icin Journal fontunu tasarlamistir. Licko, (2018) bu durumdan soyle
bahsetmektedir; “Ekranlar ve lazer ¢iktilar, ilkel rasterizer (piksellestirici) ve kaba ¢ozlinlrliik
dereceleri yuziinden matematiksel dijital ¢izimleri tam olarak yansitamiyordu. Unutmayin bunlar
oldugunda, henliz kisisel bilgisayarlarda “anti-aliased” ekranlar ya da “stokastik” murekkep
plskirtmeli yazicilar yoktu. 300 dpi aliased yapilmamis lazer ciktilara bilyitecle baktigimda
egrilerin bir seri merdiven gibi basamaklardan olustugunu fark ettim. Bu bana bir fikir verdi;
Journal’i egriler yerine dogrusal segmentler kullanarak olusturmaya karar verdim; her egriyi
olusturmak icin bir dizi teget cizgiyi birbirlerine yaklastirdim. Bu ekran 6n izleme sorunun
gizmekle kalmadi bunun yani sira Journal’e rustik bir gériinim verdi”. Benzer bir yaklasim

Licko’nun ‘Citizen’ fontunda gorilebilir (Gorsel 9).
S v B o o o m 18 ﬂ
ENUIEDNMENT [

WIRLIUTTE MODERATION

Gorsel 9. Oblong fontu (solda) Journal (sag Ustte) ve Citizen (sag altta) fontlar.

HIGH PRICE OF SPACE EXPLORATION

Emigre dergisi modern tasarim anlayisinin aksine her sayisi birbirinden farkl postmodern
bir tavirla tasarlanmistir. Licko’nun fontlarina getirdigi kavramsal ve farkh yaklasim dergi
sayfalarinda da gorilmektedir. Dergide font tanitimlari, font sirketleri, roportajlar, makaleler,
manifestolar ve tasarimci tanitimlari gibi icerikler tasarlanirken okunurluk 6ncelik olarak ele
alinmamustir. icerik, tasarim ve Uslup ile okutulmaktan 6te gdsterilmeye calisilmistir. Gérsel 11’de
oldugu gibi Bye Bye Bohemians (Glile Glule Bohemler) harfleri, bir insanin el sallayisini andirir
sekilde blyik kiiclik ve dalgali bir formda yerlestirilmis bu sayede yazinin anlami okutmadan 6nce

gorselligi ile okuyucuya anlatiimis ve yasatiimistir. Licko bir diger ¢alismada (Goérsel 10) 20. yy
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akimlarina (fGtlrizm, konstriktivizm, dada vb.) benzer bir tavirla harfleri yerlestirmistir. Bu

calismada Licko’nun okunma kaygisinin olmadigi, harfleri bir gorsel 6ge gibi ele aldigi, blyuk

kiiclk farkli agilarda farkli espaslarda yerlestirerek yeni kompozisyonlar olusturmaya calistig

soylenebilir.

o

N

S
By: BYE BoHE“"‘”

Gorsel 10. Emigre 3. sayi (solda) ve Emigre 21. Sayi (sagda) sayfa tasarimlari.

“Niye zarif, cekici, glizel font tasarimlari yapmiyorsun?” sorusuna, font tasarimlarinda

yeni tonlar yeni sesler ifade etmeye calistigini sdyleyen Jeffery Keedy gibi (Emigre, 1990: 16)

Licko’da yeni sesleri, yeni ifade bigimleriyle anlatmaya ¢alismistir. Onun igin tipografi 6zellikle

Emigre dergilerinde gorsel bir unsurdur. Gorsel 11'de tipografiyi ters yerlestirmesi, disuk

kontrast kullanmasi ve Ust Uste yerlestirerek okunurlugu yerle bir etmesi buna 6rnek olarak

gosterilebilir. Bu anlamda harfler birer imge gibi islev gérmektedir.

’%&

*CATCD AN RICINAAD

Gorsel 11. Emigre 12. sayi (solda) ve Emigre 14. Sayi (sagda) sayfa tasarimlari.

Licko cagdaslari gibi (April Grieman, Neville Brody, David Carson vb.) dergide alisildik

olmayan ve sayfalari birbirine benzemeyen yiizlerce tasarim iretmistir. Oyle ki, Gérsel 12’de

Emigre’nin 21. sayisinda yaptigl tasarim, Guillaume Apollinaire, Calligrammes (savas ve baris)

isimli siir kitabinda kullandigi isluba benzer bir anlayisla Gretmistir.
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Gorsel 12. Emigre 21. Sayi, sayfa tasarimlari.

3. Sonug

Licko, yaptig yazi karakterlerinde igerigi yansitmak istemistir. Neville Brody gibi benzer
bir yaklagimla fontlari ele almistir. Onun igin fontlar n6tr olmamali ve okuyucuya igerigi, imgesi
ile de aktarmalidir. Bununla birlikte Licko, yazi karakterlerinin okunurlugunun disik oldugu
elestirisine katilmaz. Ona gore en ¢ok okudugunuzu, en iyi okursunuz; oyle ki Blackletter yazi
karakterleri bu dénemde metinlerde kullanilsa, baslik fontunun metinlerde kullanildigi bile
soylenebilir, ancak 14, 15. yizyilda uzun metinlerde kullanilmistir veya en notr fontlardan biri

olarak goriilen Helvetica, ilk ¢iktig yillarda okunamaz bulunmustur.

Bilgisayar teknolojilerinin grafik tasarimcilara getirdigi 06zglrlikten doénemin
postmodernist tasarimcilar gibi Licko da payini almistir. Yaptigi tasarimlar araciligiyla kisisel
fikirlerini aktarmaya calismistir. Licko ve cagdaslari, cogunlukla baskalarina hizmet eden bir
meslek olan grafik tasarimi, ticari kullaniminin aksine sanatsal olarak kullanilabilecegini

kanitlamislardir.

Licko, Emigre dergisinde yenilikci postmodernist bir tasarim dili kullanmistir. Bu
makalede Licko’nun bu yaklasimlarina 6rnek olarak gosterilecek cesitli tasarimlar betimsel olarak
incelenmistir. icerik, tasarim ve uslup ile okutulmaktan 6éte gdsterilmeye calisiimistir. Bye Bye
Bohemians (Glile Glile Bohemler) sayfasinda oldugu gibi, bir insanin el sallayisini andirir sekilde
blylk klglik ve dalgal bir formda yerlestirilen harfler ile yazinin anlami okutmadan 6nce
gorselligi ile okuyucuya anlatiimis ve yasatilmistir. Licko’'nun bu tasarimlarda okutma kaygisinin
olmadigi, harfleri bir gorsel 6ge gibi ele aldigl, bliylk kiguk farkli agilarda farkh espaslarda

yerlestirerek yeni kompozisyonlar olusturmaya galistigi sdylenebilir. Derginin 14. sayisinda, Licko,
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tipografiyi ters yerlestirmis, distik kontrast kullanmis ve Ust Uste yerlestirerek okunurlugu yerle
bir etmistir. Yazilar bu anlamda birer imge gibi islev gérmektedir. Bir diger 6rnekte Licko,
dergi'nin 21. sayisinda yaptig tasarim da, Guillaume Apollinaire, Calligrammes (savas ve baris)

isimli siir kitabinda kullandigi Gsluba benzer bir anlayisla Gretmisgtir.

Donemin (1980’ler ve 2000’ler arasi) c¢agdaslari (Neville Brody Jeffrey Keedy, April
Grieman, Max, Kisman, Barry Deck, Zuzana Licko vb.) grafik tasarimi ve tipografiyi yaptiklari
tasarimlar ile sorgulamis yeniden ele almis ve dontstliirmustiir. Emigre, hem dergideki tasarim
Uslubu hem de bu tasarimcilarin eserlerini yayinlayarak bu donliisime énemli katki vermistir.
Licko gcagdaslari gibi, bilgisayar teknolojilerinin de etkisi ile, geleneksel tasarim tslubunun aksine
bir anlayisla tasarima yaklasmistir. Emigre’nin bu tasarim anlayisi grafik tasarimda dijital
dontisimiin gergeklesmesini kolaylastirmis ve genis yankilar uyandirarak, tim diinyadaki grafik
tasarimcilari da etkilemistir. Glinlimtz grafik tasarim anlayisini kavrayabilmek icin Emigre’yi,
masaustl yayincihgin basladigi dénemleri, o dénemin tasarimcilarini ve grafik tasarim Granlerini

tanimak 6nemlidir.
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