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Ozet

Bireyler galisma disi zamani kendilerini rahatlatmak icin kullanirlar. Rahatlamak igin basvurulan
yontemlerden baslicasi ise eglencedir. Eglence endustrisinin en 6nemli bilesenlerinden biri olan
medya, bireylere bos zamanlarini degerlendirmeleri igin gesitli alternatifler sunar. Sunulan
alternatiflerin iginde 6zellikle glinimiz toplumunun énemli unsurlarindan biri olan gozetleme
ve gbzetleme igerikli Grinler de bulunmaktadir. Bu galisma gozetlemenin sinema, televizyon
programlari ve sosyal aglarda nasil kullanildigini incelemektedir, gézetlemenin bir eglence
unsuru olarak topluma kabul ettiriimesinde medyanin roli tartisilmaktadir. Literatiir taramasi
yonteminin kullanildigi ¢alismada ayrica literatiirde yer alan bilgiler sentezlenerek gézetleme ve
eglence iliskisi ortaya konulmaya galisiimistir.
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Abstract

Individuals spend their off-hours for relaxing and one of the main activities for relaxing is enter-
tainment. Media is one of main constituent of entertainment industry which offers alternatives
to fill in individuals’ leisure time. There are surveillance and surveillance themed productions in
media contents. This article is researched how to use surveillance in movies, on television
programs and social networks. It is discussed the role of media to impose surveillance as enter-
tainment on society. This study in literature review, is synthesised and tried to point out the
relationship between surveillance and entertainment.
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1. GIRIS

GUnumuz bireyleri, ozellikle bliylksehirlerde yasayanlar, ¢alisma disinda kalan
bos zamanlarinda streslerinden siyrilabilmek icin cesitli eglence yéntemlerini
tercih ederler. Eglence tek bir tanimla betimlenmesi gii¢c bir kavramdir; ¢ok
cesitli aktiviteler eglence taniminin iginde yer alabilirken bireylere gére farkhhk
arz edebilir. Kiltlr sanat aktivitelerinin icinde bulunmaktan seyahat etmeye
kadar pek ¢ok eylemi eglence taniminin icinde degerlendirmek muimkinddr.
Bos zaman ve bos zamanin icinde yaratilan eglence bir anlamda kusatiimis bire-
yin sistem icinden bir kacisi olarak distnilebilmektedir. Birey, bulundugu or-
tam icinde sikildikca her bos aninda eglenceye kagarak kendini rahatlatma pesi-
ne dismektedir. Ancak bu kagis, sinirli bir kagistir, bu kagis tam da sistemin
kollarina olan bir kagistir.

Guniimiiz toplumlarinda her birey bir gézetleme pratigine tabi tutulur. ister
isyerinde, ister okulda; ister sokakta, ister alisveriste sistematik ya da sistematik
olmayan gozetleme bigimleri bireylerin pesini birakmaz. Bazi gézetleme bigim-
leri gbzetlenen obje olan bireyi rahatsiz ederken, bazilari ise ¢ok siradan karsi-
lanan ve kaniksanmis olgular haline donlismustlr. Gozetlemenin nesnesi olma-
ya alisik olan bireyin, gézetleyen 6zne yerine gegisi gbzetlemenin eglence en-
distrisinde kullaniminin kapilarini aralar. Bireye sunulan, sadece ulastigi Griiniin
icerigindeki eglence unsuru degil, ayni zamanda gozetleyen yerine de gegebil-
mis olmanin hazzidir belki. Bireylere gozetleyen olma hazzini sunan eglence
endistrisi Urlinleri gesitlilik gdsterebilir. Ancak biz bu ¢alismada iletisim tekno-
lojileri ile gelistirilmis olan eglence endstrisi Griinleri lizerine yogunlasacagiz ve
sinema, televizyon, sosyal aglar baslklar ile ele alacagiz. Oncelikle eglence
endustrisinin genel bir ¢ergevesi cizilecek ve ardindan gozetleme kavrami tarti-
silacak; daha sonra ise eglence endistrisi ve gézetlemenin kesisimi irdelenecek.

2. Eglence Endiistrisinin Cergevesini Cizmek

Eglence, tim toplumlarda gesitli sekillerde yer alan ve ihtiya¢ duyulan olgular-
dan biridir. DiGglinler, festivaller gibi ritiiellerde eglence vardir ve vazgecilmez-
dir. Toplumdaki bireylerin hem sosyallesmesi hem de rahatlayabilmesi icin ihti-
ya¢ duyulan olgulardan biridir eglence; dolayisiyla toplumlarda eglencenin is-
levsel bir rolii de bulunur. Eglenceyi sdyle tanimlayabilmek miimkindiir: ingiliz-
ce eglence anlamina gelen entertainment kelimesi Latince kokenlidir ve dikkati
c¢ekmek ya da hos bir bicimde oyalayici anlamindadir. Eglence canli ya da araci-
lanmis, bilererek yaratilmis, aktiflestirilmis, diizenlenmis, yayilmis deneyimdir.
Eglence kolaylikla tespit edilir, ulasilabilir ve tiiketilir. Eglence, dikkat ¢ekicidir,
uyaricidir, duyusaldir, duygusaldir, sosyal ve ahlakidir (Sayre ve King, 2010: 4).
Genis bir tanima sahip olan eglenceyi, su basliklar altinda toplamak mimkin-
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diir: Sohbet, halk edebiyati Griinleri (destanlar, masallar, halk hikayeleri, fikra-
lar, bilmeceler, tekerlemeler, maniler, tirkdler), yiyecek ve icecekler, oyunlar
(dramatik, dramatik olmayan oyunlar, elektronik oyunlar), mizik, dans, giyim,
kusam ve suslenme, koku, gezinti, inanclar, hediye ve 6diller, erotik ogeler
(Ozdemir, 2005).

Toplumlarin zaman gegirmek icin bagvurduklari eglence yontemleri zaman
icinde retilen eglence bicimleri haline déniismeye baslamistir. Uretilen ve
kitlesellestirilen eglence etkinlikleri, eglence endustrisi kavramini ortaya cikarir.
Endustrilesme ayni zamanda sinirlandirmayi, siniflandirmayi, standardizasyonu
ve kaliplastirmayi da getirir. Bir liretim slreci olan endustrilesme hi¢ kuskusuz
Urettiginin tiiketilmesini ister ve dolayisiyla tiiketime yonlendiriciligi de iginde
bulundurur. Eglence endistrisi de modern hayatin buhranindan kagan bireyleri
kollarina alip sakinlestirirken ayni zamanda da var olan kapitalist sistem digina
¢tkmalarini engellemeye calisir. Boylece eglence endistrisinin iki farkli ve 6nem-
li rolli agiga cikar: Modern hayattan yorulan bireyleri sakinlestirmek ve yeniden
o hayata dénmelerini saglamak; bireylerin yorgunluklarini atarken sistem disina
¢itkmalarini engellemek.

Eglence endistrisi tartismasi calisma disi zamani, ¢alisma disi zaman ise sa-
nayi toplumunu gagristirir. Sanayi toplumunun olusmasiyla birlikte tretim sire-
ci ev disl bir zamana tasinir ve bdylelikle zaman, galisma ve g¢alisma disi yani bos
zaman kavramlariyla ikiye ayrilir. Ancak “bos vakit ¢alismadan ayrilamaz. Ayni
insan calismadan sonra dinlenir, gevser ya da kendince bir seylerle mesgul olur.
Her giin ayni saatte is¢i fabrikasindan c¢ikar, memur bilirosundan. Her hafta,
cumartesi, pazar, glindelik ¢alismanin diizenliligiyle birlikte, bos vakitlere aittir;
¢linkli bu birlik vardir ve her bir kisi, kullanabilecegi zaman payini ¢alismanin ne
olduguna —ve ne olmadigina— gére programlamaya calisir” (Lefebvre, 2013: 35).
Her ne kadar calisma ve calisma disi bir zaman olsa da ikisinin birbirinden etki-
lenmedigini séylemek mimkiin degildir. “isin/galismanin (work), zorunlu, esgi-
dimld, kuralci, 6rgitli ve ritliel bir kurguya kavusmasi, ¢alisma disi alanin da
endistriyel egemen ilkeler dogrultusunda dénidsmesini mimkiin kildi” (Aytag,
2002: 232). Calisma saatlerinin azalmasiyla ortaya ¢ikan serbest zaman, calisan
insanlarin gittikce artan gereksinimleri ve yetileriyle bir araya gelince kitle ser-
best zamani denen modern goriingli ortaya cikti. Kitlesellestirilmis serbest za-
man, serbest zaman etkinliklerinin metalasmasiyla, serbest zaman kullaniminin
¢ok genis bir sanayi tarafindan hazirlanarak kitlelere sunulmasiyla, giderek daha
¢ok sayida insanin serbest zamanlarinda ayni ya da benzer, kitlesel olarak (re-
tilmis Urlin ve hizmetleri tiketmesiyle ortaya ¢ikmis bir terimdir (Aydogan,
2004: 10). Kitlesellestirilmis serbest zaman, eglence enddstrisinin de temelleri-
nin atilmasini saglamis olan bir baslangictir. Serbest zamanlarini gesitli etkinlik-
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lerle gecirmek isteyen kitleleri bir araya getirebilmenin yolu eglencenin kitlesel-
lestirilmesi ve enddstrilestirilmesidir.

Eglencenin, “gec¢ kapitalizmin kosullarinda ¢alismanin uzantisi” (Adorno,
2011: 68) oldugunu disiinen Adorno, eglence endistrisi tartismalarinda ortaya
koymus oldugu kiltir endustrisi kavramiyla akla gelen ilk isimlerdendir. Kiltlr
endistrisinin en 6nemli yasasi, insanlarin arzuladiklari seylere kavugsmamalarini
ve bir yoksunluk igcinde giilerek doyuma ulagsmalarini saglamaktir (Adorno,
2011: 74). Dolayisiyla kilttr endustrisi Granleri doyuma ulastirir ama sahip
olunamayanlari kapsar yani doyum saglasa da ebedi bir kavusma gerceklesmez.
Ebedi kavusmanin gerceklesebilmesi mimkin degildir, ciinkii ¢calisma digi za-
manda kultir endistrisine ya da eglence enddstrisine olan kagis kisa bir kavus-
may!i ve ardindan yeniden ¢alisma zamanina donusdi igerir. Bir anlamda eglence
endustrisinin sunduklari bireyleri yeniden ¢alisma zamanina hazirlar.

Bireylerin sirekli olarak eglenceye gidebilmeleri zordur, bu nedenle eglence
onlarin ayaklarina, evlerine gelir. iletisim araclari bireylerin evlerine, onlarin
yakinlarina eglenceyi tasiyan araglardir. Dergiler, gazeteler, radyo, televizyon,
filmler, bilgisayar oyunlari, sosyal aglar... Belirtilen ve burada belirtilmemis olan
unsurlar iletisim araclari ya da daha kapsayici olarak sdylersek medya ve eglen-
cenin birlesme noktalaridir. Kitle iletisim araclarinin pek ¢ok islevinin® bulunma-
sinin yani sira énemli islevlerinden biri de izleyicilerini, hedef kitlesini eglendir-
mektir. Eglence, sadece bos zamani dolduran bir olgu degildir, ayrica sadece
¢alisma disi zamanda rahatlama saglayarak calisma zamanina bireyleri hazirla-
yan bir olgu da degildir. Eglencenin bir endistri olmasindan dolayi ekonomik
getirisi vardir. Eglence endistrisi hem hizmet hem de Urin olmak Uzere iki tir
faaliyette bulunur ve elbette her ikisinin de ekonomik bir degeri vardir. Bireyle-
rin eglence endustrisinin icine misteri olarak girmeleri endustriyi canli tutar.
Diger yandan ise eglence endustrisinin siyasi bir yoni de vardir. Calisma disi
zamanda bos kalan bireylerin bir araya gelerek toplumsal olaylar, siyaset, eko-
nomi gibi konularda tartismasinin 6niine gegebilmenin en iyi yollarindan biri
onlari eglenceli baska unsurlara yonlendirmektir. “Kisi eglenirken, agirlk olarak
duygularini kullandigindan diisiinmeyi geri plana iter. Oliver Stone’un ‘Katil
Doganlar’ filminde TV programcisi ‘Seyircilerin kafalarindaki boslugu doldura-
Iim’ diye ¢irpinarak, program malzemelerini bulmaya ¢alisan muhabirlere yiik-

1 UNESCO tarafindan hazirlanan MacBride Raporu olarak bilinen rapora gore, iletisimin islev-
leri arasinda habercilik, toplumsallastirma, motivasyon, tartisma ve diyalog, egitim, kiiltirel
gelisme, bitlnlestirmenin yani sira eglence de yer almaktadir. Eglence islevi, isaret, simge,
ses ve imgeler araciligiyla tiyatro, dans, sanat, edebiyat, miizik, spor ve oyun gibi bireysel ve
toplu nitelikli yaratici etkinlikleri yaymak olarak agiklanmaktadir (MacBride vd., 1993: 15)
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leniyordu. Tiketicinin, seyircinin kafasindaki bosluk asiri eglendirilmeye alismis,
distinmekten uzaklastiriimis olmaktan kaynaklaniyor” (Rigel, 2002: 144).

Bireylerin bir araya gelerek hos vakit gegirmeyi planladigl ya da toplumsal
bazi rittiellerin yapildigi bir eglence biciminin ¢cok uzaginda olan eglence enduist-
risi, bireylere ne zaman, ne yapacaklarini, nasil eglenebileceklerini, eglencenin
neler oldugunun sinirlarini gizen dayatmaci bir yapidir. Tlketicisine bir¢ok sece-
nek sunan eglence endistrisi hem bos zamani degerlendirmeyi, hem insanlarin
bos zamanlarinda disiincelere dalmasini engellemeyi hem de ekonomik bir
getiri saglamayi hedefler. Eglence endistrisinin 6nli alinamayan bir endistri
oldugunu da sdylemeden gegmemek gerekir. “Din yasadigimiz eglenceyi hig
olmamis gibi hissettikce, daha fazla, farkh ve iyi eglence isteme konusundaki
hevesimiz de artacaktir. Eglenceler, bizi pop hayalinin icine daha fazla daldirmak
ve angaje etmek icin giderek daha ekstrem olmanin yollarini ariyor” (Niedzviecki,
2011: 219). Dolayisiyla tadina doyulamayan, hep daha fazlasi istenen eglence
arzusu slrdiikce eglence endustrisi glin gectikge daha da glicleniyor.

3. Gozetlemenin Kavram Alani

ilk olarak diistinildiigiinde gdzetleme birilerine olan bakisi ¢cagristirir. Bir sézli-
ge basvuruldugunda karsilagilan kavram alani “1. (Bir kisinin yaptiklarini) kendi-
ni gostermeden veya fark ettirmeden gizlice takip etmek, tarassut etmek. 2.
(Olmasini, gelmeseni) beklemek, kollamak” (Ayverdi, 2006: 1093) olarak belirir.
Ancak gozetleme lzerine derinlemesine distnilmeye baslandiginda ise ¢ok
katmanli bir yapi oldugu gorilir. Belirtmek gerekir ki gdzetleme modernligin
kuramsal boyutlarini olusturan bilesenlerden biridir> ve asla sadece insanin
merak ya da arzu dirtilerine dayandirilamayacak kadar karmasik bir kavramdir.
Gozetleme, 6zellikle gelisen teknoloji ile birlikte her yanimizi saran, kaginilama-
yan, kabul edilen ve hatta onaylanan bir kavramdir. Teknolojinin gelismesi ile
birlikte yayginlik kazanmis ve sistematiklesmis olsa da gozetleme neredeyse
insanhk kadar eski bir kavramdir. Semavi dinlerde, Tanr’nin her seyi géren ve
bilen olmasina yapilan vurgu bir anlamda gézetlemenin, tanrisal gézetlemenin
insanhigin hayatinda ve Tanri algisinda ne kadar eskilere goétiriilebileceginin
dayanaklarindan biridir. Sekiler ¢ercevede bakildiginda da en basit yaklasimla
insanlarin kendilerine gelecek bir zarardan uzak durabilmelerini saglayan unsur-
lardan biridir gozetleme.

2 Giddens, modernligin kurumsal boyutlarini dort baslikta ele alir. Bunlar soyle agiklanabilir:
Gozetleme (enformasyon ve toplumsal denetim kontroll), kapitalizm (rekabet¢i emek ve
Grtn piyasalarn baglaminda sermaye birikimi), askeri iktidar (savasin endistrilesmesi bagla-
minda araglarin kontrolii) ve endistriyalizm (doganin donustirilmesi, yapay ¢evrenin gelisi-
mi) (Giddens, 1998: 63).
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insanhigin uzun zamandir tanisik oldugu bir eylem bicimi olan gdzetleme,
Marx’ta oldugu gibi fabrikada iscilerin islerini yapip yapmadiklarinin kontroli-
nin, Weber’in bakisina gore biirokrasinin, Foucault’'ya gore ise disiplin ve ikti-
darin temelidir. Teknolojinin gelismesi ve bu gelismelere bagli olarak iletisimde
yasananlarla birlikte gozetleme kavrami Uzerine farkl tartismalar yapilir hale
gelmistir. Gozetleme kavrami artik cok daha karmasik bir yapiya isaret eder.

Gozetlemenin nedenleri dislinlldiglinde su kavramlar isik tutar: Merak
etme/bilgi toplama, arzu ve istek, denetim, siniflandirma ve giivenlik. Gozetle-
menin icinde barindirdigl unsurlardan biri meraktir; canlilar kendileri disinda
farkli gérdikleri baska canlilari gozetlerler ve onlarla ilgili bilgi edinmeye ¢alisir-
lar ki bu gozlemlemekle baglantihdir. Gézetlemede yer alan bir baska kavram
ise arzu ve istektir. Bu hem bir erkegin/disinin bir disiye/erkege olan gizli baki-
sinda hem de bir canlinin bir baska canlyi avlamak igin izlemesinde ortaya ¢ikar.
Bir seyin baska bir seyi gbzetlemesindeki unsurlardan biri denetimdir; gozetle-
yen, gozetleneni denetim altinda tutar ve bu Foucault'ya gore cezalandirmadan
¢ok daha etkili bir yontemdir. Gozetlemenin igine alabilecegimiz bir baska kav-
ram ise siniflandirmadir. Gozetlenen bireyler ya da baska canlilar, gbzetlenme
sonucunda farkh siniflara ayristirilirlar. Ayrica gézetleme, gozetleyenin glivende
olmasini, tehlikelere karsi kendini koruyabilmesini de beraberinde getirir. G6-
zetleyenin gozinin, gozetlenilenin Uzerinde olmasi tehlikeyi kontrol altinda
tutmasini saglar.

Klasik anlamda gozetleme tartismalarinda gozetlemenin yapilabilmesinin en
temel kosulu gozetlenenin gorinir olmasidir, gdzetlenmek goérinir olmayi
gerektirir, gériinmeyen, ortada olmayan gozetlenemez. Dolayisiyla ortada ve
apacik olan gozetlenen, savunmasizdir; gozetleyeninin bakisina hedeftir. Gozet-
leyen ise cogu zaman gorilmeyen ve sakli olandir yani gériilmeden géren’dir;
Foucault'nun (2013: 314) tanimlamasiyla “cehresi olmayan bir bakis”tir. Go-
rinmeyen ise gozetleyen olmanin verdigi iktidarla glivendedir, bakis tstinli-
giniln gozetleyende olmasi gozetlenen Uizerinde baski unsurudur. Gozetleyenin
niyeti cogu zaman iyi degildir ve “gbzetledigine gore koti niyetlidir” (Bachelard,
1999: 84).

Gozetleme denetlemeyi, gozetlenme ise denetlenebilir olmayi getirir, dene-
tim gozetleme ile saglanir. Foucault (2007: 23), gbzetlemenin cezalandirmaktan
daha etkili ve verimli oldugunun fark edildiginden s6z eder, bu fark edis 18.
ylzyill ve 19. ylzyilin basinda yeni bir iktidar isleyisinin yapilanmasina denk di-
ser. Foucault'ya gore (2013: 262) gozetleme, hem Uretim aygitinin bir i¢ pargasi
hem de disiplinsel iktidarin uzmanlasmis bir ¢arki oldugu 6lglide, belirleyici bir
ekonomik islemci haline gelir. Foucault'nun yaklasimina gore gozetleme istenen
bir sey iken gdzetlenme asla istenen bir olgu degildir. Zira bir bireyin denetle-

dKaDEMi Cilt 1/Sayi 1/ Ocak 2016



Eglencenin Gozetleme Hali ya da Eglence Endistrisinde “Goriinen” ve “Goren” Olmak

nebilir olmaya riza gostermesi akla ¢ok yatkin degildir. Bu durumda ginimiz-
deki yeni gozetleme bigimleri 6zellikle medya ile yapilan gozetlemeler ayri bir
tartisma konusunu giindeme getirir.

GUnUmuzde gozetleme cok farkh sekillerde yapilabilmektedir. Kredi kartiyla
yapilan alisverislerden, ziyaret edilen internet sitelerine, pasaport kontroliinden
givenlik kameralarina kadar pek ¢ok sistem bizi gozetler. Gozetleme toplu-
munda yasayan bireyler bir nevi yeni bir “blyik kapatilma”3nin icindedir. Her
gozetleme bicimi bireyler tarafindan kabul edilmiyor olsa da riza gostermeleri
saglanir. Yurtdisina gitmek icin vize alinirken parmak izi vermek kabul edilebilir
olmasa da riza gosterilmek zorundadir. Ancak medya yoluyla yapilan gozetle-
melere gonilli olunur. Gozetleyen, izinli gbzetleme yaparken gozetlenen ise
gonlillii gézetlenmeyi kabul eder. Medyada yer alan ve gézetlemenin esas oldu-
gu programlarda katilimcilar gézetlenmek icin orada bulunurken izleyiciler ise
onlari gozetlemek igin ekranlarinin karsisindadirlar. Bu durum alisik olunan
gozetleyen-gbzetlenen arasindaki iliskiyi degistirir. Bakmaktan ve gozetlemek-
ten alinan ancak ifsa edilemeyen zevk artik mesru hale gelir. Oncesinde toplum
tarafindan dogru karsilanmayan voyeur bakis, tim toplumu saran, toplumu
ekranlarin basina ¢eken bir olgu haline gelir. Gozetlenenin, gbzetlenmekten ve
bakis nesnesi konumunda olmasindan dolay yasadigi rahatsizlik ise tim gozle-
rin Uzerinde olmasindan dolayi duyulan bir hazza dénugslr. Sadece geleneksel
medyadaki gozetleme degildir gézetleme olgusunu degistiren, 6zellikle sosyal
medya gozetleme olgusunu yeniden dislinmemizi saglamistir. Calismanin ileriki
boliimlerinde ele alinacak sosyal medyada da karsilikli olan bir gozetleme s6z

31656 yilinda Paris’te Hopital Général (genel hastane) adli bir kurum kurulmus ve birkag ay
gibi kisa bir sire iginde Paris nifusunun azimsanmayacak bir bolima (Ug yiiz bin nifusunun
en az alti bini) bu kurumda gozetim altina alinmistir. Ancak Foucault’'ya gore Hospital
Général’in isleyisi ya da amaci bakimindan higbir tibbi diisiince ya da amagla iliskisi yoktur.
Tersine, bu kurum o dénemde Fransa’da orgiitlenmekte olan monarsik ve burjuva diizenin
dnemli bir pargasi, hatta makamidir. Ustelik ayni yillarda biitiin Avrupa’da benzer gelismeler
meydana gelmis, cesitli Glkelerde niifusun dnemli bir kismi siki resmfi denetim altindaki ku-
rumlarda kapatilmistir. Kapatilanlar deliler, hastalar, fakirler, escinseller gibi farkli ozellikler
tasiyan kisilerin olusturdugu karisik bir gruptur. Ancak yine de bu gruba ait olanlarin 6nemli
ortak bir 6zelligi vardir: Hepsi bedensel 6zlrli olduklari igin ya da baska nedenlerle ¢alisama-
yan veya c¢alismak istemeyen, sabit isi ve evi olmayan yersiz yurtsuz insanlardir. Foucault’ya
gbre bu blyik kapatilma sirecinin arkasinda dogrudan dogruya ekonomik ve siyasi bir neden
vardir. Biiylik bir ihtimalle ispanyol ekonomisinde meydana gelen bir kriz sonucunda biitiin
Bati diinyasini etkisi altina alan ve Ucretlerin diismesine, issizlige, para kithgina neden olan
ekonomik bir kriz olarak yorumlar. Foucault boylece kapatiimanin ikili bir islev yerine getirdi-
gini soyler: Boyle bir ekonomik kriz aninda ag kalan issiz ve aylak kesimin bagkaldirmasi tehli-
kesine karsi glvenli bir 6nlem almak ve kapatilmis olanlarin kriz gectikten sonra ucuz ve
kolayca denetlenebilir bir is glicli olusturmasini saglamak (Foucault, 2005: 12).
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konusudur; cinkl her gozetleyen, hem gozetleyen hem de gozetlenen haline
donlismastar.

Medyadaki gozetlemeler, medyatik teshiri ortaya koyar. “Medyatik itikaf (bir
yere cekilme, ortalikta goriinmeme) sosyal yoksunlukta teshir ister; her hal ve
durumda goriinmek, gorindigini gostermek, gosterdiginin gorildigina gor-
mek, gorildaginin gosterildigini bilmek, gosterilenin gorildugina fark etmek
ister; medyatik teshir ister. Medyatik teshir, 6nce goriilmek, sonra begenilmek,
sonra da begenenden teyit ister; begenildiginin begenence yeniden gosterilme-
sini, begenenin, begenilenin ve begeninin yeniden teshirini ister” (Camdereli,
2012). O halde medyatik gozetleme, gézetlenilenin onaylanmasidir, yani gozet-
leme artik bir onay mekanizmasi halini de almistir, gézetlenen begenilen, gozet-
lenen 6yklndlendir.

Klasik anlamda gézetleme tartismalari olarak tanimlamaya ¢alistigimiz bi-
rokrasi, iktidar ya da iscilerin kontroliiniin disinda gézetleme artik tim toplumu
kapsayan bir olgu haline gelmistir. istensin ya da istenmesin bireylerin gozetle-
meden kagabilmeleri neredeyse mimkiin degildir artik. TUm bunlarin yani sira
medyanin gozetlemeyi kesfetmesiyle birlikte bir eglence unsuru olarak da de-
gerlendiriimeye baslamistir gbzetleme. Simdi gozetlemenin kontrol, glivenlik,
bilgi edinme gibi islevlerinin disinda eglence unsuru olarak nasil kullanildigini
sinema, televizyon ve sosyal aglar 6zelinde 6rneklerle tartisacagiz.

4. Eglence Endiistrisi ile Gozetlemenin Kesisimi

Eglence endustrisi, gbzetlemenin blyulli ve gekici olan yanini kesfedip bunu bir
pazar haline donistirerek hedef kitlesine sunar. Gériinmeden gérmenin verdigi
haz, ¢esitli medyalar ile aracilanarak hedef kitleye verilir. Gosterinin temel mot-
tosu olan “goériinen sey iyidir, iyi olan sey gorinir” (Debord, 2010: 39) séylemi
ile gbzetlemenin hazzini eglence endistrisi birbirine karar ve gézetleme olgu-
sunu hem bir icerik hem de bir ticari nesne olarak sunar. Gozetleme bir igeriktir;
¢linkli eglence endustrisi gozetlemeyi oncelikle bir igerik olarak kullanmaya
baslar. Gozetleme cesitli sinema filmlerinin konusunu olusturur, televizyon
programlari gdzetleme konseptine uygun olarak insa edilir. insanlardaki merak
duygusunu harekete geciren gozetleme olgusu ayni zamanda meraki tatmin
etmenin de bir yoludur. Gézetleme ticari bir nesnedir; ¢linkl gbzetleme olgu-
sunu icerik olarak kullanan eglence endistrisi bunu hedef kitleye satar. Boylece
once icerige donisen gozetleme olgusu ardindan metalasir.

Eglence endistrisinin gdozetleme olgusunu kullanmasi gdzetlemenin, gozet-
lenmenin ve teshirin de toplum tarafindan kabullenilmesini ortaya ¢ikarir. Eg-
lence endustrisi teshir ve gozetlenmenin korkulan bir sey olmadigini soyler.
Teshirden korkmak bir yana, bazi modern iletisim araclarinda teshir hos karsila-
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nir, istenir ve kullanilir. Dolayisiyla kisinin 6zglrligini ve onurunu (1984'te
oldugu gibi) ya da kisinin kimlik aracini (kimlik hirsizhigl) (internet’te Av filminde
oldugu gibi) kaybetmesi yonindeki dehsetengiz gorus soyle dursun, CS/ gibi
polisiye televizyon dizileri kapali devre televizyon kameralarinin ‘gergekten ise
yaradigl’ yonlindeki gorise glivenirken, Biri Bizi Gozetliyor gibi gerceklik prog-
ramlari, izleyenlerin tam, 6zel alan gorinirligini oviilmeye deger bir durum
olarak gérmesini saglar (Lyon, 2013: 202).

Eglence endlstrisi gozetleme olgusunu, hem Urettigi iceriklerde kullanirken
hem de izleyicisi/kullanicisi Gzerinde uygular. Gézetleme her ne kadar iktidara
sahip olmayi gerektirse de ya da gozetleyene bir iktidar misyonu yliklense de bir
acidan bakildiginda risk tagsir. iktidarini gériinmezliginden alan gézetleyen, gé-
rindr hale geldiginde iktidari sarsilir. Dolayisiyla gozetleyenin iktidarini strdi-
rebilmesi igin goriinmezligini de siirdiirmesi gerekir. Goriinmez olan goriiniire
donistuginde ise byl bozulur. Teknolojik bir ara¢ kullanmadan gézetleyen —
yani sadece kendi uzuvlarini kullanan— gozetlerken yakalanabilmeye, goriin-
mezligini yitirmeye daha yakindir. Teknolojiyle aracilandiriimis gézetlemede ise
gorinmezligin yitirilmesi ihtimali daha zayiftir. Oysa eglence endustrisi kullani-
cisina/izleyicisine son derece konforlu ve risksiz bir gozetleme imkani sunar.
Eglence endistrisinin sundugu gozetleme biciminde gériinmez olan gozetleye-
nin goriiniir hale gelmesi mimkiin degildir, mimkin olsa da miihim degildir,
¢linkli onlar sadece izleyici konumundadirlar. Gozetleyenin sahip oldugu iktidar,
goriinmeden gérmenin iktidari onlarin elinde yoktur, aksine iktidar onlarin {ize-
rindedir.

Geleneksel kitle iletisim araglari, 6zellikle de televizyon gozetleme kavrami-
na farkliliklar getirmistir, glinimizde yeni medya olarak anilan internet ile bir-
likte ise gozetleme kavramina iligskin farkhliklar artmistir. Ancak oncelikle eglen-
ce endustrisi Grlinlerinin yer aldigi mecralardan biri olan televizyonun gozetle-
mede olusturdugu farkliliklara kisaca deginelim. Medya, temel olarak sinoptik
bir karaktere sahiptir; yani panoptikin tersine ¢ogunlugun azinligi gézetledigi bir
sistemdir, televizyon ile birlikte bu artmistir. “Televizyon gelistik¢e, milyonlarca,
ylz milyonlarca insan sahnede az olani gorebildi, 6nce kamera yardimiyla olay-
dan sonra, ve daha yakin bir zamandan itibaren o noktada ve dogrudan. Tele-
vizyonda gorindr olan kisiler yani sinoptik uzamda var olanlar 6zel bir 6neme
sahiptir. Onlari sadece dekoratif figlrler olarak anlamak onlari hafife almaktir.
Onlar aktif bir sekilde bilgiyi filtreler ve sekillendirirler” (Mathiesen, 1997: 226).
Dolayisiyla goriinmezin, yani gozetleyenin sahip oldugu iktidar, sinoptikonda
gorindr olanin, yani gbzetlenenin eline gecer. “Sinoptikon evrenindeki iletisim,
gozetim ve iktidarin tanimini degistirmekle kalmamis, medyatik ‘gérinirligin’
kendisini de iktidar ve gii¢c kavramlariyla iliskili hale getirmistir” (Kése, 2011a:
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199). Gozetleyenler gérmekten ve bilmekten dolayi iktidara sahip olma hazzini
yasayanlar degil, sadece gérme hazzini yasayanlardir. iste eglence endistrisi
bilmenin iktidarini degil, gérmenin ve gézetlemenin hazzini sunar. Bu nedenle
eglence endistrisinde “yayinlanan tiim gorintiler, kendi dikizcisi tarafindan
gorilmek i¢in, tam olarak onun gérme arzusunu, sinirlarini ve taleplerini tatmin
etmek zorundadir” (Marion, 2012: 101). Ayrica eglence endistrisinde “gorinti-
lerin yayinlanmasinin ve Uretilmesinin amaci bir diinya agmak degil, diinyanin
bir ekran tarafindan kapatiimasidir” (Marion, 2012: 106). Dolayisiyla ¢alisma
hayatindan bir kacis olan eglence, belirlenmis sinirlar icerisinde yani yeni diin-
yalara agilmadan gerceklesir.

Buraya kadar (izerinde durulan eglence enddstrisi Urlnlerinin ve gdzetleme
kesisiminin geleneksel kitle iletisim araglari araciligiyla nasil ulastirildigina ilis-
kindi. Ancak glinimuzde dikkat ¢eken bir diger nokta ise yeni medya ve gozet-
leme baglantisidir. Ozellikle artik bireylerin her bos anlarini degerlendirmek igin
kullandiklari sosyal aglar, gézetlemenin hayatin merkezine ne kadar yerlestigi-
nin bir kanitidir. Sosyal aglardaki gozetleme bigimi omniptikondur yani herkesin
birbirini gozetleyebildigi istes gézetleme bicimidir. Ayrica sosyal ag sitelerinin
tim kullanicilari gozetledigini de belirtmekte yarar vardir; ancak bu noktayi
acmak calismanin sinirlarinin disina ¢ikmak anlamina gelir. Clinki kullanilan bu
gozetleme eglence endustrisi kapsami iginde degerlendirilebilir degildir. Sosyal
aglarin eglence endustrisine katkisi bireylerin birbirlerini gozetleyebilmesidir.

Eglence endustrisi ve gozetleme iliskisinin genel bir yaklasim ile ele alinmaya
cahisildigr bu bashgin altinda birer eglence endistrisi alani olan sinema, televiz-
yon ve sosyal aglar tartisilmaya calisilacak. Gézetlemenin sinema, televizyon ve
sosyal aglarin eglence endustrisi mecralarinda nasil kullanildigl agimlanacaktir.

4.1. Sinema: Gozetleyeni Gozetleme ya da Gozetlemeyi Ogrenme

“Kultar endustrisinin en karakteristik Grini sayilan sesli film” (Adorno, 2011:
55-56) eglence endustrisinin vazgecilmez Urlnlerinden biridir. Bos zaman ge-
cirmek, eglenmek icin yapilan aktivitelerden belki de en fazla tercih edileni film
izlemektir. Ayrica filmler, gézetlemenin gekiciligini ilk fark eden eglence endiist-
risi Grlnleridir de denebilir. Filmler ile gbzetleme arasindaki baglanti iki sekilde
kurulur. Birincisi filmin iginde yer alan gozetlemelerdir. Bu tiir gdzetleme olgusu
filmin konusunu olusturabilecegi gibi bazi sahnelerini de olusturabilir. Ancak bu
noktada sunu belirtmek gerekir: Filmler gdzetleme ve gozetleme teknolojilerini
siklikla konu edinirler, 6zellikle distopik filmlerde gozetleme ve gozetleme tek-
nolojileri 6nemli yer kaplar. Fakat burada sinirlandirilan ve tartisilacak olan
gozetleyen bakisin, daha direkt bir ifadeyle, dikizci (voyeurist) bakisin filmlerde
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yer almasidir. Filmler ve gozetleme baglantisinin ikincisi ise filmi izleyen kisinin
perdeye ya da ekrana bakisi ile olusturulan gdzetleme atmosferidir.

Oncelikle bir eglence endistrisi Giriinii olan filmlerin iginde kullanilan gézet-
lemeyi tartisma ile baslayalim. Gozetleme yani burada ele alinacak sekli ile di-
kizci bakis bir filmin konusunu olusturabilecegi gibi sadece bazi sahnelerinde de
yer alabilir. 1900 ve 1995 arasinda Hollywood bir ya da daha fazla ana karakte-
rin nedenli ya da nedensiz gézetlemeci faaliyetlerde bulundugu en az 1200 film
yaptl. Hollywood’ta gozetlemecilik ¢esitli sekillerde temsil edildi: gazeteci, de-
dektif, casus, psikoanalist, cinsel sapik, psikopat, katil, tecaviizcl, fotografci,
kameraman. Gozetlemeci hastalikl, siklikla paranoid, ginlik hayat normlarini
bozan siddet egilimli birey olarak temsil edilir (Denzin, 1995: 1-3).

izleyici hem gozetleyenin gozii ile gériirken hem de gozetleyeni izleme hatta
gozetleme imkanini bulur. Filmdeki gozetleyenin gozi ile gekilen planlar yani
0znel kameranin kullanilmasi, izleyiciye direkt olarak gozetleyen deneyimi yasa-
tirken, gozetleyenin nesnel kamera ile gekilen planlari ise izleyiciye gozetleyeni
gozlemleme imkani sunar. Diger yandan izleyici gozetleneni de gozlemleyebil-
meyi deneyimleyebilmektedir. Dolayisiyla bu durumda izleyici gozetlemenin her
asamasini risksiz bir sekilde deneyimleyebilme imkanina kavusur. Sunulan bu
deneyimi yasayan izleyici ulasmis oldugu deneyim nedeniyle mutludur, icten ice
eglenir.

Filmlerin icinde yer alan gozetlemelerin disinda film ve gézetleme baglanti-
sinin ikincisi ise filmi izleyen kisinin perdeye ya da ekrana bakisi ile yaratilan
gozetleme atmosferidir. Mulvey’e gore, sinemayla baglantili olan g farkli bakis
vardir: Filmlestirmeye (profilmic) yatkin olaylari kaydeden kameraninki, bitmis
Urlini seyreden izleyicininki ve perde yanilsamasindaki karakterlerin birbirine
bakiglari. Anlatisal filmin uzlasimlari bunlarin ilk ikisini yalanlar ve Ugclinclye
bagiml kilar, bunun bilingli amaci, daima araya giren kameranin varhgini tasfiye
etmek ve izleyicideki uzaklastirici bir farkindaligi 6nlemektir (Mulvey, 2015).

ilk bakista sinema, habersiz ve isteksiz bir kurbanin gizlice gézlenmesinin ka-
pal diinyasindan uzak goriilebilir. Perdede gorilen ¢ok agik¢a gosterilir. Ama
anadamar filmler yigini ve bu yiginin icinde bilingle evrilmis oldugu uylasimlar,
izleyicinin varligina ilgisiz, onlar igin bir ayrilmishk duygusu Ureten ve onlarin
voyoristik fantazisinden yararlanan, sihirli bicimde kendini ele veren, siki sikiya
mihirlenmis bir diinyayl resmeder. Daha 6tesi, izleyicileri bir digerinden yali-
tan salonun karanhgiyla, perdedeki degisen i1sik ve goélge kaliplarinin parlaklig
arasindaki keskin zitlik, voyoristik ayrilmislik yanilsamasinin derecesini yikseltir.
Her ne kadar film gergekten gosterilmekte, gorilmek lzere orada bulunmak-
taysa da, projeksiyonun kosullari ve anlatisal uylasimlar izleyiciye, 6zel bir din-
yaya bakiyor olma yanilsamasini verir. izleyicilerin sinemadaki durumlarindan
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en asikadr olani, onlarin teshirciliklerinin bastiriimasi ve bastirilmis arzunun
oyuncuya yansitilmasi halidir (Mulvey, 2015).

Oyuncular
«—»

\\ O e

Sekil 1: Sinemada Bakis

Dolayisiyla sinema aslinda seyirlik bir nesne olarak hazirlanmis olan gorintileri
izleyiciye sunarken ayni zamanda izleyiciyi gbzetlemeye de davet eder. izleyici
film boyunca bilmedigi bir olayin, hayatin icinde kendini bulur ve gozlerini kes-
fetmek icin perdeye ya da ekrana diker. Perdeye ya da ekrana dikilen gozler
merakla ve kesfetmek icin bakar; bilinmeyen ve merak edilene olan bu bakis bir
tlir gbzetlemeciliktir, géziin gézetleme icin terbiyesidir. Filmler gozetlemeyi ve
bakisin sinirlarini belirler. Bu terbiye ve sinirlandirma islemi eglence endustrisi
ile harmanlanarak izleyiciye sunulur. Mulvey, bunu soyle ifade eder: “Bir kadi-
nin bakilasihgini aydinlatmanin ¢ok 6tesine gecerek sinema kadina temasa ola-
rak nasil bakilacaginin yolunu insa etmektedir” (Mulvey, 2015). Filmler bakma
arzusunu tatmin eden hareketli goriintilerdir.

Filmler bir yandan izleyicisini 6znel kamera ile birebir gdzetleyen roliine yer-
lestirirken ayrica nesnel kameranin sundugu aciyla bir hayati ve olayi uzaktan
gozleyen konumuna koyar. Filmler nasil gozetlenilecegini hem gozetlemeye
izleyiciyi dahil ederek hem de gozetleyeni izleyiciye gostererek gozetleme olgu-
sunu eglence endustrisi Grlinl iginde sunmayi1 amaglar.

4.2. Televizyon: Tele-G6zetlemeciler Diinyasi

Televizyon girdigi her evde ve toplumda her yeni teknolojik gelisme gibi farkli-
liklara neden olmustur. Birey, aile ve toplumsal hayati derinden etkileyen ileti-
sim teknolojilerinden biridir televizyon. Elbette televizyonun toplumsal etkileri
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bu calismanin konusu degil, calismayi ilgilendiren nokta, televizyonun en ulasihr
ve en ucuz eglence icerigine ulasilabilir bir mecra olmasi. Televizyon izleyicisine
pek cok icerik sunar, bu icerikler eglence icerebilecegi gibi ayni zamanda farkh
konulari da icerebilir. Ancak televizyon yayinlarinin icerigine iliskin calisan
Postman’a gore televizyon, sadece eglence sunmakla kalmaz, bitin temalari
bir eglence haline dénustirilr. Eglence, televizyondaki her tlrli sdylemin Ust-
ideolojisidir. Neyin gosterildiginin ya da hangi bakis agisinin yansitildiginin higbir
onemi yoktur; her seyin Ustinde tutulan varsayim hepsinin bizim eglenmemiz
ve haz almamiz gozetilerek sunulmasidir (Postman, 2004: 102).

Televizyon programcilari televizyonun dogasina uygun olan eglence ile in-
sanlarin merakini cezbeden gozetlemeyi bir araya getirmeyi ihmal etmemisler-
dir ve ortaya gozetleme igerikli programlar ¢ikarmislardir; ¢linkli gbzetlemenin
oldugu programlar gercekligin® oldugu programlar olarak diisiintiliir. Distopya-
nin en 6nemli 6rneklerinden biri olan George Orwell'in 1984 romaninda yer
alan Big Brother olgusu ise bu programlara belli ki ilham kaynagi olmus ve adini
vermistir. Fakat 1984’te zorunlu olarak devlet gozetlemesine maruz kalan birey-
lerin yerini, gézetlemeye dayali programlarda yer alabilmek icin ddeta birbiriyle
yarigan gonilli kitleler almistir. Bu gondllu kitleler gozetlenmek ve mahremi-
yetlerini ortaya dokerek sohret pesine diiserken izleyenler ise merak iginde
ekranlardan onlari gozetlemeyi kendilerine gorev edinmislerdir. Lakin gozetle-
yen konumunda olan izleyiciler de aslinda gozetlenen toplumun bireyleridir.

Gozetleme programlari izleyici bireylere evlerinin konforunda baska diinya-
lar, bagka hayatlar aralar. Bu bir tele-gézetlemedir.> Tele-gézetleme kavrami iki
anlam alanini icinde barindirir. Birincisi tele kelimesinin yerlesik anlamiyla kul-
lanilmasidir. Yunanca uzak anlamina gelen tele ile kullanilan gézetleme, uzaktan
gozetlemeyi imlemektedir. Tele-gézetleme yapanlarin yukarida anilan gozetle-
me bigciminde oldugu gibi goériinmezliklerinin gériinlir hale gelebilmeleri mim-
kin degildir, mimkin olsa da gorinir olmalari mihim degildir. Clinkli onlar
sadece izleyenlerdir, gozetlemeden gelen iktidari elinde bulundurmayanlardir.
Tele-g6zetleme kavraminin kullanilmasindaki bir diger neden ise Turkiye’'de

4 Realty show olarak adlandirilan bu programlarin Tiirkgesi distnuldiginde “gergegin goste-
risi” anlamina geliyor. Rigel’e gore, Turkge gevirisindeki 'gercegin gosterisi' ismi bile bu prog-
ramlarda bir mantik hatasi yapildigini gosteriyor. Clinkl gercek hicbir zaman gosteriye gevri-
lemez. Dogaldir, kurgu kabul etmez. Eger kurgulanir, oynanirsa, artik gercek ozelligi kalma-
mistir (Rigel, 2002: 157).

5 Telesurveillance kavrami glivenlik kameralari araciligiyla yapilan gozetleme igin de kullanil-
maktadir. Ancak burada tele-gézetleme metin iginde agiklandigi gibi hem uzaktan yapilan
gozetlemeyi hem de televizyon araciligiyla yapilan gozetlemeyi ifade eder.
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televole kiiltiirii® olarak adlandirilan ve 1990’ yillari kapsayan bir déneme ta-
nikhk edilmis olmasidir. Aslinda adini bir televizyon programindan alan bu kiil-
tlr donemi, Gnlilerin hayatlarini televizyon ekranlarina tasiyan, onlarin ne yap-
tiklarini gérindr kilarken izleyiciyi de gozetleyen olarak konumlandiran bir do-
nemdir. Tele-gbzetleme kavrami hem uzaktan gozetlemeyi tanimlarken ayni
zamanda Unli olarak tanimlanan insanlarin hayatlarina agilan bir penceredir. Bu
acidan bakildiginda tele-gézetleme daha cok televizyon programlari araciligiyla
yapilan bir gbzetleme bicimini tanimlamaktadir.

izleyicilerin tele-gézetleme ile sizdiklar hayatlar televizyonun sunabilecegi
tlim icerikleri binyesinde toplar. Yesilcam filmlerinden kalma bir deyisle ask,
entrika, dram, iste hepsi bu programlardadir. Gézetleme programlari hayatta
olabilecek her seyi izleyiciye sunar, gozyasi da kahkaha da ayni yapimin iginde-
dir, hem de “gergek” ve “gergek” kisilerce. Tim bu ilgi ¢ekici unsurlarin lGzerine
gozetlemeden kaynakl olarak mahremiyet ihlallerinin eklenmesi ise ¢ekiciligi
daha da arttirir elbette. Gozetlemenin oldugu yerde mahremiyet ihlalinden s6z
etmemek mumkin degildir, ancak gozetlenenlerin buna razi oldugu dislnildu-
ginde bunun bir ihlal mi oldugu sorusu tartismali hale gelir.

Yeni iletisim ve gdzetleme teknolojilerinin gelismesiyle birlikte yayginlasan
panoptik/sinoptik gli¢ kullanimi, yasamin her alaninda mahremiyetin geri do-
nlssiiz bicimde pargalanmasi ve gaspiyla sonuglanan 6limcil érnekler ortaya
koyarken; s6z konusu siireg, neyin toplum yasamiyla, neyin bireysel yasam
alaniyla ilgili olduguna iliskin de can alici sorular ortaya koyar. Bu yoniiyle, mah-
remiyetini, 6znelligini ve 6zgurligind televizyon ekrani adli kansiz sunakta si-
nayan bireylerin adeta goriinmez bir iktidarin i1slahevlerine dénlismis olan ya-
samlari da artik gelecege iliskin hicbir anlamli vaat sunamaz (Kose, 2011b: 11).
Bu tir programlara katilan yarismacilarin bazilarinin psikolojilerinin bozulmasi,
programin bitmesinden sonra bazi sorunlar yasamalari sunulan anlamsiz vaatle-
re 6rnektir. Kisa donemlik sdéhretlere kavusan yarismacilar parlayip sénen yildiz-
lar gibidir. “Ekranlarda dogup yasamlarini yine ekranlarda sonlandirmanin bi-
yulu cekiciligine kapilmis olan bir avug talihli medyatik seckinin kendi ‘yalniz
birakilma’ haklarini edebiyen vyitirdigi ve ortada siginilabilecek givenli hicbir
siginagin olmadigl bir yoksunlastirma silrecidir burada s6z konusu olan” (Kése,
2011a: 220).

6 Televoleler, Tirkiye’deki medya ortaminda 1990’ yillarin ortalarinda ticari televizyon
kanallarinda yayinlanan ve izleyicileri eglendirmeye yonelik bir formatta hazirlanan bir prog-
ram tlru olarak yayginlik kazanmistir. Televole programlarinin 6nemli 6zelliklerinden biri,
insanlarin duygularina seslenmesi ve eglence diinyasini izleyicilerin evlerine tasimasidir.
Televolelerin igeriginden dolayi, bugiin itibariyla, televolelesme olgusundan s6z edildiginde;
ashinda vurgulanan medya iceriklerinde yasanan magazinlesmedir (Dagtas, 2005: 126).
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Eglenmek, Gnlenmek ve eglendirmek icin ¢ikilan gozetlenme yolundaki “ger-
ceklik programlari banyo ve yatak odasinin kutsal 6zel alanlar oldugu yéniindeki
geleneksel diistinceyi de tersine ¢evirmistir; buralar artik siradan, olagan, diin-
yevi ihtisamiyla kamusaldir” (Lyon, 2013: 219). Zira izleyicilere tim kapilar acik-
tir, kabullenilmis bir gdzetlenmedir s6z konusu olan. izleyici ise baskalarinin
hayatlarina sizmis olmaktan, “gercek” zamanli “gercek” hikayeler izlemekten
memnundur. izleyicinin icindeki réntgenci, yarismacilarin icindeki teshirci orta-
dadir artik.

4.3. Sosyal Aglar: Hem Teshirci Hem Gozetlenen Olmak

iletisim teknolojilerindeki gelismelerle birlikte gézetleme teknolojileri de artig
ve yayginlik gosterir. internetin hayatimiza girmesi, tasinabilir aygrtlarla interne-
te bagh kalma ve “online” ya da “mobil” yasama ile birlikte, belki de hi¢ olmadi-
g1 kadar teknoloji bireylerin birer uzantisi haline geldi. Web 2.0 teknolojisiyle
internet kullanicilarinin ayni zamanda igerik Ureticisi olabilmeleri farkh bir diin-
yanin kapilarini araladi. Once magazin sayfalarinda ardindan televizyonlarda
gorilen Unliler, sonrasinda gergeklik programlariyla hayatlarimiza giren dnli
linstizlerin sdhret olma imkanini yakalayabildigi gibi sosyal aglarla birlikte artik
herkes kendi diinyasinin inlisd, takip edileni ve baskalarinin takip edeni yani
gozetleyeni ve gozetleneni olma “firsat”ini yakaladi.

GUnUmuzde internetin yayginlagsmasiyla birlikte, panoptikon ve sinoptikon
yerini omniptikon’a birakti. Artik cogunlugun birbirini izledigi bir gézetim sireci
s6z konusudur. Burada da sosyal paylasim aglari olan Facebook, Twitter gibi
araglar Uzerinden insanlarin birbirlerinin yasamlarini gozetledikleri gorilir
(Arslantas-Toktas vd., 2012: 33). Hem bir iletisim araci hem de bir eglence araci
olan sosyal aglar istes gézetlemenin kapilarini araladi (Bkz. Sekil 2: Sosyal Aglar-
da istes Gozetleme). Karsiliklilk esasina dayanan istes gézetlemede kullanicilar
birbirlerinin paylasimlarini, diger kullanicilara agtiklari kisisel bilgilerini takip
ederler. istes gbzetleme, karsiliklilik esasina dayandigi gibi ayni zamanda goniil-
lGliik esasina da dayanir. Clinki sosyal aglarda bulunan, paylasimlar yapan kisi-
ler gbzetlenmeyi ve burada var olmayi isterler, hatta bazen kendilerini olmadik-
lari sekilde var ederler.
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Dijital Ag Yonetimi

Sekil 2: Sosyal Aglarda istes Gdzetleme (Kocabay-Sener, 2015: 199)

Gorilinlr olma talebiyle birlikte gozetlenmeye izin verme bireyin yasamini
kendi talebiyle kamusal alana agmasi ve bu da sosyallesme, sosyal sermaye gibi
gururla (!) tasiyor olmasi yasamimiza sosyal medya ile yogun bir sekilde yer alir
(Rigel, 2014: 891). Kullanicilar burada gézetlenmek ve goézetlemek icin yer alir-
lar. Yaptiklari “paylasim”larin “begen”i almasi, “yorum yap”ilmasi, “retweet”
edilmesi ya da “favorilere ekle”nmesi kullaniciyi memnun eder, gériinir oldu-
gunu ve onaylandigini hissettirir, yani gozetleniyor olmak arzu edilen bir seydir.
Arzu edilen bu gézetleme ayni zamanda eglenceyi de beraberinde getirir.

Yukarida anmis oldugumuz sinema ve televizyonda izlenenlere gozetleyen
olarak dahil olmanin verdigi hazzi, sosyal aglarda gozetlenen olmak alir. Yani
sosyal aglar bireye hem gozetlemenin hem de gézetlenmenin, hem bakmanin
hem de bakilmanin hazzini yasatir. Sosyal aglarda bireyler hem teshir eden,
hem de gozetlenendir, en dnemlisi bunlarin gondlli olarak yapilmasidir. Kisi
kendini sunarak, teshir ederek var eder ve bireyin kendini var edebilmesi “Ote-
ki”ni taniyabilmesi ile mimkiindiir; 6tekini ise gozetleyerek tanir.

Kisinin kendini var etmek igin, gértiniir kilma ve géstermeye olan yatkinligini
Hal Niedzviecki, “Dikizleme Kiltlri” olarak adlandiriyor, “dikizleme kults-
ri”ntin miladini 2008 yih olarak belirliyor ve sdyle tanimliyor (Niedzviecki, 2010:
7-8): “Dikizleme kiiltliri bir realty sovdur; YouTube, Twitter, Flickr, MySpace ve
Facebook’tur. Bloglar, chat odalari, amator porno siteleri, kendisini Jedi Séval-
yesi sanan sisman bir ¢ocugun virls gibi yayilan videosu, eski sevgilisiyle sevisen
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sarhos arkadasinizin cep telefonuyla gekilen fotograflari —elbette hemen cevri-
mici paylasilir— ve sivil denetimdir. Dikizlemek Web 2.0’in belkemigi, kurumsal
ve siyasi veri tabanlarinin lokomotifidir. Pornografi icin derler ya: Gérmeden
bilemezsiniz! iste simdi gériiyorsunuz; her an, her giin, her yerde.”

Dikizlemek, herkes hakkinda her seyi bilme ve 6grenme arzusudur. Bu arzu-
yu tatmin karsiliginda, herkesin sizin hakkinizdaki her seyi 6grenmesine de izin
vermis olursunuz. Diger tim Ozellikleri bir yana biraksak bile, dikizlemenin ba-
gimhhk yaptigi gercegini gormezden gelemeyiz. Sadece tek bir tik’la yeni arka-
daslar edinmeyi kim istemez ki? Parklarin yerine apartmanlarin dikildigi ve kom-
sularimizi gittikce daha az umursadigimiz bir ¢agda, kafa dengi insan arayisi siip-
hesiz son derece mesrudur ve giderek de giiclenecektir (Niedzviecki, 2010: 15).

Artik Unlilerin televizyonlara, gazetelere yansiyan hayatlarina ya da nli
Unslzlerin hayatlarina televizyon ekranlarindan sizmaya gerek kalmamistir.
Cunkd artik aslinda tanimadigimiz, gérmedigimiz ve belki de hi¢ géremeyecegi-
miz Unlilerin yerine kendi ¢evremizin Unlilerini izleyebilme, onlari gozetleye-
bilme imkanimiz var, hem de bizler igin kendilerinin hazirladiklari igeriklerle.
Sosyal aglarda bireylerin yaptiklari paylasimlar hem hazirlayan olarak gozetle-
nenler icin bir eglence iken ayni zamanda onlari gézetleyenler icin de birer eg-
lence unsurudur. Ayrica bireylerin yaptiklari paylasimlar kendilerini kesfetmele-
rini de saglar; ancak bireylerin kendilerini kesfi baskalarinin onlari kesfi ile
mimkin.

5. SONUC

Modern diinyadaki bireylerin ¢alisma disi zamanlarini degerlendirdikleri en
onemli alanlardan biri eglencedir. Eglence, bireyleri rahatlatip ¢alisma zamani
icin yenilerken ayni zamanda da bos zamanlarinda ya da ¢alisma digi zamanla-
rinda onlari 6zellikle siyaset ya da ekonomi gibi konulari disiinmekten uzak
tutar. Eglence sirasinda duygularin yogun olmasi nedeniyle bireyler kendilerini
disinmeye ve sorgulamaya kapatirlar. Bu nedenle eglence, hem bireylerin
rahatlamasini saglar hem de var olan dizeni korur. Zira ancak bireylerin sorgu-
lamadigi ve degistirmeye calismadigi bir diizen stabil kalabilir. Dolayisiyla eglen-
ce aslinda eglenceden ¢ok daha fazlasidir ve mevcut diizen iginde vazgegilmez
bir aragtir.

Sanayi ile birlikte calisma saatlerinin belirlenmesi, ev ve lretim mekaninin
ayrilmasiyla birlikte bireylerin bos zaman olgusu olusmustur ve bu zamani dol-
duracak baska bir endustri olan eglence endistrisinin temelleri de atilmaya
baslanmistir. Ancak eglence endustrisinin yaygin hale gelmesi, toplumdaki ne-
redeyse herkesin hayatinin bir pargasi haline gelmesinde medyanin énemli bir
roll vardir. Clinkd kitle iletisim araglari en rahat ve en ucuz olarak ulasilabilecek
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eglence endustrisi Grlnleridir. Medyanin sundugu icerikler evlerin orta yerine
kurulan eglence mekanlari haline gelir.

Medya eglence igeriklerini liretirken aslina bakildiginda toplum tarafindan
cok da hos karsilanmayan gozetlemeciligi iceriklerine yerlestirir. Gozetlemenin
toplumsal normlarin disinda kaldigi, gézetlenmenin ise bir bilinmezin bakisiyla
bireyi karsi karsiya birakmasinin rahatsiz edicilig§i medya iceriklerinde yerini
almaya baslar. Hatta medya icerikleri gézetleyen ve gozetlenen iligkisini yeni-
den kurgular: Gézetlenmek artik rahatsiz edici bir olgudan ziyade, arzu edilen
bir durum haline gelir.

Calisma kapsaminda eglence endiistrisi Urlinlerinden olan medyanin gézet-
leme ile kesisimi sinema, televizyon ve sosyal aglar perspektifinde sorgulandi.
Sinemada gozetleme, seyircinin perdede olanlara gozetlemeci bir bakis ile yak-
lasimini kapsarken ayni zamanda da senaryonun igeriginden kaynakh olan go-
zetlemeciligin icinde seyircinin yer almasi saglanir. Sinema izleyicinin goéziini bir
gozetlemeci bakisa gevirir ve gozetlemeci bakis pratiklerini izleyicinin kaniksa-
masini saglar.

Her evin neredeyse vazgecilmezi haline gelmis olan televizyon ise gozetleme
icerikli programlariyla izleyiciyi resmen gozetlemeci ilan eder ve gozetlemecilige
mesruiyet kazandirir. Gozetleme igerikli programlarda sadece gozetleyenin
konumu degil, gdzetlenilenin de konumu degisir. Bu programlarda gézetlenme
rahatsiz olunan bir olgu degil, aksine arzu edilendir, teshir olunmak ve teshir
etmek olmasi gerekendir. Gozetleyenler de gozetlenenler de hallerinden mem-
nundur. Hem gozetlemek hem de gozetlenmek eglencenin bir parcgasidir. Ayrica
bu tiir programlar “siradan” insanlarin Uinli olabileceklerini, “siradan” insanlarin
hayatlarinin da merak edilebilir ve izlenebilir olabileceginin kanitidir. Magazin
programlariyla Unlllerin hayatlarini teshir etmesine alisik olan izleyiciler gozet-
leme programlariyla hi¢ tanimadiklari kisileri izlemeye baslarlar. Elbette bu
kadar insanin gozl 6niinde olan “siradan” bireyler zamanla Unli haline déni-
str, zira UnlG olmanin yolu medyada ve/veya medyanin eglence iceriklerinde
gorindr olmaktan gecer.

Medyada olmak ve gorinir olmak kavramlari sosyal aglari neden bu kadar
sevdigimizin birer gdstergesi aslinda. Once Gnliileri ardindan “siradan” insanla-
rin hayatlarini televizyondan gozetledikten sonra artik herkes kendi gevresinin
Unlilerini gozetliyor ve herkes kendi ¢evresinin tGnlisi haline gelerek gozetleni-
yor. Sosyal aglar, gozetlemek ve gozetlenmek icin var. Elbette birer iletisim agi
sosyal aglar ama isleyisi kullanicilarin birbirlerini gdzetlemelerine yani istes
go6zetlemeye bagl olarak calisiyor. Sosyal aglardaki gézetleme bireylere kendi-
lerini 6nemli ve 6zel hissettiriyor. Belki de reel hayatta toplumdaki bireylerden
goremedigi ilgiyi ve dnemi sosyal aglarda yani sanal diinyada buluyor bireyler.
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Ayni zamanda sosyal aglar eglence ihtiyacini karsiliyor, hem de sinema ya da
televizyon gibi calisma disi zamanda degil, her zaman. Clinki sosyal aglara bag-
lanma o6zellikle mobil teknolojilerle her zaman ulasilir durumda, ¢alisma disi
zamanda degil, calisma zamaninda hem de bu zamanin tam da ortasinda sosyal
aglarda gezerek eglenebilmek mimkin.

Hem eglence endistrisi hem de eglence tiketicileri gdzetlemenin eglence
endustrisi Grlinlerinde kullanilmasindan hosnut gibi duruyor. Gézetleme bigim-
leri mecraya goére farkhliklar gosteriyor olsa da gozetleme ve eglence arasinda
dogru oranti oldugu ortada. Gozetleme eglenceyi getiriyor, ayni sekilde gozet-
lenmek de bir eglence bi¢cimine doniisiiyor. Bireyler gormek ve gorilmek isti-
yor. Gozetlenen toplumun goézetiimeyen ama goézetlenen yurttaslari olmak
istiyor. Eglence, goriiniir ve goren olarak hayat buluyor.
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