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Oil and Felt in Joseph Beuys Art

Derya Sahin, Giizel Sanatlar E¢gitimi Béliimii, Inénii Universitesi

Ozet

Her insan sanatgidir, sdylemiyle toplumdaki herkesi sahip olduklari
sanatsal yetiler araciligiyla sanatsal yaratim siirecine dahil eden
Alman sanatg1 Joseph Beuys; grafik, resim, heykel, performans, video
sanati ve enstalasyon tizerine calismalar yapmis ¢ok yonli bir
sanatgidir. Alisilmis sanat nesnesinin diglandigl, bitmis eser yerine
siirecin deger kazandigl, insan1 diisiinmeye ve sorgulamaya yonelten
bir sanat anlayisini benimseyen Beuys, sanatin iyilestirici giiciine de
inanmaktadir.

Sanat¢inin  ¢alismalarinda ses ve disiince gibi goriinmez
malzemelerin varliginin yani sira gegmisi mitsel 6ykiiye uzanan kege
ve yag 6nemli yere sahip olan malzemelerdir. Mite gore esir kaldigi
dénemlerde sanatgly1 yeniden hayata baglayan yag ve kece ikilisi,
sanat¢inin ileride gercgeklestirecegi yapitlarinda da sikg¢a karsimiza
¢ikacak ve Beuys'un sanatinin temel malzemelerinden olacaktir.

Betimsel tarama modeli ile gergeklestirilen arastirmada, Beuys'un
sanat anlayis1 ve yapitlar ile ilgili literatlir taramasi yapilmistir.
Arastirma, Beuys’'un genellikle tercih ettigi malzemelerinden olan yag
ve kece kullandig1 eserlerle ve bu malzemeleri kullanimina yonelik
gorislerle sinirlandirilmigtir. Buna yonelik sanatginin malzeme
seciminde baglantis1 oldugu diisiiniilen yasami, sanat anlayisi ve
mitsel dykisiine de yer verilmistir.

Arastirma bulgularina gore yag ve Kkegeyi sembolik anlamlar
yikleyerek kullanan sanat¢inin bu malzemeleri, doniigimiin,
enerjinin, yalitimin, iradenin, hayata baglayiciligin, toplumsal
sagalmanin birer simgesi olarak kullandig1 gérillmiistiir.

Anahtar Sozciikler: Joseph Beuys, sanat, yapit, malzeme, yag, kege.

Akademik disipin(ler)/alan(lar): heykel,
enstalasyon.
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Abstract

German artist Joseph Beuys included everyone in the creation process
through their artistic abilities with the words Every person is an artist.
He was a versatile artist who worked on graphics, painting, sculpture,
performance, video art and installation. Beuys also believed in the
healing power of art, adopting an understanding in which the ordinary
art object is excluded, in favour of the value of the finished work which
leads people to think and question.

In addition to the existence of invisible materials such as sound and
thought in the works of the artist, both felt and oil, which can be seen
in history and mythology, have an important place.

According to the myth, oil and felt, which reconnected the artist to life
during his captivity, frequently appeared in the artist's future works
and became one of the basic materials of Beuys' art.

In the research carried out using the descriptive scanning model, a
literature review was conducted on Beuys's understanding of art and
his works. The research is limited to the works in which oil and felt
are used, which were among the materials that Beuys generally
preferred, and the views on the use of these materials. This is then
related to his life, and his understanding of art and mythology.

According to the research findings, it has been seen that the artist,
uses oil and felt these as symbols of transformation, energy,
insulation, will, binding to life, and social recovery.
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1. Giris

Sanat diinyay1 degistirebilecek bir gii¢ miidiir ya da degistirebilecek kadar gii¢lii miidiir? Sanat¢i Joseph
Beuys icin sanat her ikisidir. Beuys, degisime 6nce diisiincelerden baslamak gerektigine inanir. Clinki
diisiinceler plastiktir ve sekil alabilmektedir. Degisen diisiinceler diinyayr da degistirecektir. insan
diistincesi ve eylemi olan sanat, bu degisime 6nciiliik edecektir.

Beuys’a gore “Biitiin bu bozuk diizeni yerinden oynatabilecek tek sey heykel kavramidir” (Beuys vd., 2005,
s. 108) ve “(...) toplumsal sistemin baskici etkilerini sokiip ortadan kaldirmaya ancak sanatin giicii yeter”
(aktaran Yilmaz, 2013, s. 165). Sanatin giiciiniin de ancak her insanin toplumsal yapinin bir yaraticisi oldugu
zaman gerceklik kazanabilecegine inanir. Bdylece sanati; her yerde ve herkes tarafindan var edilebilen bir
olgu, aciklayic1 olmaktan ote, -degistirici- bir gii¢ olarak goriir. Cogu calismasinda da sanatin iyilestirici
roliine vurgu yapar. Ciinkii hasta olarak gordiigii toplumun iyilestirilmesi gerektigine inanir.

Bu iyilestirme silirecinde yaralara iyi gelecek seylerden biriydi sanat onun icin. Bu yiizden sanattan
beslenmis, sanatla yeniden hayat bulmustur. Calismalarinda 6zellikle i¢ yag1 ve kegeyi tercih etmis ve
bunlara sembolik anlamlar yiiklemistir. Bu arastirmada Beuys'un eserlerinde neden genellikle yag-kece
kullandiginin ve bunlara hangi anlamlar yiiklediginin anlasilmasi amag¢lanmistir. Bu baglamda, Beuys'un
yasaml, sanat goriisii ve mitsel dykiisii ile malzeme kullanimi (yag-kece) arasindaki iliski a¢iga ¢cikarilmak
istenmistir.

2. Yontem

Arastirmada; Beuys'un yasami, sanat anlayisi ve 6zellikle yag-kece kullandig1 yapitlari ile ilgili literatiir
taramasi yapilmistir. Calisma nitel arastirma yontemi ile gergeklestirilmis ve betimsel tarama modeli ile
desenlenmistir. Arastirmanin verileri ulusal ve uluslararasi yazinsal ve gorsel kaynaklara dayandirilarak
toplanmistir. Arastirma, Beuys'un genellikle tercih ettigi malzemelerinden olan yag ve kece kullandigi
eserlerle ve bu malzemeleri kullanimina yonelik goriislerle sinirlandirilmistir. Buna yonelik sanat¢inin
malzeme se¢iminde baglantisi oldugu diisliniilen yasami, sanat anlayisi ve mitsel dykiisiine de yer
verilmistir.

3. Efsanevi Beuys

12 Mayis 1921'de Almanya'nin Krefeld kentinde dogan Joseph Beuys, gencligini Diisseldorf'un kuzeyinde,
Asagl Ren'in Hollanda simirina yakin, agirlikhi olarak Katolik bir bolge olan kiigiik Kleve kasabasi
yakinlarindaki Alman kirsalinda gecgirdi. Zengin mistisizm tarihi ile taninan bu bdlge, ne tam olarak
Hollandali ne de Alman olan bir ara-kara olarak varligini siirdiirmektedir. Batida Kaiserwald ormani ve
doguda Avrasya ovasiyla sinirlanan arazinin kendisi, Roma déneminden bu yana sayisiz siyasi catismaya
karistig1 bilinmektedir (Jordan, 2017, s. 24).

Beuys'un erken ¢ocukluk dénemleri bu alan1 kesfetmekle gecmistir. Biitiin bu kesifler, hayvanlara, dogaya,
enerjiye ve miizige olan ilgisi, sanat pratiginin olusumuna temel olusturmustur.

Joseph Beuys sanat Kariyerine Almanya'da Ikinci Diinya Savasi'min hemen ardindan siyasi ittifaklarin
sorgulandigi, egitim sisteminin kargasa icinde oldugu, 6liim ve yikimin ardindan sanat ve kiiltiiriin yeniden
su yiiziine c¢iktigr bir donemde baslar. Siradan insanlarda var oldugunu hissettigi yaratici dirtiyi
gelistirerek, kirik sosyal yapilar olarak gordiigi seyleri sekillendirmek icin Soguk Savas siyasetinin
zeminine Karsi Sosyal Plastik kavramini (toplumsal heykel) gelistirir.

Joseph Beuys, hasta olarak goérdii toplumu biitiin insanlarin aktif katilimiyla daha
yeni, daha sosyal ve daha demokratik yasam bicimleri bakimindan yapisini ve
mekanizmalarinmi kolektif eylemle degistirerek iyilestirmek icin ‘Plastik Sanat
Teorisi’'nin ilkesini sanat anlayisinin 6z olarak kendi tecriibesine yayar. (Paust,
2005,5.18)

1947'de iyilesme siirecinin bir pargasi olarak sanata doner ve Diisseldorf Sanat Akademisi'ne kaydolur.
Akademide sadece profesor olmakla kalmaz ayni zamanda savas sonrasi Alman sanatinda onde gelen
sahsiyetlerden biri olarak taninir (Killian, 1993, s. 11). 1940 ‘da hava kuvvetlerine alinan Beuys, 1941 de
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Erfurt'ta pike pilotu egitimi alir. O dénem ayni1 zamanda Hitler Gengligi! tyesidir. 1943’ te Kirim iizerinde
ucarken ucag diistiriiliir ve agir yaralanir (Duman, 2005).

Mite gore; Beuys'un hayatini ucaginin diistiigii yerde yasayan gocebe Tatarlar kurtarmistir. Tatarlar,
Beuys’un viicudunu o6nce yag ile daha sonra kece ile sarmislar ve bu sekilde soguktan donmasini
engellemislerdir. Sanatciy1 hayata baglayan gerecler olarak gordiigi yag ve kece ikilisi, sanat¢inin
yapitlarinda toplumsal sagalmanin da sembolik imgeleri olarak sik sik karsimiza ¢ikacaktir.

Beuys bu olay1 soyle anlatir: “Eger Tatarlar olmasaydi bugiin hayatta olmazdim... Tamamiyla kara
gomiilmiistim. Giinler sonra Tatarlar beni béyle buldu. 'Voda' (su) diyen sesler hatirliyorum; ondan sonra
da cadirlarin kegesini, keskin yag, peynir ve siit kokularini. Viicut 1sim1 canlandirmak i¢in bedenimi yagla
kapladilar ve kegeye sardilar” (aktaran Tasdall, 1979, s. 19). Beuys’'un mitsel bir kurtulus hikayesi oldugu
varsayilan bu hikayenin dogruluguna dair kesin bir kanit yoktur. Daha sonra Beuys, bir grup Tatarin onu
enkazdan kurtardigini, viicudunu yagla kapladigini ve keceye sardigini hatirladigini ve kurtarilmasina yol
acan olaylar zincirine iliskin anilarinin sadece bilincine niifuz eden goriintiilerle sinirli oldugunu kabul eder.

Beuys'un bu efsaneyi eserlerinin biyografisine dahil etme motivasyonunu
dikkate almaya deger. Bunun yirminci ylizyil sanatinin standart uygulamasi
oldugunu yineleyebilirsiniz, ancak en azindan kismen sanat¢i-kahramanin
yaratilmasi, sanat¢inin bu mite katkida bulunma istegine baglidir. Cogu durumda
bunu destekleyen belirli miktarda bilgi vardir; ama Beuys érneginde, son yillarda
ileri striilen, kasitli olarak planlanmis, sistematik bir kurgudur. (Buchloh,
Michelson ve Krauss, 1980, s. 8)

Nisbet'e gore, kazanin kurgusal versiyonu, 1968 ile 1970 arasinda (iddia edilen olaydan yaklasik otuz y1l
sonra), ortaya cikmustir. {lk olarak, Tatarlar ve kaza hakkinda konusan Beuys, ikisini birbirine baglayici
aciklamalar yapmadi. Sonraki yillarda baglantilar kurarak hikaye tamamladi. Ornegin, Amerika'yi Seviyorum
ve Amerika Beni Seviyor (1974) isimli performansinda oldugu gibi 1970'lerin ortalarinda Beuys'un
¢alismalarinin yorumlanmasinda bu hikaye kullanilmamistir. Beuys'un 1979 Guggenheim sergisi i¢in
katalogunu yazan Caroline Tisdall, kurtarmay1 heykellerindeki malzemelerle somut olarak iliskilendiren ilk
kisi olmustur (Jordan, 2017, s. 27).

Krauss’a gore, bu efsanenin Alman hayal giicii i¢in bu kadar ¢ekici olmasinin nedenlerinden biri; gecmisi,
kisinin kendi ge¢misi olarak diisiinmesine gerek kalmadan, asla yakin bir gecmisle veya belirli bir simdiyle
iligki icinde olmadan diisiinmenin bir yolunu sunmasidir (Buchloh, Michelson ve Krauss, 1980, s. 11).

Sanat¢inin bu mitsel oykiiyli kurguladigi dénemde, eserleri Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri'ndeki
biiytik koleksiyonlar tarafindan satin aliniyordu ve Beuys'un kendi mitolojisi, elestirmenler ve kiiratorler
tarafindan hem heykellerini hem de eylemlerini tartismak icin kullanilan ayrilmaz bir yorum araci haline
gelmistir. Anlasilan bu mitsel hikaye ilgi cekici gelmistir.

Yarattig1 kaza efsanesi, Beuys'un insanliga karsi korkun¢ vahseti isleyen partinin bir iiyesi olmasinin ruh
haliyle, hem gecmisiyle hem de halkiyla bir nevi uzlasma isteginin bir sonucu olarak da goérilebilir. Bu
baglamda Beuys'un ¢alismalari, 6zellikle Alman halkinin, savas sonrasi biiylik yikimi, manevi kayiplari
baglaminda degerlendirilmelidir. Savas sirasinda Holocost ve yikimlar sanatciy1 derinden etkilemisti ve bu
savas deneyimi, secici amnezi etkileri iiretecek kadar 6nemli bir zihinsel travma ile sonu¢lanmisti. Tiim bu
travmatik unsurlar mitsel bir dykiiyle baskalasmis, 6ykiide gecen yag ve kege Beuys’'un sanatinin baslica
gostergeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Psikolog Rollo May’e gore; “Diisler, sembol ve mitlerin baslica
diyaridir. Bunlar diinyay1 anlamli kilma yollaridir” (May, 2020, s. 148). Beuys’un efsanesi de, sanat yoluyla
hayati anlamlandirma ¢abalari olarak gorilebilir.

4. Beuys'un Sanati1 ve Malzemeleri: Yag ve Kece

Beuys'un sanatinin 6ziine inmek istedigimizde; miizik, felsefe ve doga bilimlerine olan ilgisinin yani sira
Rudolf Steiner, Friedrich Schiller ve Goethe gibi isimlerle karsilasmak olasidir. Avusturyali antroposofist
Rudolf Steiner ve Alman Aydinlanma filozofu Friedrich Schiller iizerine yaptigi ¢calismadan yola ¢ikan Beuys,
1960'larin basinda Diisseldorf Sanat Akademisi'nde ve uluslararasi Fluxus grubuyla olan iliskisiyle
uygulamaya koydugu pedagojiye radikal bir yaklasim uygular. Fikirleri, savas sonrasi Bat1 Almanya'nin
kaotik siyasi, ekonomik ve sosyal yasamina biitiinsel ve manevi niyetlerle sanat eserleri ilireterek bir
alternatif arama arzusunu somutlastirir. Siyasi aktivizmi ve kurdugu Alman Ogrenci Partisi, Dogrudan

1 Nazi Partisi'nin 1922'den 1945'e degin varhigini stirdiiren yar1 askeri organizasyonlarindan biri.
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Demokrasi Orgiitii ve Ozgiir Uluslararasi Universite gibi érgiitlere ve partilere katihmiyla, yaygin toplumsal
degisimi etkilemeye calisir (Jordan, 2017, s. 18).

Sanat¢inin yaraticiligin dogasini, insan tarafindan yaratilan formun kékenlerini kesfetmesi onu daha da
ileriye gotiiriir ve burada Rudolf Steiner'in felsefi yazilarindan ¢ok etkilenir (Adams, 1992, s. 28). Steiner,
olusturdugu Antropozofi ve tin biliminde modern bilimin verilerine de yer verir. Fakat esas lizerinde
durdugu konu, insanin dikkatini maddeden tine yoneltmektir. Ciinkii ona gore asil hakikat tinde ve tin
diinyasindadir. Tin i¢in diinya bir nevi giysidir (Ozdogan, 2020, s. 667). Steiner, Antropozofi'yi insan
dogasinin duyular, imajinasyon, esin ve sezgi diizeyi lizerine kurulu spiritiiel biiyiime yolu olarak tanimlar.
Bu anlayisa gore insan dogasinda yaratilisin ve evrenin sirlarini ¢6zebilecek imkan vardir (Salt ve
Cobanlr’'dan aktaran Ozdogan, 2020, s. 668). Steiner’in felsefesi insan merkezli bir yap: tizerine kuruludur.

Steiner, kitaplarinda ve diger calismalarinda siirekli olarak insana ve insanin evrendeki miistesna
konumuna vurgu yapar. Onun bakis agisiyla insan, kendisini meydana getiren dogayi bilir ve anlarsa kendini
gerceklestirme yolunda énemli bir yol kat edecektir. Steiner, insan1 kendi i¢ine cagirir. Insan ruhsal olarak
uyanmali ve icindeki hakikati kesfetmelidir. Bu uyanisla insan icerisinde soklar yasar, gerginlikleri ve
coziilmeleri deneyimler (Ozdogan, 2020, s. 670).

Bu baglamda Beuys’'un ruhsal olarak uyanmasinin bir araciydi sanat; ayni zamanda hasta olarak gérdigi
toplumu iyilestirebilecek bir gii¢tii. Beuys icin yaraticilik da goériinmez tinsel bir 6ze sahipti ve “Yaptigim
her nesnenin gériiniimii, i¢sel insan yasaminin bazi acilarinin esdegeridir” diyordu Beuys. Insanin bunlar
iizerine biling gelistirmekle kendisinin ve toplumun sorunlarini ¢ézebilecegine inaniyordu (Beykal, 2005, s.
72).

1950’lerde ¢ogunlukla insan figliriinii betimleyen baskilar, ¢izimler ve heykel ¢alismalar1 yapan Beuys,
1950’lerin sonlarinda geleneksel heykel fikrinden uzaklasarak ¢calismalarinda, yag, kece, balmumu, gazli bez
gibi geleneksel olmayan ayni zamanda siradan malzemeler tercih etmeye basladi. Kullandig1 malzemeleri,
herhangi bir organik madde gibi doganin gii¢lerine maruz kalabilen, kalicilik iddias1 olmayan, siire¢ odakl
bir anlayisla se¢misti. Ayn1 zamanda miizelerde géormeye pek alisik olmadigimiz bu malzemeler, heykel
sanatinda nelerin miimkiin olabilecegini modelleyen tiirdendi. Diyalog yoluyla siirekli degisen iliskilerin
varligini gésteren ve ayni zamanda cabuk tiiketilemeyen bir anlayisa sahip olan Beuys'un sanat pratigi
icindeki bu araglar Plastik Sanat Teorisinin de bigimleyicileriydi.

“Beuys, Plastik Sanatlar Teorisi'nin ilk asamasinda yag ve ke¢e malzemeleri aracilifiyla canlandirdig:
bicimlendirme siirec¢lerini baska bir diizlemde insan bedeninin biitiin hareketlerine, sindirim veya kalp
dolasim sistemine, embriyonun gelisimine ve bununla baglantili doguma veya duyma ve konusmaya, ayrica
dogum ve 6liim kutuplar1 arasinda gidip gelen insan yasaminin tiimiine yayar” (Paust, 2005, s. 17). Ayrica,
bal, i¢ yag1 gibi malzemenin niteliklerine ve alabildikleri bicimlere dayanarak kurdugu 1s1 kurami, giines
kiiresinden yasama gii¢ veren besleyici kordon ile dogrudan ilintilidir. Gida, 1s1 ve 151k: yasamin temel
gereksinimleridir (Van der Grinten, 2005, s. 23).

Beuys’un iirtinlerinin tiiketimi zordur. Bir nesneler toplulugu olarak gériinen her
irlin tiiketimde cesitliligin 6niinii acar. Bunun anlami, sanat¢inin {iriinii yapma
amacina bagl olarak bir araya gelen nesnelerin bu amacin disinda tiiketiciler
tarafindan yeniden iliskilendirilmesidir. Uriiniin yapilhis amaciyla belirlenen
anlam alan, tiiketici tarafindan kayganlastirilir boylece. Hem tiriinii olusturan
nesnelerin kendi aralarindaki iliskinin kayganlasmasi, hem de bir nesne olarak
trlinlin yerlestigi alanin kayganlasmasi Beuys'un iiriinlerinde karsilagilmasi
olasi1 bir durumdur. (Okan, 1996)

Bu durumda ge¢mis eserleriyle de iliskilendirerek izleyiciyle eser arasinda karsilikl bir diyalog amaglar.
Estetik kaygidan cok toplumsal kaygilarin 6ne ¢iktig1 eserleri araciligiyla Beuys, zihinsel bir uyarma da
Oonerir ve soyle demektedir: “Benim nesnelerim, heykel diisiincesinin ya da genel olarak sanatin
donitstiirilmesi i¢in birer uyarici olarak goriilmelidir. Onlar heykelin ne olabilecegini ve heykel yapma
kavraminin nasil herkesin kullandigi goriilmez malzemeler kadar yayginlastirilabilecegi konusunda
diistinceleri tahrik etmelidirler” (aktaran Pektas, 2006, s. 44).

Bu baglamda Beuys icin 6nemli olan, kalic1 materyal olarak sanat tiretimi degil, evrim siireci igerisinde
degisecek olan malzeme kullanimi1 6nerisidir. Beuys bunu “Her sey bir degisim icindedir” diyerek
iletmektedir (Arapoglu, 2009, s. 26) ve sanat1 “kendine hizmet eden basit bir olay yerine, kutsal bir sosyal
hizmet” haline getirmeyi hedeflemistir (Lachman-Chapin, MEd, A.T.R., 1993, s. 143).
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Beuys’'un yapitlarina baktigimizda, malzemeler ve bunlarin karsilikl iligkileri bir gerilim yaratmaktadir.
Boylece izleyiciyi meraklanmaya tesvik etmekte ve estetik olgu yerini enerjisel anlama, keyif alma bazen de
huzursuzluk siireclerine birakmaktadir. Siirekli olarak tiretilen anlam, izleyicinin diinyayla etkilesimini
degistirmeyi hedeflerken, dontistiirme siirecini de baslatmakta ve bununla birlikte, sanatinin gercegini, az
malzemeyle ¢ok anlam mantiiyla ortiistiirmektedir. Bu iliskiler, basit malzemelerden karmasik ifadeler
alanina ge¢cmeyi hedeflemektedir. Beuys’a gére sanat sadece insanin yaratici aygitini, yani duyu organlarini
ayakta tutmakla kalmamali, ayni zamanda yeni duyular da gelistirebilmelidir. Toprak, yag, kece bu yonde
isaretler olabilir (Beuys vd., 2005 s. 137).

Beuys ilk olarak, materyalleri metaforik amaclar agisindan se¢mektedir. Yag kullanimj, sicaklik ve iyilestirici
glic anlamina gelebilirken; yumusaklik veya memeli hayvan anlamina da gelebilir; yag, bir yere niifuz
ettiginde kaotik ve akis halindedir. Ikinci olarak, malzemesinin diizenlenmesi, estetigin étesinde, diger
eserleri ve diinya goriist ile iligskilerinde hem metonimik hem de metaforik anlamlar tasimaktadir. Boylece
izleyiciyi ve dolayisiyla insanlif1 ‘toplumsal rezonans’ olarak adlandirilabilecek sey araciligiyla degistirme
niyetini ifade eder. Calismalari, malzemelerinin ve diizenlemelerinin retorigini, bir dizi kesisen anlami
tesvik edecek sekilde cevrelerine ve eylemlerine yiikselttigi kadar bu yankilanmaya katkida bulunur. Beuys,
izleyicinin eseriyle daha o6nceki karsilasmalarinin vasitasiyla, her karsilasmada diisiik anlam iiretimi
tizerinde ¢alistigini vurgular. izleyicinin potansiyel kismi iiretici roliine bu sekilde yerlestirilmesi, Beuys'un
islevler kompleksinin kabulii ve anlagilmasi icin gerekli konumdur. Ornegin, Beuys'un sanatindaki tinsel
islevi anlamak icin, yapiti araciligiyla esbicimli olarak yapilan simgesel ¢agrisimlar dizisinin en azindan bir
kismin1 kavramak gerekir. Estetik gibi, spiritiiel islev de kismen izleyicinin anlik bir tatminden ziyade
saglam bir idrakine izin verme istegine dayanmaktadir (Fisher, 2008, s. 2-3).

Kece, calismalarinda en ¢ok karsimiza ¢ikan malzemedir. Ozellikle kecenin yag ile birlikte kullanimi séz
konusudur. Bu da mitsel hikayesinde gecen elemanlari akla getirir. Kegenin yag ile birlikte viicuda sarilip,
sicaklik olusturmasi ve béylece donmaktan kurtarilmasi, bu ikiliye hayat kurtarici roller yiiklemektedir. Yag
ve kece, kurgusal kurtarma olaylariyla uygun bir sekilde iligkili olsa da, bu unsurlar Beuys icin Tatarlarla
veya onun olime yakin deneyimiyle olan baglantilarindan daha fazla anlam ifade etmektedir. Beuys'un
savastan sonra Steiner'in sosyal teorilerinin yardimiyla gelistirdigi genisleyen sanat kavrami igin
malzemelerin dogal halleri ve 6zellikleri 6nemliydi (Jordan, 2017, s. 28). Ayrica ‘bakir’i islerine sokmas,
keceden ve yagdan sagladigi bu enerjinin insanlara aktarilmasini sagladigi i¢indir. Beuys, bu aktarilmanin
iletisimi sagladigini ve toplumun gelismesini yansittigini diisiinmektedir (Sucuoglu, 2014, s. 49-50).

Beuys'un ¢alismalari ve dolayisiyla sectigi malzemeler savas sonrasi donemin sosyal ve politik baglamiyla
da ilintilidir. Malzeme olarak yag ve keceyi yalnizca efsanedeki Tatarlar1 temsil ettikleri icin degil, ayn
zamanda islerinin kavramsal temellerini olusturmasina yardimci oldugu icin se¢mistir. Yag ve kece gibi
malzemeleri tercih ettigi calismalarin amaci izleyicileri sasirtmaktan ¢ok kiskirtmak i¢indir. Beuys i¢in
yaglar doniistiiriicii niteliklere sahiptir. Bu baglamda yasam enerjisiyle toplumda biiyiik degisimlerin
yaratilabileceginin altini ¢izmek istemistir. Yagin aksine kege ¢evreledigi seyi 1s1 ve enerjiden yalitip koruma
saglayan bir materyaldir.

Kege ve yag kaosun iki kutbunu temsil eder. Birlikte sunulan bu iki malzeme
dengeyi yansitir. Beuys'un sanat eserleri aracilifiyla ulasmaya calistigi sey
budur. Bunlar, Beuys'un kendi anilarini, kolektif bir savas, kayip, trajedi ve yikim
deneyimiyle somut bicimde birlestiren animsatici referanslardir. Deneyimini
anlamlandirmak ve onu sanatla ilgili daha genis fikirleriyle iliskilendirmek i¢in
bu referanslar1 kullandi. Onun vizyonuna gore, bedensel travmanin iyilesmesini
simgeleyen materyaller, sanatin daha biiyiik toplumsal hastaliklar1 tedavi etme
yeteneginin bir metaforu olabilirdi. (Jordan, 2017, s. 31-58)

Beuys’'un calismalarinda siklikla kullandigi bir diger malzeme yagdir. Beuys’a gére yag, yakilmis depolanmis
enerji ve irade demektir. Akiskan olabilen yagin bir de kaotik 6zelligi vardir. Yag gibi kaotik maddeler
1sitilinca eriyip harekete gecer ve disaridan gelen etkiler dogrultusunda farkl sekiller alabilirler. Beuys da
bu malzemelerin kaotik bir durumda bulundugu goriisiinden hareket ederek isler iiretiyor sekilsiz bir kiitle
halindeki yagi istedigi forma sokabiliyordu. Yagi ni¢in kullandigini Beuys soyle aciklar:

Yag kullanmaya tartisma yaratmak amaciyla basladim. Yagin esnekligi, 1s1
degisimlerine karsi gosterdigi degisimleri dikkatimi cekti. istedigim sey, kiiltiir
ve heykelin gizil giicliinii tartismaya a¢cmakti. Ve sonra heykelde u¢ bir noktaya
geldim (yag yasam icin temel ama sanatla ilgisi olmayan bir malzemedir). O
siralar bu maddeyi goren 6grenciler ve sanatgilar, bir kdseye yag yerlestirme
konusundaki diisiincelerimi hakh ¢ikaran garip davranislar sergilediler. Insanlar
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sinirlendi ve ona zarar vermeye calistilar. Yagin kaotik 6zelligine vurgu yapmak
icin yag1 bir sandalyenin tistiine yerlestirdim, ¢iinkii sandalye insan anatomisini
temsil ediyordu. (aktaran Yilmaz, 2013, s. 346)

Tisdall'a gore (1979), Beuys'un eserlerinde yag ve kece, “anlati unsurlari olarak ya da materyal gosterileri
olarak degil heykelin potansiyeli ve anlami ile ilgili bir teorinin unsurlari olarak sunuluyordu”. Beuys yagi
bir kesif olarak nitelendirip sdyle der: “Onu sicak veya sogukla etkilemeyi basardim. Bu sekilde, yagin
karakterini kaotik bir durumdan ¢ok saglam bir bi¢im durumuna déniistiirebildim” (aktaran Jordan, 2017,
s. 29). Boylece sanatgi icin yag, bir amag olarak bicimlendirmenin en uygun temsili haline gelir. Elbette
sematik bir temsil, ancak bu haliyle, genel diisiince siireci, insan ve insan toplumu fikrini en iyi iletecek olan
bir temsildir: belirsiz veya ‘kaotik’ bir enerji durumundan belirli bir duruma gegis (aktaran Michaud ve
Krauss, 1988, s. 39).

Beuys'un, Amerika'y1 severim Amerika da Beni Sever, Koti Durum, Yag iskemlesi, Samuray Kilici,
Terremoto, Kege Televizyon, Kece Takim, Kizak, Stirii, Yag kosesi gibi pek ¢ok calismasinda yag ve keceyi
farkli mekanlarda farkli agilimlar yaratacak sekilde kullandig1 goriilmektedir.

-

L~
el

Sekil 1. Amerika 'yt Seviyorum, Amerika da Beni (I Like America and America Likes Me), Joseph Beuys, 1974.

Bu islerinden sekil 1’deki Amerika’y1 severim Amerika da Beni Sever isimli aksiyonunun malzemelerine
baktigimizda; bir kir kurdu, bir ahsap baston, bir cift eldiven, el feneri, bir tiggen metal, Wall Street Journal
gazetesi, tribiin sesi yayan bir cihaz ve tabii ki keceyi goriiriiz. Beuys aksiyon mekénina kegeye sarili olarak
gelir. Ayn1 zamanda mekan i¢inde iki biiyiik parca kege bulunmaktadir. Bunlardan birinin icinde el feneri
vardir.

Beuys bu aksiyonunda New York’a ugakla gelir, havaalaninda keceye sarilarak bir ambulans araciligiyla
galeriye getirilir. Galerinin i¢inde bir kir kurdu ve beraberinde getirilen saman yigin1 mevcuttur. Ayni
zamanda mekanda tribiin sesi yayan bir cihaz ¢calismakta, Wall Street Journal gazetesi yiginlari da bir kosede
durmaktadir. Uzerinde {icgen bir metal ve ellerinde eldiven bulanan Beuys’a sarili kece disinda mekanda iki
biiytlik kegce de vardir. Beuys ii¢ glin boyunca bu galeride yasar. Aksiyon bitiminde kegeye sarili bir bigimde
ambulansla havaalanina geri gotiirilir.

Beuys bu aksiyonunda keceyi kendini yalitmak i¢in kullandigini dile getirmistir:

Sadece kir kurduna konsantre olmak istedim. Kir kurdu disinda higbir seyi
gormeyerek kendimi yalitmak istedim. Her seyden 6nce orada getirdigim kege
vardi. Sonra kir kurdunun samani vardi. Bu 6geler hemen aramizda degis tokus
edildi: O benim alanima uzandi ben de onun alanina. O keceyi kullandi ve ben de
saman yiginini. (Kuoni’den aktaran Merdaner, 2016, s. 95)
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Beuys insanin dogaya bagh oldugu, hayvanlar ile arasinda 6zel bir bagin oldugunu diistincelerinden yola
¢ikarak “insanin doga alemi ile arasindaki diyalogu diizeltmesi” gerektigini ileri siirer ve Beuys’a gore
iletisim sadece insanlar arasinda degil, insan ile diger canlilar arasinda da olmalidir. Beuys bu eyleminde
kecelere biirtinmesiyle sadece insansi bi¢cimini terk etmekle kalmaz; hayvandan elde edilen bu malzemenin,
yani kecenin somut ve metafizik diizlemine de isaret etmektedir. Beuys hayvanlari insanin harici organi
olarak gormektedir (aktaran Paust, 2005, s. 85).

Sanat¢inin Sekil 2°deki Kétii Durum (Plihgt) isimli calismasinda ise kege yine yalititmin sembolii olarak boy
gosterir. Beuys'un diizenledigi galerideki iki ayr1 mekan kece tomarlariyla kaplanmis ve mekanda sadece
iizerinde bir karatahtayla bir termometre bulunan bir piyano vardir. Kece kapli duvarlar mekéna belli bir
agirbaslilik veriyor, ayrica sicaklik, korunmusluk ve Londra’nin merkezindeki giiriiltiiye karsi bir yalitim
kazandiriyordu. Kapali piyano, bos karatahta ve kimin i¢in ne dl¢tiigii bilinmeyen termometre de insanlarin
6zlemleriyle yeteneklerini ve bunlarin baski altina alinisini dile getiriyordu (Lynton, 2004, s. 343-44).

Sekil 2. Kétii Durum (Plight), Joseph Beuys, 1985.

Beuys'un baska bir ¢alismasinda piyanoyu kecgeyle kaph goriiriiz. Sekil 3'teki Kuyruklu Piyano igin Filtreleme
isimli calismasini Beuys soyle agiklamaktadir:

Kuyruklu piyanonun tinisi keceyle ortiilmiistiir. Normal olarak kuyruklu piyano
tin1 elde etmek i¢in kullanilir. Kullanimda sessiz degildir, ama hala bir tini
potansiyeli vardir. Burada ise hi¢cbir tin1 ¢ikarma olanagi yoktur, kuyruklu piyano
sessizlige mahkumdur. Insanla baglanti, acil durum sembolii olan iki kirmiz
hacla isaretlenmistir, yani sessiz kalir ve gelecek evrimsel adimi atmayi
kagirirsak, tehdit eden tehlikeyi simgeler. (aktaran Tiirkyilmaz, 2021)

Sanatcinin heykellerini devinim ve enerji lizerine konumlandirdigi goriilmektedir. Beuys (Beuys vd.,
2005, s. 137) “yag veya toprak gibi belirsiz bir maddeye el atarim ve onu belli bir devinim araciligiyla bir
bicime kavustururum. Bu arada bu bi¢imin bir devinimle belirsiz bir bicime geri gotiiriillebilmesi de
onemlidir” sozleriyle eserlerinde kullandigi dogal malzemelerle olusum ve yok olus siireglerini
onemsedigi anlasilmaktadir.
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Sekil 3. Kuyruklu Piyano icin Filtreleme (Infiltration for Piano), Joseph Beuys, 1966.

Yag koselerinin yani sira, Beuys'un, yagi malzeme olarak kullandig islerinden biri de sekil 4'teki, 1964
tarihli Yag Sandalyesi'dir. Yag sandalyesi ¢alismasinda; yag1 sandalyenin {istiine yerlestirir ve bu sekilde
sergiler. iki organik malzeme olan yag1 ve tahtay1 insan bedenine benzetmek miimkiindiir. Insan hayatinin
da yag gibi eriyince bir akis halinde oldugunu vurgulamak isteyen Beuys, bedenin geciciligine ragmen
insanin mevcut diizene uymak zorunda olusunu da elestirir. Bu calisma ayni zamanda 1965’te camdan bir
kutuya yerlestirildikten sonra diger pek ¢ok isinde oldugu gibi dogal akisina birakilir ve 1985'e kadar
sandalyedeki yag yavas yavas buharlasip yok olur. Beuys:

Yaratmak istedigim tartisma heykelciligin ve kiltiiriin potansiyeliyle, bunlarin
ifade ettigi seyle, dili, iretimi ve yaraticiligi ilgilendiren seylerle ilgiliydi. O zaman
heykelcilikte u¢ bir konum belirledim kendime ve sanatla ilgisi olmayan, yasam
icin temel bir maddeyi se¢tim...Bugiin on bes y1l sonra, sunu sdyleyebilirim ki, bu
“Yag Sandalyesi” ya da “Yag Kosesi” gibi tasiyict araglar olmasayds,
gerceklestirdigim hicbir etkinlik bugiin yarattig1 etkiyi yaratamazdi. (aktaran
Merdaner, 2016, s. 50-51)

Sekil 4. Yag Iskemlesi (Fat Chair), Joseph Beuys, 1964.
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Fenomenoloji, estetik ve gostergebilim alanlarinda uzman olan Dror Pimental ¢calismaya farkli agidan bakar
ve Filozof Olarak Beuys: Yagin A¢ilimi isimli makalesinde sunlar1 séylemektedir;

Beuys'un sanati, sanati felsefeden ayiran geleneksel kategorik ayrimi alt iist eder.
Nietzsche bir sanatci-filozof olarak goriilebildigi gibi, Beuys da bir filozof-sanatg1
olarak goriilebilir. Bu yapisokiimcii diisiince hareketi, ayn1 insanlik durumu
sorunsaliyla da ilgilenebilecek, ancak farkli anlam iiretimi prosediirleri
uygulayan sanat ve felsefe arasindaki gizli yakinlhigi giin 1s181na ¢ikarir. (Pimental,
2019, s.164)

Beuys, yag y1ginini sandalyeye yiiklediginde, onu tamamen 6tekiyle karsi karsiya getirir. Sandalye bir kiltiir
nesnesidir, yag ise bir doga nesnesidir. Sandalye sert ve ¢ileci bir forma sahiptir; yag ise sekilsiz ve asiridir
ve icinde bulundugu kabin seklini alir. Sandalye yapilandirilmis, yag ise yapisaldir. Bu ¢alismada yag,
viicudun hareketi sinirlayarak ona bir nevi siddet uygular. Sandalye viicudu belli bir forma sokmaya zorlar,
onu sinirlandirir. Yaga bir form dayatir. Yag ise fazla depolanan enerji olarak goriilebilir. Ayni1 zamanda
yasam enerjisini koruyabilen ve onu her yere iletebilen bir malzemedir yag. Yag 1s1 kaynagi ve iyilestiricidir
denebilir.

Pimental’e gore, sandalye, bir yandan insan ve hayvan arasindaki farki simgeleyen bir kiiltiir iirtiniiyken,
diger yandan, siddetli bir nesnedir. Beden iizerindeki zorlayic1 sinirlama ve diizenleme uygulamalari
zorlayici bir eylem igermektedir. Bu nedenle Beuys'un sandalyesi bizi siddet ve kiiltiir arasindaki iliski ve
dolayisiyla siddetin dogasi lizerine diisiinmeye davet etmektedir.

Baska bir baglamda sandalye iki tiir siddeti temsil eder. Birincisi, Baba nin siddeti (Elbette bu, et ve kanin
biyolojik babasina degil, Lacan'in dilinde sembolik babaya atifta bulunur. Bu, yasanin aracisi olarak babadir,
bu yasay1 yeni dogan 6zneye zorlayarak ve siddetle uygulayan ve onu Simgesel Diizene sokan bir aracidir)
digeri ise Otekinin siddetidir. Yani 6nceden yetistirilmis varligin siddetidir. Sandalye bu sekilde, bir biitiin
olarak kiiltiirti isgal eden agmazlari dile getirir (Pimentel, 2019, s. 163-169).

Bagka bir acidan bakacak olursak; kece ve yag, Samanist topluluklarda 6zel ve énemli malzemelerdir.
Beuys’'un sanatsal ¢alismalarinin ¢ogunda Samanist bir yaklasim oldugunu séylemek miimkiindiir. Sanati
bir saman edasiyla icra eden Beuys'un calismalarinin baslica elemanlarindan sayilan yag ve kegenin
Samanizm icindeki yerine baktigimizda farkli acilimlarla karsilasiriz.

Samanizm, dogadaki tiim canli veya cansiz varliklarin bir ‘ruh’ a sahip oldugunu varsayan animist bir
diistince sistemidir (Hoppal’dan aktaran Merdaner, 2016, s. 69). Samanin temel islevleri; 6teki diinyanin bu
diinyadaki temsilcisi ve ezoterik bilgilerin aktaricisidir. Kutsal bilgileri veya karsilikli istekleri (ruhlarin
insanlardan insanlarin da ruhlardan istediklerini) ileten arabulucudur. Samanin pratik islevleri ise;
hastalari iyilestirmek, 6len kisinin ruhunu 6teki diinyaya gotiirmek, kisirlig1 tedavi etmek, avin bol olmasini
saglamak, gelecekten haber vermek, evi koti ruhlardan arindirmak, mevsim ritiielleri diizenlemek, kayip
seylerden haber vermek, evcil hayvanlara zarar veren ruhlari uzaklastirmaktir (Bayat'tan aktaran
Merdaner, 2016, s. 77).

Samanistlerin tanr1 sembolleri de kecedendir ve bunlara i¢ yag: siirtliir. Saman kiiltiirinde samanlar
doktordur ve hastanin yerine gecerek onun i¢in aci ¢eker ve genellikle hastasini konusarak iyilestirmeyi
secerler (Yilmaz, 2013, s. 343- 344). Beuys'un islerinde tiim bunlarin izlerini gérmek miimkiindiir. Ornegin,
bir isinde Beuys'un Kassel’deki bir galeride 100 giin konustugu bilinmektedir.

Beuys'un bir saman roliine biiriinmesinin altinda yatan detaylara yakindan bakildiginda; Samanin bir
inisiyasyon siirecinden gectigi goriilir. Bu inisiyasyon siirecinde saman aday zorlu fiziksel sinamalardan
gecer. Bu fiziksel zorlamalarla bilincini kaybeder. Riiya ve goriiler goriir. Ruhlarla karsilasir. Bu zorlu siire¢
atlatildiginda saman kendisinin yardimci ruhlarini elde eder. Bir geleneksel sema vardir: saman adayinin
bedeni parcalanir, organlari yenilir, simgesel 6liim ve yeniden dogum...Saman aday1 bu siirecin sonucunda
nasil saman oldugunun bir mitsel dykiisiine de sahip olur (Merdaner, 2016, s. 20). Tipki Beuys'un mitsel
oykiisii gibi her samanin da béyle bir 6ykiisii vardir ve olmak zorundadir.

Merdaner’e gore (2016, s. 19), Beuys'un sanat1 simyasal simge ve alegorilerle doludur. Sanat kuramini
olustururken kendi mistik-ezoterik ve Samanist goriislerinden oldugu kadar simya geleneginden de
beslenmistir. Kuspit, son kitab1 The Cult of the Avant Garde (1993)'da da uzun uzadiya bir saman olarak
Beuys'dan bahseder. Ve Kuspit, bir konferansinda Beuys’a soyle atifta bulunur: Sifaci olarak sanatgi fikrinin
“son nefesi” (Lachman-Chapin, MEd, A.T.R., 1993, s. 143).

“Sanat araciligiyla biitlinliige varmanin ¢ok sayida yontemi var. Genisletilmis sanat kavrami araciligiyla cok
sey yapilabilir... Ahsap ya da metalden yapilma bir sanat eseri degil, tersine insanlara ¢ok yiiksek diizeyde
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istemler yonelten bir tinsel baglam s6z konusu” (Beuys vd., 2005, s. 156), diyerek malzemelerini bu
baglamda segcmektedir. Kece y1ginlari, yag koseleri ile sanatin dogasini sorgulamakta ve sorgulatmaktadir.
Sanat nesnesinin yararsizligi fikrine karsi ¢ikmakta ve sanatin bir sanat¢inin egosunun araci oldugu fikrini
de reddetmektedir.

5. Sonug

Sanatin metalastirilabilir nesneler olarak pazarlanmasindan rahatsiz olan Beuys, sanati ayricalikli bir gruba
ait olmayan, herkese ulasabilen dogal bir eylem olarak gérmektedir. ironi, politika ve merak uyandiran
isleriyle dikkatleri lizerine toplamaktadir. Aktif bir sanat¢inin nasil olmasi gerektigine bir 6rnektir kendisi
ve kendi bedeni. Evrensellik diisiincesi, stirekli diyaloglar, kolektif eylemler, dogal akisla sonu olmayan ve
son bulmayan yapitlardir Beuys’u bugiin hala giincel tutan.

Yazilarinin ve roportajlarinin cogunda Beuys, sanati ve yaraticilikla ilgili teorileri araciligiyla Alman
halkinin hastaligini iyilestirmeye yardimci olma niyetinden bahsetmektedir. Beuys i¢in sanat, eszamanl
olarak hem bireysel hem de toplumsal bir iyilesme siirecidir. Her insanla iletisim kurmayi, kendini sanat
yoluyla ifade edebilmesi i¢cin umut beslemeyi ve katilimci sanatiyla toplumsal degisimler yaratmayi
amaclamaktadir. Sanat eserlerinin sadece formlar: iizerinden degerlendirilmemesi gerektigini, sarsici
yapisiyla insan1 diisiinmeye, sorgulamaya yoneltmesi gerektigini vurgulayan Beuys, sonunda da en biiyiik
eseri olan kendini tiiketmektedir.

Tek bir dille bircok seye dokunamayan Beuys c¢ok dilliligi tercih etmekte ve iletisimsel bir anlam
iretebilmek icin ¢ok konusmaktadir. Cok daha genis bir kitleye hitap eden, ¢cok daha erisilebilir bir sanat
anlayisini savunmaktadir.

Gegmis yasantilar yoluyla dogal nesnelerin gercekligi lizerine yeniden diisiiniilmesini éneren Beuys'un
eserlerinde, malzemeler siire¢ odaklidir ve bu yiizden de Beuys’'un ¢alismalari ¢cogunlukla bitmis degildir.
Kullandig1 nesnelerle ilgili olarak mayalanma, renk degisiklikleri, ciiriime, biiyiime gibi degisim durumlari
devam etmektedir. Hayat1 boyunca tirettiklerini bir biitiiniin parcalari olarak goéren Beuys'un sectigi organik
malzemelerden yag ve kece, canli yapilarindan kaynakli kimyasal reaksiyon géstermeye meyillidir. Yag ve
keceye sembolik anlamlar yiikleyerek kullanmaktadir.

Ozellikle yag ile kegenin birlikte kullanimi, Beuys’un mitsel hikayesinde gecen elemanlar: akla getirirken,
kecenin yag ile birlikte viicuda sarilip, sicaklik olusturmasi ve boylece donmaktan kurtarilmasina
gondermede bulunmaktadir. Ancak bu malzemelerin bundan daha fazla anlam barindirdigi gériinmektedir.
Beuys'un Steiner'in sosyal teorilerinin yardimiyla gelistirdigi genisleyen sanat kavrami i¢in bu
malzemelerin dogal halleri ve 6zelliklerinin 6nemli oldugu agiktir.

Beuys i¢in yaglar doniistiiriicii niteliklere sahiptir ve yasam enerjisiyle toplumda biiyiik degisimlerin
yaratilabileceginin altini ¢cizmek istemistir. Kece ise yalitim ve korumanin semboliidiir. Bedensel travmanin
iyilesmesini simgeleyen bu materyaller ayn1 zamanda sanatin daha biiylik toplumsal hastaliklar1 tedavi
etme yeteneginin bir metaforu olarak okunabilmektedir.

Sectigi malzemelerin kaotik 6zelligine de vurgu yapmak isteyen Beuys icin yag ve kege; belirsiz veya kaotik
bir enerji durumundan belirli bir duruma gecis fikrini en iyi ifade eden temsillerdir. Kimi eserinde bu
malzemeler ge¢misi animsatici referanslarken, bazen de sanatin doniistiiriilmesi i¢in birer uyaricidir. Ayni
zamanda Samanizm ile de iliskili oldugu goriilen yag ve kece, toplumsal sagalmanin da 6nctileridir. Boylece
Beuys, bu malzemeleri kullanarak olusturdugu diizenlemelerle, estetik kaygilarin dniine gecerek izleyiciler
icin basit malzemelerden karmasik ifadeler alanina gecis saglamay1 hedeflerken, sanati araciligiyla ruhun
yeniden dogusunu da temsil etmektedir.
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