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AHMET HASIM’iN SiiRLERINE HAFIFLIiK VE AGIRLIK
IMGELERI MERKEZINDE BiR YAKLASIM
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Oz

19. yiizyilda endiistri devriminin paradigmasini yansitan modernite, insanin
inang sistemini ve aliskanliklarini degistirerek aklin, bilimin, teknigin rehberliginde
ona yeni bir yagam olanagi sunmasi ile varligin biiyiilii sekilde idrak edilme anlayigini
ortadan kaldirwr. Diinyanin kati gergekleriyle yasamak zorunda kalan, varolussal bir
yitiklik duygusuyla karsilasan, buyurgan ve otoriter dille kimligi insa edilen insan, bu
agirliktan kurtulmak icin sanat ve edebiyata siginarak kendine yeni bir gerceklik
kurmanin pegine diiser. Nietzsche, insami diistiigii bu durumdan kurtaracak ve onu
neselendirecek olanagin miizikte oldugunu vurgularken, Heidegger ve Foucault da
siirsel dilin kendilik degerlerini ortaya koydugunun altini ¢izer. Siyasi ve sosyal
normlara gore insa edilen dilin, diinyayr agirlastirdigini ve taslastirdigint belirten
Italo Calvino ise edebiyatin séz konusu normlar karsisinda imge ve metaforlar
aracihigyla “hafiflik” duygusu olusturdugunu ileri siirer. Hafiflik degeri olan
nesnelerin segilmesinin gerek dil gerekse anlam noktasinda hafiflige isaret ettigini ve
bunun da riiya hdli yasattigin ifade eder. Modern Tiirk siirinin Yahya Kemal ile
birlikte kurucu ismi kabul edilen ve poetikasini estetik bir zeminde kuran Ahmet
Hasim’in siirlerini de Calvino’nun belirledigi “hafiflik” ve “agirlik” imgeleriyle
okumak miimkiindiir. Hayatin kati gergegine karsi edebiyati bir kagis alanina
doniigtiiren Ahmet Hagsim, siirlerinde hafiflik degerleriyle taslasmis bellegini giin
yiiziine ¢tkardigi gibi muhayyel/iitopik yerler de kurarak diinyada bulunmanin
agirligina secenek sunar.

Anahtar Kelimeler: Italo Calvino, Hafiflik, Agirlik, fmge, Siir, Ahmet Hasim

AN APPROACH TO AHMET HASIM’S POEMS ON THE BASIS OF
THE IMAGES OF LIGHTNESS AND HEAVINESS

Abstract

Reflecting the paradigm of the industrial revolution in the 19th century and
changing the belief system and habits of human beings, modernity offers mankinde a
new life opportunity under the guidance of reason, science and technique, and
eliminates the understanding of the magical realization of existence. Having to live
with the harsh realities of the world, confronted with an existential sense of loss, and
whose identity is constructed with an authoritarian language, a person seeks to
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establish a new reality for himself by taking refuge in art and literature to get rid of
this weight. While Nietzsche emphasizes that the opportunity to save people from this
situation and cheer them up is in music, Heidegger and Foucault underline that poetic
language reveals self-worth. Italo Calvino, who states that the language built
according to political and social norms makes the world heavy and petrified, argues
that literature creates a sense of "lightness™ through images and metaphors in the
face of these norms. It states that choosing objects with the value of lightness indicates
lightness in terms of language and meaning, which creates a dream state. It is possible
to read the poems of Ahmet Hagim, who is considered as the founder of modern
Turkish poetry together with Yahya Kemal and established his poetics on an aesthetic
ground, with the images of "lightness" and "heaviness" determined by Calvino. Ahmet
Hasim, who transformed literature into a space of escape against the harsh reality of
life, brings to light his memory, petrified with the values of lightness in his poems, and
offers an alternative to the weight of being in the world by establishing
imaginary/utopian places.

Keywords: Italo Calvino, Lightness, Heaviness, fmage, Poem, Ahmet Hagim.

Giris

Ilk ve Orta Cag’da sanatin metafizikle i¢ ice olmasmna karsilik
Aydinlanma ¢agiyla birlikte sanatta kutsalin geri plana atilmasi metafiziksel
bir bosluk dogurur. Aydinlanma caginin zihinsel kodlarina isaret eden
modernite sdylemini akil, bilim, deney, disiplin ve diizen gibi kavramlarla
olustururken bunlarin disinda kalan metafiziksel diisiinceleri/deneyimleri bir
yanilsama seklinde yorumlar. Basta modernitenin sundugu degerlerle basi
donen ve kendini yeniliklere kaptiran modern insan ise zamanla kutsalini
kaybetmenin neden oldugu kaotik suursuzluk hali iginde bir arayisa yonelir.
I¢c ve dis diinyasinda ona hakikati kesfettirecek, varligin bilincinde olmay1
hatirlatacak, gercegin katilig ile bas etme yollarini 6gretecek, sinirli-sonlu-
6limli durumunu asacak ve hayati yasanilir kilacak bir ¢abaya girisir. Bu
cabanin sonunda, sanati, kendine bir siginak ve tutamak olarak bulur.
Nietzsche, akli kendine rehber edinen ancak belirsizlikle bogusan ve trajik bir
hal sergileyen modern insanin, i¢ diinyasina yonelmesini ve negesine tekrar
kavusmasini saglayacak unsurun miizik oldugunun altini ¢izer. Metafizige en
yakin olan ruhsal deneyimin miizikte hissedildigini vurgulayan Nietzsche,
Antik Cag tanris1 Dionysos’un geri c¢agrilarak sénen coskuyu ve yitirilen
enerjiyi yeniden olusturacagini belirtir (Nietzsche, 2011: 105).

Nietzsche’nin modern insanin, hakikat karsisinda diistiigli yenilgiye
karsilik sanat1 ve miizigi ¢ikis yolu gosteren diistinceleri, Michel Foucault ve
Martin Heidegger’de edebiyat ve 6zelde de siirle yansimasini bulur. Iktidarin
kendine gore bir hakikat bigimi olusturdugunu ve hakikatin de buyurgan ve
otoriter bir dille topluma ulastigini analiz eden Foucault i¢in 6zne ¢ikmaz bir
yola girmistir. Bu durumdan ancak soziin estetik bir diizlemde islendigi ve
toplumsal normlarin uzagina distiigii edebiyat ile bas edebilir. Dilin giindelik
hayatta disiplin ve diizeni gosteren retorikei yonii, edebiyatin sagladigi imge
ve metaforlarin yardimiyla agirligindan kurtulup muhayyel bir alana evrilir.
Bu noktada Foucault, zincirlerini kiran metaforik dilin hafifligi ile aklin
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yiikiinii tastyamayan deliligin hafifligi arasinda bir iliski kurar (Foucault,
2011: 78-80). Ona gore insan, edebiyat diinyasinda muhayyilesiyle sinirlari
as1p farkli zaman ve mekéna gecis yapiyorsa, delilik hali de iktidarin disladig
dil ile yagam alanlarin1 sahiplenerek zaman ve mekénin sinirlarimi agmay1
saglar.

Varolusgu felsefenin oOnde gelen isimlerinden Heidegger de
“mahrumiyet c¢ag1” ismini verdigi metafiziksel diisiinceden/deneyimden
yoksun modern zamanda, insanin bilinglilik ve farkindalik halinin yeniden
insasinin sanatla ve siirle gergeklesecegini one siirer. Heidegger icin sanat
eseri, dilin siirsel kokeni harekete gecirmekle varligin istikamet alanim
belirler (Esenyel, 2020: 71). Ciinkii modern ¢agin getirdigi akil, bilim ve
teknik metafiziksel hakikati 6ldirmistiir. Bu da diinyada kendine bir yagsam
alan1 kuran insanin; varolusunu unutmasina, tek tiplesmesine ve
anonimlesmesine neden olmustur. Diinyaya firlatilan ve ¢ikis yollar1 kapatilan
insan, siirh ve sonlu bir yasamla karsi karsiya gelir. insan, firlatilma
durumunun yarattig1 “dogum travmasi”ni1 ve sinirli mekanda kusatilmislhigini
agmak icin siirekli ¢evresiyle diyaloga girer (Heidegger, 2011: 100-101).
Insanin bu ¢abayla olusturdugu dil, zamanla onun evine, barinagma ve
yurduna doniismeye baslar. Dil ile kimligini ve aidiyetini pekistirme yolunda
ilerleyen insanin diinyaya yonelik kaygist devam ettikge, onu bu sikintidan
kurtaracak, varligini anlamli hale getirecek ve dliime bakisini degistirecek
diisiince siirde ortaya cikar. Hayal, riiya, diis, metafor ve imgenin yardimiyla
kurulan bu siirsel dil, mekan ve zamanin disina ¢ikabilmeyi saglayarak
mahrumiyet i¢indeki varlia yon gosterir. Heidegger’e gore “siir, modern
insan icin sadece sdylenmeyeni sOylediginden, sadece bu yalin hakikatten
otiirli varlik icin 6nemlidir. Siir giindelik dili hi¢bir zaman bir hammadde gibi
alip islemez. Insani hakikatin yolunu gosterdiginden, ugurumdan déniisiin
yolunu ¢izdiginden modern diinyadaki siirsel diisiince, mahrumiyet halindeki
varlik i¢in en 6nemli pusuladir” (Tekelioglu, 1995: 48). Ancak bu dil, iktidar
erklerinin toplumda ayristirmaya, boliiciilige ve dolayisiyla siddete
donistiirdiighi aragsal iletisim dilinden farklidir. Aragsal iletisim dili insani,
zaman ve mekénla sinirlandirmaya calisirken {irettigi hakikatle varligin
Ustiinii  oOrter, bilinglilik diizeyini ortadan kaldirir ve hatirlamaya degil
unutmaya odaklanir, Buna karsilik once kendi icine yonelen ardindan
cevresindeki varliklarla iletisime gegen insan, siirsel hakikatin esliginde
bilinglilik durumuna isaret eden Dasein’e doniisiirken otantik var olma
bicimini elde eder: “Dasein, diinya i¢inde varlik ve diinyaya ilgi veya kaygi
duyan varlik olarak ¢evresindeki nesnelerle karsilagir ve onlarla iligki iginde
olan bir varliktir. Dasein nesneleri degistirerek kullanimlarina gore arag haline
dondstiiriir” (Ciicen 2003: 65). Giindelik yasam dilini kullanan ancak ona
bagl kalmayan insan, sahip oldugu bu siirsel dille varolussal kaygidan yahut
yasamin agirligindan kurtulup hafiflik degerleriyle bulusur.

Edebiyatin, yasamin agirligina karst varolussal bir islevi yerine
getirdigini ileri siiren Italo Calvino ise Harvard Universitesi’nde 1985-1986
yillar1 arasinda alti konferans olarak vermeyi disiindiigii ancak birini
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tamamlayamadigi derslerinde edebi metinlere farkli okuma olanagiyla
yaklasir. Oliimiinden sonra esi Esther Calvino tarafindan bir araya getirilen
konferans dizisi, Amerika Dersleri: Gelecek Binyil I¢in Alti Oneri ismiyle
1988 yilinda kitaplastiginda “hafiflik”, “hizlilik”, “kesinlik”, “goriniirlik” ve
“cokluk” bagliklariyla ¢ikar. Calvino’nun altinct baglik olarak belirledigi
“tutarlilik” kavrami ise 6mrii yetmedigi i¢cin yazilamaz. Calvino, yeni bin yila
girerken edebi metinlerin igeriginin ve bi¢iminin degistigini belirterek soz
konusu basliklarla okuma Onerisinde bulunur. “Hafiflik” ismini verdigi ilk
degeri, yillarca eserlerinde yapmaya calistigindan, simdi de bunun kuramsal
bir gercevesini ¢izmekle ise basladigindan bahseder. Calvino’yu “hafiflik”
degerini yazmaya gotiiren neden ise gilindelik yasamin ve diinyanin insana
huzur vermeyip agirlasmis hatta taslasmis oldugunu diisiinmesidir (Calvino,
2011: 18). Edebiyat ile hafiflik, diinya ile agirlik arasinda kurdugu iliskiyi
aciklamak i¢in mitolojik karakter Medusa’dan faydalanir. Mitolojide Medusa,
baktig1 her seyi tasa ¢evirir. Ancak Medusa’nin karsisina kanatli sandallariyla
ucan Perseus, riizgdr ve bulutun yardimiyla Medusa’nin bakigindan
kurtulmay1 basarir. Bu sekilde Perseus, taglagan bir ¢evrede yasamakla birlikte
gercegin karsisina dogrudan ¢ikmayip kendi kalkanina yansiyan Medusa’nin
imgesi rehberliginde yasam olanagi bulur.

Italo Calvino, Medusa’nin bakisindan kurtulmay1 basaran Perseus’un
cabasini edebiyatin iistlendigini diisiiniir. Calvino i¢in edebiyatta hafiflik, diis
kurup bu diinyadan uzaklasmanin yani sira gergekle yasarken onu bagka bir
dille ve bagka bir anlamla ortaya koymaktir. Bu bakis ac¢isini kimi yazarlar dili
agirhik, kalinlik ve somut dgelerle kurarken kimi de “dili bir bulut, daha
dogrusu ince bir toz tabakasi, daha da dogrusu bir manyetik itkiler alan1 gibi
nesnelerin lizerinde siiziilen agirliksiz bir 6ge haline getirirler” (Calvino,
2011: 28). Dolayisiyla Calvino’nun dilde hafiflik degeri olarak tespit ettigi
sey, maddesel agirliktan kurtulan 6geler ile onlarin olusturdugu anlam
diinyasina karsilik gelir. Cogu gokyliziine ait olan ve yer¢ekiminden kurtulan;
ay, bulut, riizgar, kar, yagmur, sis, ¢ig, toz, ag, kus, ses, sessizlik, gdlge, riiya,
tily, tiil, yaprak, ayna, alev ve ugmak gibi dgeler hafiflik degerlerini belirler.
Calvino, s6z konusu hafiflik 6gelerinin; 1) cok hafif olmak, 2) hareket hélinde
olmak, 3) bilgi tastyicisi olmak (Calvino, 2011: 25) gibi ii¢ temel 6zelligi
oldugunu sdyler. Daha ¢ok somut nesneler iizerinden hareket eden Calvino,
buna karsilik hafifligin salt somut nesneler lizerinden verilemeyecegini soyut
duygularin da hafiflik degerleriyle aktarilabilecegini 6ne siirer. Nitekim ona
gore Uziintlyl hiiziin, gililmeyi ise ironi esnetip hafiflik imgesi seklinde
goriiniirliik kazanir.

Reel diinyanin kati, somut, sinirli ve trajik degerlerine karsi, sanata ve
edebiyata islevsel bir deger bicerek metinleri hafiflik ile agirlik imgeleri
noktasinda degerlendiren Calvino’nun diisiincelerinin, Ahmet Hasim’in
eserlerinde de varlik buldugu sdylenebilir. Hasim’in nesrindeki neseli ve
niiktedan, siirlerinde ise imgeli ve hiiziinlii iislubu, hayat karsisinda aldig:
tavrin iz disimii seklinde diisiinmek miimkiindiir. Ahmet Hasim’in siir
anlayisini belirgin kilan sembolist ve empresyonist egilimi ile yogun imge ve
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metafordan olusan dili, ben’i etrafinda donen bireysel izlekleri; varligin ¢iplak
ve yalin olarak algilanmasina itiraz olup Perseus’un yaptig1 gibi
“muhayyilesinin kalkanina” yansiyan goriintiilerin bir araya getirilmesidir.
Saire, muhayyilesi, bir riiya ve diis alemi sunarak ¢ocuklugundan itibaren
yasadig1 kayip ve yitiklik duygusunun onda olusturdugu “taslasmay1” esnetir.
Ahmet Hasim’in ¢ocuklugunun gectigi Bagdat’ta annesini yitirmesi, kii¢lik
yasta Istanbul’a gelip kiiltiirel olarak cok yabanci bir ¢evrede yasamast,
milliyet¢iligin ylikselise gectigi bir donemde dislanmasi, imparatorlugun
dagilisina ve Bagdat’in kaybedilisine tanik olmasi, kendini fiziksel manada
kusurlu gérmesi yasaminin taglasan/agirlasan yoniine isaret eder. Tiim bu
katilasan ve sertlesen anilara, eylemlere ve durumlara, okul siralarinda
okumaya bagladigi, ardindan da kendisinin yazdig1 edebi iiriinlerle karsi
koyar. Giindelik hayatin nesnelerine bakisini ¢eviren, ancak onlar
muhayyilesinde ses, 151k ve renklerin imbiginden gecirerek bambagska bir hale
getiren Ahmet Hasim, Freud’un deyisiyle “diis kuranlarin o balonsu
hafiflikteki yaratilarini1 giindiiz diisleri diye niteleyen dil” (Freud, 2012:109)
araciliiyla géz Oniine getirir.

Hasim’in siirinde, varligin agirligini alisilmadik imge ve dille ortaya
konup hafiflik degerlerinin sergilenmesi, ideolojinin belirledigi goreceli
gercekten hareketle dili insa etmeye c¢alisan kimi sair ve okuru sasirtmis,
elestiri oklarmi tizerine ¢ekmesine neden olmustur. Siirlerinin anlamsiz
oldugu, sosyal ve siyasi yasami yansitmadigl iddia edilmistir. Bu noktada
Hasim, ilk 6nce “Siirde Mana” (1921) ismiyle yazdigi sonrasinda Piyale
(1926) siir kitabinin 6n séziinde sundugu “Siir Hakkinda Baz1 Miilahazalar”
baslikli poetik metniyle elestirilere cevap verirken siirindeki dilsel hafifligin
kullanilmasina acgiklik getirir. Hasim’in poetikasinda oOncelikli olarak
vurguladigi husus, siir diliyle nesir dili arasindaki farktir ki bu da siir dilini saf
siir anlayigina gotiirlir. Rahip Bremond tarafindan ilk kez dillendirilen saf siir,
sozciiklerin anlam yiikiinden kurtulup “gercegin esrarengiz sekilde
degistirilme” anlayisina dayanir. Bremond, “siir ruhtan gelen bir miizik”
derken de ruh gibi hafiflik degeriyle iliskilendirmis olur (Okay, 2004: 115).
Hasim ise poetikasinda akil ve mantikla yola c¢ikan, giindelik yasamin
gercegine bagl kalan tiir seklinde tanimladigi nesre/diiz yaziya karsilik,
Bremond’da oldugu gibi isimsiz ve kudsi menbadan dogan, biiyiilii bir
gerceklige isaret eden seklinde belirttigi siir dilinin ayirt edici noktalarini ele
alir. Siir dilini etkili ve biiytileyici kilan, onu “sessiz bir sarkiya” doniistiiren
usuliin sézciiklerin manasinda degil sahip olduklari telaffuz kiymetinde yani
ahenk/ritm/musikide yattigini ileri siirer. Sozciikleri, musikinin yardimiyla
birlikte idrakin disina ¢ikaran Hasim, onlar1 zaman ve mekéanin sinirliligindan
kurtarirken hem dil hem de anlam noktasinda sézciiklere yeni bakis agisi
sunar: “Muhayyileyi kendine ram eden sairin hedefi, miitevvi¢ ve seyyali,
muzlim ve muzi, agir ve seri hislere, kelimelerin manasi1 fevkinde, misrain
musiki temevviicatindan ndmahdud ve miiessir bir ifade bulmaktir” (Ahmet
Hasim, 2003: 67). Bu noktada konuya agiklik getirdigi anda verdigi 6rnek ve
yaptig1 tasvirler ile kesinlige, netlige, kaba gerceklige kars1 ¢ikar.
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1. IKAROS’UN KANATLARINDAN VARLIGI SEYRETMEK:
AHMET HASIM’IN SIIRINDE HAFIFLIK IMGESI

Kral Minos’un emriyle bir labirentin i¢ine diisen ve buradan ¢ikmak
i¢in babasinm yardimiyla yaptign mumdan kanatlar ile gdkte ucan Ikaros gibi
Ahmet Hasim de “ruhun kanatlanmasina” karsilik gelen siirsel hafiflik
imgeleriyle bu diinyada yasamanin yazgisina katlanir. Ahmet Hasim’in
siirinde hafiflik imgeleri, sosyal ve siyasi ¢evrede tutunamayan, zaman ve
mekanin agirligina dayanamayan, taglasmis bir bellegi giin yiiziine ¢ikarmak
isteyen ben’in, kendine cikis yollar1 aramasinin sonucuyla kiitlesel agirlig
bulunmayan nesneleri sesin, rengin ve 1s1gin/karanligin rehberliginde sunma
biciminden olugsur. Ahmet Hamdi Tanpinar, ben’ini, dogay1r ve nesneleri
muhayyilesinin slizgecinden geciren Hasim’in ortaya koydugu bu biiyiilii dili,
riiya hali olarak yorumlar: “Onun siiri bir tek imajin etrafinda toplanmis, hatta
¢oreklenmis, daha dogrusu ¢ok esrarli pariltilarla dolu bir tek imaja kalb olmus
bir halet-i ruhiye siiri idi. Tabiat manzaralarini, esyay1 bir uykunun arasindan
goriir gibi rityal hali vardi” (Tanpinar, 2000: 321). Riiyada aklin devre dis1
kalmasi, zaman ve mekan olgularinin ortadan kalkmasi, u¢gmak eyleminin
cogunlukla goriilmesi rilyanin sagladig hafiflik degerleridir. Ahmet Hagim’in
siir evreninde, agirlasan diinyaya kars1 hafiflik imgesini 6ne ¢ikaran metinler,
“Si’r-i Kamer” dizisiyle yogun olarak goriiliir. Annesinin 6liimiinden duyulan
ac1, belleginde taslasirken siirsel bir dil araciligi ile esnek ve estetik bir
gorlinlime kavusur: “Yitik zamanin miras1 gibi duran gerceklik,
ideallestirilmistir, diislenen bir gercekligin hareketine yerlestirilmistir”
(Bachelard, 2012: 94). Aci, matem ve kaybin olusturdugu agirlik, Hagim’i
bulundugu zaman ve mekandan kurtarip onu hayal alemine tagimakla bu
diinyay1 katlanir kilan hafiflik arzusuna ulastirir.

Dogadaki “su” ve “ay” gibi unsurlardan yola ¢ikilarak anneyle gecen
cocuklugun animsandigi “Ruhum” siirinde, 6znenin anneyi kaybetmesinin
iizerinden yillar gegmesine ragmen ruhunda bitmek bilmeyen aci ile hiiziin, su
ve ayin sagladigi hafiflik imgeleriyle dile getirilir. Siirde 6zne, yogun bir
kayip duygusuna sahiptir ve teselliyi hafiflik degeri olan nesnelerle gidermeye
caligir. Siir; solmus, sar1 ve ¢iplak bir kuru yapragin, hareketsiz 6lii bir havuza
diismesiyle baslar. Kuru bir yaprak ve hareketsiz havuz imgesi, agirliktan
kurtulusa isaret eden hafiflikle 6zdeslesir. Durgun bir havuzun 6lii anneyi
cagristirdig1 kabul edilirse (Gtirbilek, 2007: 106), havuza diisen kuru yaprak
da “suyun sinesinde” kendine bir yer aramakla italo Calvinonun hafiflik
Ogelerinde niteledigi hareketlilige denk diiser. G6liin (ruhun) semasinda ne bir
“ahenk” ne de bir “saye” buradaki “yalnizligin” sinirini ¢izemedigi gibi esen
rlizgarda sakli olan gozyasina da engel olamaz. Bu hiiziinlii ve yasl atmosfer,
gble (ruha) yansiyan ay 1sig1yla birlikte daha da genisler. Bachelard’in
“suskunluga gémiilmiis suyun yeniden bizimle konugmasi i¢in ancak bir
aksam riizgar1 gerek. Hayaletin yeniden dalgalar {izerinde yiiriimesi i¢in hafif
mi hafif, donuk mu donuk bir ay 15181 gerekir” (Bachelard, 2006: 84)
climlelerinde oldugu gibi riizgar ve ay, duygular1 harekete geciren hafiflik
imgesi olarak belirir. Anne ile Dicle irmagi kenarinda yapilan aksam
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gezmeleri, bilingdisini sekillendirip su ve ay1 bir tanik konumuna getirir. italo
Calvino’nun hafiflik unsurlarin1 degerlendirirken bilgi tasiyicist olarak da
getirdigi yoruma, Hasim’in siirlerinde ay ve suyun bellekteki bilgileri
tagimakla uygun diistiigii sOylenebilir. Su ve aym, disiligi temsil ettigi de
diistiniiliirse (Bachelard, 2006: 115) anne ile 6zdeslesmesi kaginilmaz olur.

% ¢¢

Annenin kaybolan goriintiisiinii, ondan bir yansima olan “eski kamer”, “ezeli
ruh-1 miinevver”, “mah-1 miinevver” diye hitap edilen ay 15181 géz Oniine serer.
Ay goktedir, ulasilmazdir ve 1s181yla karanligl aydinlatmaktadir, kendini ise
giin gectikge yenilemektedir. Anne de bilingdisinin karanligina itilmistir
ancak amimsandik¢a karanligi aydmliga donlismektedir, unutulmakla
hatirlanmak arasinda gidip gelmekle devr-i daimini tamamlar: “Yalniz bu
derin golde senin actigin izler/ Bir gizli gamin sehka-1 seyyalini gizler”
(Ahmet Hasim, 2003: 98) dizelerinde ay 1s18inin gdle (ruha) yansimasiyla
bilingdisina atilan, orada bir “ebedi matem-i dirun”a doniisen anne ile olan
anilar1 disar1 ¢ikar. Ancak bu animsama hem dil hem de anlam noktasinda
hafifligi gosteren unsurlar araciligiyla yapilarak agirlik esnetilir. Anneye ait
olan “tiil” gibi bir nesne, aya ait bir unsur olarak yer almakla yerdeki hafiflik
Ogesi goge kaydirilir. Til ile birlikte bulutun, giimiis rengin, yasemin
ciceginin olusturdugu goriintii, yerde “hab-1 serdbl” ve “riiyad” halini yasatir.
“Yasam travmast karsisinda” bu giizelligin sundugu hatirlamanin verdigi
hazla kendinden gecen 6zne, ay 151g1m1n suya yansimasini “agis-1 siikkit”, “leb-
i saye”, “hab-1 seb-aviz”, “ezhar-1 leyali” tamlamalarinda dile getirerek
“sessizlik”, “gdlge”, “uyku” ve “¢icek” gibi degerlerle hafifligi arzular: “Ayin
biliyiisii, fikir ve hayali ylesine etkisi altina alir ki, her sey titreyerek imkansiz
bir giizellige doniisiir. Bu hiilya sarhoslugu ve bu 1sikla gozleri sislenen anne-
ogul i¢in artik biitiin esya rilyadakilerine benzer” (Ayvazoglu, 2006: 39).
Anne kaybinin miiebbet yasinin dile getirildigi “Hazan” siirinde, ayla
beraber mevsimsel degisikligin olusturdugu goriiniimiin, 6znenin diinyasinda
agirliga yol agmasi ancak bunun hafiflik imgeleriyle esnetilmesi s6z konusu
edilir. Yazdan kisa dogru gecisi simgeleyen hazan mevsimi, dogadaki
varliklarda canliligin sona ermesi oldugu kadar varliklarin {istiindeki yiikiin
hafiflemesi seklinde de yorumlanabilir. Glinlerin kisalmasi, yapraklarm
sararmasi ve ardindan dokiilmesi, sert riizgarlarin esmesi, varliklarin bir
yerden bir yere tasinmasi, golgenin yogunlagmasi Gznenin diinyasimi
etkilemekte gecikmez. Hazan mevsimi, tiim bu &zelliklerle birlikte 6znenin
yasadig1 bir kaybin anina karsilik geliyor ise bellegin tasiyicisi olarak da yerini
alir: “Ey eski kamer, sen bizi elbette bilirsin!/ Annemdi o nirunda gezen zill-
1 mehasin” (Ahmet Hasim, 2003: 108) dizelerinde ¢ocuklugun tanigi olan
aya/kamere seslenilerek anneyle yapilan gezi hatirlanir. Anne, ayin
nurunda/isiginda giizelligin golgesi seklinde belirir. Varliga ¢iplak bakmak
yerine, onu Ortiilii sekilde dile getiren Ahmet Hasim’in 61{i anneyi de yansitici
bir golge gibi algilamasi hafiflik degeri ile ortiisiir: “Kimi zaman biiyiik bir
yumusaklik, en ustaca birkag gdlge 6liimiin gercekligini son derece hafifletir”
(Bachelard, 2006: 102). Annenin, hatiralarin “sisinde” varla yok arasi bir
golge gibi yer kaplamasi, glinesin 151811 aksam yansitan aymn islevi ile
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Ozdeslesir. Ayrica annenin golgeli bir giizellik olarak resmedilmesi,
hastaligindan dolay1 canliligin1 yitirmesine de gondermedir. Nitekim bu
hastalik ve sonrasinda gelen 6liim, giiz mevsiminde doganin kizil/kanli renge
boyanmasiyla goriiniirlik kazanir:

“On bes senedir, ufka giines kanli diiserken/ Tenha ovadan, bos
dereden, aksamin erken/ Hiizniiyle susan mescerelerden gam-1 eyliil/ Bir golge
yaparken, onu bir savt-1 tegafiil/ Hasretle solar kalbimi imla eden &ha,/
Yerlerde yatan sisli, donuk hiisn-i tebaha” (Ahmet Hasim, 2003: 108)”.

Gecmige bugilinden bakan 6zne igin gilinesin dogmas1 ve batmasi ona
kan1 ¢agristirmaktadir. Annesiyle birlikte giinese ait bir hatiranin olmamasi,
gilinesin yabancilagtirilmasiyla sonuglanir. Glinesin 6znenin diinyasinda
agirlik degerine isaret etmesini, gizemden yoksun olusu kadar tiim varliklara
15181yla hitkmeden bir iktidar araci gibi goriilmesi de sdylenebilir (Tanpinar,
1988: 6). Siirde, hazan mevsimiyle beraber dogadaki ovanin tenhalagmasi,
derenin bosalmasi, hiiziinle aga¢larin susmasi, eyliil tasasinin olusturdugu
golgelerdir. Ancak isteksiz bir ses, anne mezarini imleyen yerdeki sisli, donuk
ve tikenmis giizelligi kalbine sorarken “sisli”, “donuk”, “tiikenmis”
sozciikleriyle mezarin agirlign hafifletilmek istenir. Siirin devaminda anne
kaybindan duyulan yas, dogadaki nesnelerin empresyonist sekilde algilanip
ist bir anlatimla genislemesiyle birlikte yerini hafiflik arzusuna birakar.
Nitekim mevsimin daginik ruhu olan bulut, sis gibi titrer; yorgun ve sari
yapraklar kuru bir daldan ugar, hasta giines ufka madenin goélgesini doker. Bu
hiiziinlii atmosferde, anneye ait olan ¢dldeki kimsesiz kiigiik bir mezardan,
cevreye kesik ve hickirikl seslerin yayilmasiyla da “ses” tizerinden hafiflige
gidilir.

Ahmet Hasim’in ¢ocukluk mekadni1 olan ¢olii, kendine has duyus ve
diisiiniis bicimiyle dile getirdigi “Coller” siiri, yoklugun hakim oldugu,
yoklugun da agirligi ortadan kaldirdigi, birka¢ varligin ise yansimasiyla
gorlinerek hafiflik degerlerinin yer aldigi metindir. Edebiyatta ¢6l imgesi
ben’in etrafindaki varliklarla iligkisini keserek yasamini taslastirmasini,
yokluga/higlige siiriiklenmesini simgeledigi gibi ben’in varliktan kagarak
yoklukta kendini bulmasini, i¢ diinyasina yonelmesini de temsil eder.
Dolayisiyla ¢6l imgesi, yokluk ile varlik, agirlik ile hafiflik degerlerinin
birlikte bulunmasina karsilik gelir. Aksam bir kafilenin ¢6lden gegisi sirasinda
yerdeki ve gokteki varliklarin aldigi seklin/g6lgenin izlenimini dile getiren
“Coller” siiri, aslinda bir riiya halini ya da gercegin kendini muhayyileye
birakmasimi duyumsatir. Siire hakim olan duyguyu, gerek yerdeki gerekse
gokteki varliklarin sonsuz bir sessizlige biiriinlip golgeleriyle var olmalari
ac1ga ¢ikarir. Tiim ufku kaplayan sessizlik ve golgeli sekiller, varligin hafiflik
degerinden baska bir sey degildir. Varliklar, aksam karanliginda boyut
degistirip kendini ¢iplak goze teslim etmeyerek agirliklarindan kurtulur.
Siirde ayn1 zamanda kederli golgelere sahip sekiller/varliklar, hareketli degil
“durgun”, “sakit”, “miitereddid”, “uykulu” ve “saf” gibi sifatlarla nitelenir. Bu
ortama asirlardir nefes olan sey ise his riizgaridir ki o da yerdeki otlar
titretmekte, gecenin esrarini bir siire doniistiirmektedir. Varlig1 bir yerden
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bagka bir yere tasiyan ve yer ¢cekiminden bagimsiz hareket eden riizgarin,
burada hisleri kanatlandirip ilham perisini davet ettigi ve hafiflik imgesi
olusturdugu sdylenebilir. Riizgar gibi hafiflik imgesinin varligi, sessizlik ve
durgunluk gibi bagka bir hafiflik imgesi ile iliskilendirilir. Tiim bu hafiflik
degerleri, muhayyile ile ortaya ¢ikan siirin atmosferine isaret eder. His riizgari
ile beraber gelen “Goklerden inen raz-1 hafi, raz-1 miinevver/ Zulmette giimiis,
gizli periler gibi titrer” (Ahmet Hagim, 2003: 113) dizelerinde gizli ve nurlu
sirrin karanhiktaki giimiisii, periler gibi titretmesinde hafiflik anlam1 kendini
belirgin kilar.

Varligin giizellige ve ilhama ag¢ildig1 bu mekanda, seferberler/yolcular
iclerinde evhama kapilsa da burada “vesvese” ve “kuruntu”nun olmamasini
agirliktan kurtulma cabasi olarak gérmek miimkiindiir. Gergek hayatta
varliklarla cevrili insan, siirekli kaygi ve vesvese tasiyarak hafiflik arzusunu
yok eder. Kaygi ve vesvese, onu bu diinyaya daha da bagimli hale getirip
kagmasina ve kurtulmasina pek de izin vermez. Ancak dogadaki renk, 151k ve
ses degisimi; seferberdeki/yolcudaki kaygiy1 ve kuruntuyu ortadan kaldirir:
“Rihunda agar nes’eli bir nur-1 nevazis,/ Zulmette kopek sesleri, mes’id
sadalar/ Bir va’d-1 teselli gibi meskiin hevalar” dizelerinde huzurlu ortamin,
O0znenin ruhunu sakinlestirmek, teselli etmek ve neselendirmekle hafiflik
arzusuna ulastig1 belirtilebilir.

Zaman gegctikce anneye ait goriintiilerin netligini yitirmesine karsilik
simdi ve gelecekte de onu unutulmaktan koruyacak “ay” gibi bir nesne
tizerinden “kayip estetigini” dile getiren Ahmet Hagim, “Hatime” baglikli
siirinde ay imgesi ile hafiflik degeri olusturur. Ahmet Hasim, annenin kaybim
kabullenir ancak yasini siirsel bir dil araciligiyla dikkate sunarak agirliktan
kurtulmay1 dener. Simdiki zamani yasayan “Hatime” siirinin 6znesi, li¢ kez
kullandig1 “yetisir” sdzciigiiyle ayin gelisinden ve annenin animsanmasindan
bahseder. Bachelard’a gore siirde goksel imgelerin yer almasi, sallanan diisten
(sudan) tasman (geceye) diise gecmeyi karsilar. Insan tasindig1 igin yukar
dogru tasinir. Hayali onu gercekten hafiflettigi icin gdkyiiziine dogru atilir
(Bachelard, 2006: 149). Siirin 6znesi, gecenin hiizniinii izerinde tagiyan aya
baktik¢a gozlerini mehtap ile doldurur ve annenin “nurlu hayali” ile cosar.
Cosmanin burada, animsamanin verdigi hazdan dolay: ruhta olusan hafiflik
eylemine isaret ettii sdylenebilir. Annenin (ayin) nurlu bir hayal seklinde
geldigi ortamda, giizelligin gecesi bir “duman” iginde “yorgun” durmakta,
“sessizligin” 1wrmaklart ve ufku saran “riiyanin gdlgesi” belirmekte,
sonsuzlugun “sessiz” dokunuslariyla kendinden gegilmektedir. Italo
Calvino’nun hafiflik imgesi noktasinda goksel ayi1; yer ¢cekiminden uzaklik,
sessizlik, sakinlik ve biiylileyici bir etki birakmak gibi yaptigi
degerlendirmelerin (2011: 37) siirde karsilik buldugu goriiliir. Ozne, ayin
cikmasiyla beraber gecmisini animsar ve ayin onda biraktig: biiyiilii bir etki
ile etrafindaki varliklar algilar: “Mazi ve bu cephemde gezen hep elem-i yad/
Bahs eyleyerek simdi bu sessizce esen bad/ Bir facia-1 hisse biitiin oldu
miibeddel/ Giiya ki kamer simdi uzattin bana bir el/ Bir el ki onun dest-i sifa-
bahsina benzer” (Ahmet Hagim, 2003: 117) dizelerinde ge¢misi animsamanin,
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his faciasina neden olmasi, simdi sessizce esen bir riizgar ile gergeklesirken
riizgarin tastyiciligindaki hafiflik gbz oniine serilir. Sessizce esen riizgar (his
dalgalanmast), anilar1 bulundugu yerden/bilin¢gdisindan alip bugiine tasir. Bu
tasima durumu Ozneye basta keder verse de aym simdi uzattig1 elin yani
gorliinmesinin olusturdugu hal, annenin eliyle 6zdesleserek sifa dagitir ve
kederini kismen de olsa ortadan kaldirir.

Sifa dagitan eliyle goriinlir olan ve yoklugunun biraktigi agirhig
hafifleten annenin, bellege kazinmasi i¢in ona dair goriintiiler somut imgelerle
sunulur. Onun sifali eli, dudaklar1 gibi bitkin, suskun ve diistinceli olup yiizii
ise sefkatle giiliip bu hummaya/yasa/agirliga saygi opiiciigii kondurur. Somut
goriintiilerle hafiflesen ortam, “elhan-1 kevakib”in sagladigi musikinin
kendinden gegirmesi ile zenginlesir. Gokyliziinde beliren 1s1kl1 yon de hiiznii
dagitmak igin gonderilen bir hafiflik imgesidir. Buna karsilik 1s1gin bir nura
doniisiip 6znenin ruhunda bir melali/yast olusturmasi ve hayale aglanmasi
hafiflik ile agirhik imgelerinin birlikte goriintirligiine isaret eder. Ahmet
Hasim’in siirinde yer alan hafiflik ve agirlik gibi zit imgelerin beraberligi,
Lacan’m semiyotik adin1 verdigi Imgesel déneme yahut Kristeva’nin chora
olarak adlandirdig1 karsitliklar1 bir araya getiren yere karsilik gelir (Ozkok,
2019: 127). Dolayisiyla karanlhigin yani sira gelen ay, siirin 6znesini bu
yasamdan uzaklastirip ge¢mise gotiirmekle rahatlattigi gibi ayn1 zamanda
yasini ebedi kilmakla da hiizniinii ¢ogaltmaktadir. Oznenin ruhu, hayalin
“coskunluk” ve “tufan1” ile dolup tasarak ikircikli bir hal sergiler.

Ahmet Hasim’in siirlerinde ay, su ve karanligin yani sira kuslarin da
hafiflik unsuru olarak kullanildigi ve “G6l Kuslari”nda bu unsurun hayli yer
aldig1 aciktir. Kuslarin gokyiiziinde siiziiliip ugmasi, goksel varliklara yakin
olmasi, agaglara konmasi, hareketleriyle nesneleri degistirmesi ve gélgesinin
yere degmesi Ahmet Hasim’in muhayyilesini harekete gecirip riiya alemine
dahil edilmeleriyle sonuglanir. Kuslar da ay, su ve karanligin bir araya geldigi
tabloda renk, 151k ve sesleriyle/sessizligiyle goriinmekle hafiflik imkani
sunarlar. “Mehtapta Leylekler” siirinde, suyun kenarma dizilen ve ayin
biiyiisiine dalan leylekler, sessizce bekleyerek kendinden gegerler. S6z konusu
tabloda/hayal dleminde, gokyiiziiniin bir gdle ve yildizlarin da boceklere ve
nurlu hayvanciklara benzetilmesi ile hafiflik imgeleri zenginlesir.
Gokyiiziindeki bu nurlu hayvanciklara ancak kuslarin ulasabilmesi, kuslari
adeta bir el¢i gibi konumlandirip iki alem arasinda gidip gelmelerini saglar ki
bu da Italo Calvino’nun hafiflik degerleri arasinda yer alan “bilginin
tasiyicist” seklinde belirttigi nitelikle Ortiigiir. Siirde 6znenin ruhu, yerylizii ve
gogiin giizellikte birbirini tamamladigi bu “hikmetli” manzaraya bakmaktan
kendini alamaz. Giizellik karsisinda biiyiilenen leylekler de hayale dalmaya
devam ederler. Diger siirlerde de kuslar (kugu ve yarasa) “yorgun”, “incinen”,
“sarhos” ve “titrek” goriiniimleriyle agirliktan kurtuldugu gibi siyah ve beyaz
renkleriyle etrafinda bulunan nesnelerle zitlik olusturur, yildizlara ve semaya
ucmakla da hareketli bir yapiya sahiptirler. “Kugularin Avdeti” siirinde
kugular; suyun yiizeyinde titrek ve gosterisli bir sekilde yansiyan ayin sonsuz
sihrine gitmek i¢in semavi bir yolu arayarak ay ve su gibi hafiflik unsurlarina
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dahil olurlar: “Olii bir sath-1 abin iistiinde/ Ki celi; lerze lerze, darati,/ Sihr-i
abad-1 maha gitmek i¢in/ Arryorlar reh-i semavati” (Ahmet Hasim, 2003: 140)
dizelerinde kuslar, yeryliziine mensup olup da agirliktan kurtulamayan
varliklara kars1 ugmak gibi 6zellikleri ile hafiflik arzusunu yansitirlar. Aslinda
tim bu metinlerde siirin Oznesi, kuslarla, aym biyili giizelliginden
etkilenmek noktasinda bir yakinlik kurdugu gibi uzaklara, semaya ya da 6te
aleme u¢mak baglaminda -siirin 6znesi bunu hayalle yapar- yakinlik kurarak
hafiflik imkéan1 yakalar.

Ahmet Hagim, “Si’r-i  Kamer” siirlerinde yalmizligim  ve
yabancilagsmanin verdigi agirlik durumundan kagmak igin ge¢cmis zamana
siginip hafiflik arzusunda bulundugu gibi “O Belde” siirinde ise yasadig1 anin
sikintisindan kurtulmak icin muhayyel bir beldeye gitmekle hafifligi
deneyimler. Ahmet Hasim’in, gegmisin biiyiilii giinlerine siginarak yahut
diissel yerler hayal ederek yasamin agirligi ile miicadele etmesi aslinda
Platon’un magara metaforunu animsatir. Platon’a gore insanlar magaranin
icinde elleri ve ayaklar1 zincirlenmis sekilde yasamaktadir. Magaranin
duvarlarima, disaridaki varliklarin golgesi yansimaktadir. Zincirinden
kurtulamayan ve disaridaki varliklarin 6ziinii gérmeyi basaramayan insan,
muhayyilesinin Ol¢iisiinde disaridaki yasami hayal etmeye baslar. Bu sekilde
magaradaki yasama katlanmaya galigir. Birgok varolus¢u diisiiniir i¢in de
diinyaya firlatilan, siirgiine gonderilen ve ¢ikis yollar1 kapatilan insanin bu
diisiis hali magaradan ¢ikamamakla 6zdeslesir. Heidegger, insanin diger
varliklardan iistiinliiglinii hayal etmek, kendine ve ¢evresine farkli bakmaktan
gectigini sdyleyerek sanatin icadiyla zincirleri kirdigin ileri siirer (Esenyel,
2020: 165). Heidegger’in sanatin icadi olarak tanimladigi durum,
Bachelard’in yalnizlik fenomeniyle bambagska diinyalar hayal ederek bendeki
ben olmayana gidilmesi ve zamandan kagmaya yardim eden giindiiz dis
kurulmas1 seklinde tamimladigi poetik diislemeye karsilik gelir. Giindelik
yasamin telasini ve kosturmasini bir kenara iterek yavashik ve dinginlik
tizerine kurgulanan poetik diisleme, sairin diisleyerek kendini evrene agma
bigimidir. Bu diisle kurulan diinya, iizerinde yasanilan diinyanin kaygisindan,
kat1 ger¢eginden ve kaygan zemininden uzaktir. Diislemenin cogitosu, saire
kendini s0yle duyurur: “Diinyay1 diigliyorum, Oyleyse diinya da onu
diisledigim gibi var oluyor” (Bachelard, 2012: 170). Bu baglamda Ahmet
Hasim’in “O Belde” siiri, yasamla uzlagamamanin ve tutunamamanin verdigi
agirhiktan kurtulmak icin “muhayyilesinin kanatlar1 ile” kendine ¢ikis yolu
bulmasidir. Utopik bir metin olan siirde, Ahmet Hasim’in diger siirlerinde
oldugu gibi hayal ile gercek, hafiflik ile agirhk imgeleri birlikte yer
almaktadir. Fiziki baglamda yasadig1 zaman ve mekani terk edemeyen sairin,
muhayyel bir zaman ve mekan arayisi onu iitopik bir metin kurgulamaya
yonlendirir (Kanter, 2011: 964). Siirin muhayyel beldesi, denizle ¢evrili
aksam vaktinde hiiziinlii, sessiz ve giizel kadinlarin oldugu bir yerdir.
Diislemeye dayali “litopyanin bir hafiflik degeri oldugu diisiiniiltirse”
(Kaciroglu, 2016: 237) topragin katiligina, sabitligine ve siyahligina karsi;
titrek, durgun, sonsuz ve mavi olan denizin segilmesi diis giiciinii harekete
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gecirir. Denizden sevgilinin sagina esen riizgar, hafif bir dokunus eylemi ile
hafiflik imgesi olarak belirir.

Deniz, sevgili ve aksam; hafiflik duygusu olustururken, siirin 6znesinin
bir anda gercek hayatin paradigmasini ortaya koymasi agirliktan
kacamadiginin gostergesidir: “Melali anlamayan nesle asina degiliz/ Sana
yalniz bir ince taze kadin/ Bana yalnizca eski bir budala/ Diyen bugiinkii
beser/ Bu sefil istiha, bu kirli nazar/ Bulamaz sende bende bir mana” (Ahmet
Hasim, 2003: 153) dizelerinde modern yasamla birlikte insanin varlig:
algilama bi¢iminin eskisinden farklilik arz ederek madde ve haza dayali bir
bakis acgisinin viicut buldugu vurgulanir. Dolayistyla tiiketim ve gosterinin
oldugu bir yasamda; hiiziin, yavashik, ruh, yildiz, ay ve sessizlik gibi
kavramlar degerini yitirmeye baslar. Siirin 6znesi de modern hayatin
paradigmasini sahiplenen neslin icinde, ¢irkin ve kotlii gordiigii davranis
kaliplar ile karsilagarak kendini bir yabanci gibi hisseder. O halde “sefil
istiha” ve “kirli nazar’in olmadigi bir yeri zihninde diisleyip hafiflik arzusunu
ifade eder: “Sanatin bir islevi de insani bir biling sayesinde tabiattan kagtiktan,
tabiat1 kendine yabanci gordiikten ve kendini tabiatta garip bulduktan sonra
bu gariplik duygusunu hafifletmek i¢in insanin yardimina kogmasidir” (2012:
29) diyen Ali Seriati’nin modern bireye yonelik s6zleri, Ahmet Hagim siirinde
yabancilasmanin iistesinden gelmek ve hafiflemek icin dogaya gitmekle
ortiisiir.

Mavi golgeli o belde de modern yasamin degerlerine kars1 gelistirilen
bir anlayis hakimdir. Modern yasamin giirtiltiisii ve hareketliligi, burada
kendini sessizlige ve yavasliga birakir. Dogadaki nesneler de ¢iplak halleriyle
degil gblgeden yansiyan durumlariyla esnek bir goriiniim arz eder. “Topluyor
bli-y1 rihunu gliya” dizesinde ruha koku atfedilerek ruhun tizerinden hafiflik
imgesi saglanir. Muhayyile ile bedenden ayrilan ruh, burada koku gibi bir
yerden bir yere gitmekle agirhigindan kurtulmus olur. Ruh, o beldenin
giizelligi ile kendinden gecip “rilyanin sessizligine” biiriiniir. Giizelligin ve
iyiligin idealize edildigi bu yerde, kadinlar da “giizel”, “ince”, “saf”, “leyli”,
“hiizlinli” ve “sessiz” oluslariyla varla yok arasi bir hal sergilemekle kiitlesel
agirhiklarindan kurtulurlar. Dudaklarinda aglamakli buselerin, gozlerinde
sorgulayici sessizligin, ellerinde 1s181n1 kaybetmis bir ayin hiizniiniin pariltist
olan bu kadinlar ile “dalgin aksam” ve “hasta deniz”’in hafiflik imgeleri
birbirini tamamlar.

Bulundugu an ve mekanda muhayyel bir yer tasavvur eden siirin
Oznesine; sevgili, aksam ve deniz, hiizlin ile ilhamin telini titretir. Ancak
Oznenin, yasadigi an ve mekanin gergegi ile karsilagsarak bu diinyadaki
varligini iki kez “Ve mai golgeli bir beldeden ciida kalarak/ Bir nefy i hicre
miiebbed, bu yerde mahkiimuz” dizelerinde dile getirmesi, sinirli mekdndan
kurtulamayiginin agirhigina gondermedir. “Nefy” ve “hicr” olarak goriilen bu
diinyada yasamanin hayal kiriklig1 belirtilirken, 12 farkli vezin, ses, s6zciik ve
dize tekrar1, bir musiki olusturup “ruhun dalgalanisima uygun bir i¢ ahenk
dogurur” (Bezirci, 1967: 44).
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Ahmet Hasim’in kendini tutsak gibi hissettigi bu diinyadan ¢ikmak i¢in
iitopik yerler insa ederek hafiflesmeyi deneyimlemesi “Yollar” baslikli
siirinde de g6z Oniine serilir. Estet bir bakiga sahip olan Hagim’in dis diinyada
“imkansiz mitkemmellik ve giizelligi” gorememesi onda ‘“ezoterik bir
siirglinliige” doniisiirken muhayyilesini kullanarak iitopik yerler tasavvur
etmesi, yasamin agirligina karsi dikey bir hamle olarak diisiiniilebilir. Sairin,
bedenin simirli  mekanda yasamaya ~mahkiim olmasina yonelik
muhayyileyle/ruhla sinirsiz ve sonsuz mekanlara gidip oradan varliga bakmasi
Calvino’nun deyisiyle Medusa’nin bakisindan kurtulmakla ortiistir: “Umumi
olarak Hasim’de her sey, realiteyi silmek, eritmek, yumusatmak gayesiyle
ilgili” (Kaplan, 1997: 143) oldugundan varligin yiikiinii hayal etmekle
kaldirir. Siirde, yol metaforu iizerinden hakikatten hayali dleme gecis
saglanirken ideal, ulvi ve milkemmel olanlar hafiflik imgeleri ile ortaya konur.
Aksam giinesinin ¢ekilip gecenin belirmesiyle goriiniirlik kazanan yollar;
“kimsesiz”, “tehi”, “ebedl” ve “piir-siiklit” oluslaryla giindiiz {izerindeki
ylikten kurtulur, “belde-yi hayale” giden bir yer seklinde resmedilir. Yola
baktik¢ca muhayyilesi devreye giren siirin 6znesi, kederli ve ¢ekingen olarak
tanimladig1 riizgar ile ilhama gondermede bulunur. Riizgarin ortaya cikip
bitkilere yaptigi “bi-tab” ve “bi-mecal” gibi dokunuslar, hafiflik imgesini
aciga cikarir. Bu imge; gecenin golgeli olusu, gizli ve sihirli bir elin ¢ikist,
yildizlarin nurunun yere inmesi ile zenginlesir.

Sessiz bir karanlikta olusan biiyiilii ve sihirli bir ortam; hissin, hiilyanin
ve beserin mec¢hul timitlerini temsil eden mabet seklinde betimlenerek {ist
diizeyde bir anlatimla dikkate sunulur. Sessizligin hakim oldugu mabet,
gorilinlirde somut varliga isaret etmekle birlikte ruhun arindig1 bir yer islevine
sahiptir. His, hiilya ve iimidin de sigindig1 yer olur ki tiim bu soyut degerler
dil ve anlam noktasinda hafiflik arzusuna karsilik gelir. Siirin 6znesi, gergek
hayatta hicbir yere sigdiramadig1 bakir hayal ve hislerini kutsal bir mekan olan
mabede yerlestirir. Mabedin i¢inde ise ruhun elemini davet eden ilaheler de
varla yok arasi yahut yansimadan seyredilen Ozellikleri ile O Belde’nin
kadinlarimi ¢agnistirirlar. Soluk ve golgeli yiizli, riiya gozli, titrek dudakli
ilaheler; sessizligin suyunda titrek yildizlari indirmekte, ruhun elemini vecde
davet etmekte ve riiya heyecanini naksetmektedir. Ayrica bu ildheler; “Biri
yorgun sema-y1 lale bakar/ Biri bir golge mesy ve gasyile/ Miyah-1 rakide-i
samt i hab iginde akar/ Biri bir erganun-1 eb’ady/ Dinliyor, golgelerde ser-be-
zemin/ Biri altin goziiyle, gliya ki/ Sana ey kalb-i miibkem ii baki/ “Gel” diyor/
Lakin/ Iniyor/ Iste leylin zalam-1 bidadi” (Ahmet Hasim, 2003: 149)
ozellikleri ile hafiflik arzusunu iist perdeden disa yansitirlar. flahelerin “gel”
cagrisina gidemeyen siirin 6znesi, buranin bir itopik alem oldugunun
farkindadir. Ancak gercege bu sekilde karsi koyarak yasamin agirligini
“ilahelerle” hafiflik imkanina cevirir.
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2. IKAROS’UN LABIRENTINDEN VARLIGI SEYRETMEK:
AHMET HASIM’iN SiiRiNDE AGIRLIK IMGESIi

Ahmet Hagim, siirinde muhayyilesinin sagladig1 hafiflik imgeleri ile
etrafinda bulunan nesneleri ve dogayr bambaska bir gozle yorumlarken
stirinin digina ¢gikamadigy, varligiyla kendine yiik olan nesneyi yahut mekani
agirlik imgeleriyle anlatir. Onda agirlik imgesi, hayalin yetmedigi hakikat
kargisinda duyulan catisma, uyumsuzluk, sikinti ve bunalimla dogrudan
iligkilidir. Bu psikolojik gerginlik halleri, somut nesnelerle kendine yer
bulurken hem dil hem de anlam noktasinda bir agirliga karsilik gelir. Varlig
somut gercekliginden c¢ikaran, ona hep bir estetik gerceveden bakan ve
idealize edilen giizelligin pesinde kosan Ahmet Hagim’in “Basim” siiri, ruhun
“muhayyileyle kanatlanmasma” karsilik kusurlu bir yiizden/bastan
kurtulamayisinin olusturdugu agirhigi dile getirir. Sosyal hayatinda, karsi
cinsle olan iliskisine de yansiyan bu kusurlu/¢irkin gordiigii basini, siirsel bir
dille ortaya koyarak aslinda onun olusturdugu patolojik gerilimi, drselenmeyi
ve yaralanmayi siirin imkani dahilinde hafifletmek ister: “Bihaber gévdeme
gelmis konmugs/ Miiteheyyic, miitekallis bir bas/ Aywir sanki bu bastan etimi/
Omr-i ehrama muddil bir yas!” (Ahmet Hasim, 2003: 89) dizelerinde
istenmedigi halde bu bedenin pargasi olan basin/yiiziin sikintisina deginir.
Gelmis ve konmus derken, bu yaratilista kendi iradesinin olmadigmin altt
cizilirken miiteyyic ve miitekallis sdzciklerinde hognutsuzlugun olusturdugu
ruh haline isaret edilir. Siirin diger dortliiklerinde bedenle uyumsuz olan bu
basin olusturdugu agirlik, cehennem imgesi iizerinden verilir. Iyiligin,
giizelligin, huzurun, siikiinetin ve hafifligin temsili olan cennete karsilik;
katiiliiglin, ¢irkinligin, gerilimin, cezanin ve atesin oldugu cehennem ¢ikarilir.
Cehennemden yetismis denilen kafadaki sakakta; kan akmakta, kizil ¢ehrede
ates gozler bakmakta, sikintis1 kanl bir lokmaya doniismekte, ifritin (basin)
disi ve tirnaklar1 etine gegmektedir. Dilin ve anlamin yol agtig1 agirlik, varlig
daha da goriiniir kilmak i¢in kizil ve ates renkleri ile belirginlesir. Disardan
bakan bir gozle, bagina/yiiziine dikkatini ¢evirdigi anda gordiigii suret, onu
trpertip dehsete diisiiriir. Bu dehsete kapilma hissi, Medusa’nin bakisiyla
kargilagan varliklarin taga doniismesini animsatir. Ancak siirin 6znesini taga
doniismekten alikoyan durum, “dehsetli gdriintiiyli” ortiilii bir dilin sinirlart
icinde yani “imge kalkaniin” araciligiyla géz oniine getirmesinde yatar.

“Bagim” siirinde ruhun ve bedenin ¢irkin bir basa tutsak olmasini ve
ondan kurtulamayisini vurgulayan Ahmet Hasim, “O Eski Bir Hiicreye
Benzer Ki” siirinde ise bu diinyada yasamin verdigi agirlign ve smirlan
asamadigini hiicre metaforu iizerinden aktarir. Diinyaya istenmeden gelmek,
aradigim1 bulamamak, secimlerle kars1 karsiya gelmek ve fark edilmeden
yasamak insani varolus sorunuyla karst karsiya getirir. Ontolojik anlamda
kendini evinde ve yurdunda giivenli hissedemeyen insan; ¢evresiyle yasadigi
yabancilagsma, yalnizlik, uyumsuzluk, kopukluk ve iletigimsizlik durumunu
ben’ine de yansitir. Kaygan zeminde ilerlemesi kendilik degerlerinin ingasin
kokten yok ettigi gibi gergegi algilama bigimini de etkiler. Ahmet Hagim’in
cocuklugundan baglayarak karsilagtigt kaybetme ve ardindan yasamla
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uyusamama sorunsali, “kederli dmriinii” bir hiicreye doniistiiriir. insanin bu
diinyadaki yalitilmisligini temsil eden hiicre; karanlik, sessiz, dar, sinirlilig
ile varliga degil yokluga gondergedir. Sairin siirde hiicreye benzettigi yer ise
kendi i¢ diinyasidir. Burada biitiin pencereler, giines 1s18ina kapanmustir,
biitiin renklere iiziintii ve yoklugun tozu sinmistir, emel ile hevesin yerini
sessizlik ve unutma almistir, biitiin his bahgelerinden toplanan ¢igekler
timitsiz baharin camdan mezarinda uyumustur, giil ve karanfil her kederli kis
gectikce agir agir solmustur, ocak bos, hardb lamba ise kimsesiz olmustur,
hasta sessizlik hiiziin ve yalnizlig1 ima etmistir, hiizne batmislik soluk duvara
asilmistir, buradaki ¢ehreler gozlerinde gegmis giinlerin hayaliyle uyumustur
ve bu hiicrede tesellinin ufkuna kars1 perdeler ¢ekilmistir. Yogun bir hiizniin
ve karamsarligin yer aldigi siirde, anlamsal agirlik dile getirilmekle birlikte
hafiflik imgeleri de bu agirliga eslik etmektedir. Siirde “toz”, “gigek”, “cam”,
“hayal” gibi isimler ve “sessizlik”, “yalmzlik”, “ima etmek”, “yokluk”,
“bosluk™, “solmak”, “uyumak” ve “unutmak”™ gibi isim/fiil soylu sozciikler
hafiflik degeri olarak yer alir. Hiizniin ve karamsarligin iistesinden hafiflik
imgeleri ile gelinmesi, kati gercegin estetik bir zeminde bozularak,
degistirilerek ve siislenerek duyumsatilmasiyla sonuglanir.

Sonug¢

Yasadigi donemin sosyal, siyasal ve kiiltlirel anlayisi ile uyusamayan,
cocukluktan beri yasadig1 kaybi taglasmis bellege doniistiiren, kusurlu/¢irkin
bir yiize sahip oldugunu diisiinen Ahmet Hasim’in reel diinyanin agirligindan
kagip sigindigi bir alani temsil eden siirlerinde, hafiflik arzusunun yogun
olarak yer aldig1 goriiliir. Ahmet Hasim’in siirlerinde varligin bambaska bir
gercek ile dile getirilip yolu empresyonizme ve sembolizme ¢ikan egilimi,
hafiflik degerleri ile yakindan iligkilidir. Yer ¢ekiminden uzak nesnelerin
secilmesi, nesnelerin kiitlesel agirliktan uzak olmasi ve bir yerden bir yere
tasinma gibi Ozellikleri hafiflik degerlerinin gostergesi seklinde yer edinir.
Ahmet Hagim’in yillarca belleginde sakli tuttugu ve yasa doniistiirdiigi
anilari, hafiflik imgelerinin kendine sagladigi olanakla disartya yansir.
Hafiflik imgeleri, varlig1 agirhigindan kurtardigi gibi varliga bakista riiya hali

29 ¢ 9% <C

de yasatir. Daha ¢ok “Si’r-i Kamer”de yer alan siirlerde “su”, “ay”, “yildiz”,
“bulut”, “rlizgar”, “sis”, “yaprak”, “tiil”, “ayna”, “golge”, “151k”, “karanlik”,
“sessizlik” gibi kavramlarin hem dil hem de anlam noktasinda hafiflik arzusu
olusturdugu sdylenebilir. S6z konusu varliklar “titrek”, “yorgun”, “hasta”,
“hiiziinlii”, “kederli”, “suskun” ve “uykulu” gibi sifatlarla nitelenerek hafiflik
duygusunda zenginlesmeye gidilir. Sairin bulundugu zaman ve mekénin
disina ¢ikip muhayyel yerler kurguladig: “O Belde” ve “Yollar” isimli titopik
siirleri de agirligin hafiflige evrildigi ve riiya hissi uyandirdigi metinlerdir.
Varligin diislenerek anlam kazandigi metinlerde, bambaska bir evren
kurularak diinyada yasamanin yazgisi, kat1 gercegin kirilmasiyla miimkiin
olabilecegi dile getirilir. Siirlerinde kaba ve sert gercegi resmetmekten kacan
Ahmet Hagim, “Basim” ve “O Eski Bir Hiicreye Benzer Ki” siirlerinde ise

kusurlu bedenden; smurli, dar, kisitlayict1 ve mekandan kurtulamayisinin
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agirligini “bas” ve “hiicre” kavramlari merkezinde duyumsatir. Aslinda
agirligin hiizne doniiserek ortaya konmasi, Calvino’nun da belirttigi gibi kati
ve sert olanin siirsel dilin i¢inde esnetilip hafiflik duygusu olusturmasindan
bagka bir sey degildir.
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Extended Abstract

Despite the fact that art was intertwined with metaphysics in the
Ancient and Middle Ages, with the Age of Enlightenment, the sacrament lost
its importance, creating a metaphysical void. Nietzsche underlines that the
element that will enable the modern man, who considers the mind as the guide
but struggles with uncertainty and exhibits a tragic state, to turn to his inner
world and regain his joy is music. Emphasizing that the spiritual experience,
which is closest to metaphysics, is felt in music, Nietzsche states that the
ancient god Dionysus will be recalled and regenerate the lost enthusiasm and
lost energy. Nietzsche's ideas, which show art and music as a way out in
response to the defeat of modern man by the truth, find their reflection in
literature and in particular poetry in Michel Foucault and Martin Heidegger.
Italo Calvino, who argues that literature fulfills an existential function against
the weight of life, approaches literary texts with the opportunity to read
differently in the lectures he planned to give as six conferences at Harvard
University between 1985-1986, but completed one of them. The lecture series,
put together by his wife Esther Calvino after his death, was published under
the titles of "lightness”, "speediness"”, "precision”, "visibility" and
"multiplicity” in 1988 as America Lessons: Six Suggestions for the Next
Millennium. The reason that led Calvino to write the value of "lightness™ is
that he thinks that everyday life and the world do not give people peace and
become heavy or even petrified. He uses the mythological character Medusa

153



Niliifer IThan

to explain the relationship he established between literature and lightness,
between the world and weight.

It can be said that the ideas of Calvino, who evaluates the texts in terms
of lightness and heaviness, can also be found in Ahmet Hasim's works. In
Hasim's poetry, the weight of existence is revealed with an unusual image and
language and the values of lightness are exhibited, surprising some poets and
readers who tried to construct the language based on the relative reality
determined by the ideology, and caused him to draw arrows of criticism. It is
claimed that his poems are meaningless and do not reflect social and political
life. At this point, Hasim clarifies the use of linguistic lightness in his poetry
while responding to the criticisms with his poetic text titled "Some
Considerations About Poetry", which he first wrote under the name "Mana in
Poetry" (1921) and then presented in the preface of his poetry book Piyale
(1926). The images of lightness in Ahmet Hasim's poetry come from the way
of presenting objects that have no mass, under the guidance of sound, color,
and light/darkness, as a result of the self, who cannot hold on in the social and
political environment, who cannot withstand the weight of time and space,
who wants to unearth a petrified memory, seeks a way out for himself. occurs.
In Ahmet Hasim's poetry universe, the texts that emphasize the image of
lightness against the heavy world are seen intensely with the series "Si'r-i
Kamer".

In the poem “My Soul”, in which the childhood spent with the mother
1s remembered based on the elements such as “water” and “moon” in nature,
the endless pain and sadness in the soul of the subject, despite the years since
the loss of the mother, is expressed with the images of water and the lightness
provided by the moon. In the poem "Hazan", in which the life-long mourning
of the loss of a mother is expressed, it is mentioned that the appearance created
by the seasonal change with the moon causes heaviness in the world of the
subject, but this is stretched with images of lightness. The poem "Deserts", in
which Ahmet Hagim expresses the desert, which is his childhood place, with
his unique way of feeling and thinking, is the text in which the absence
dominates, the absence removes the weight, and the values of lightness are
included by appearing with the reflection of a few assets. Ahmet Hasim, who
expresses his "lost aesthetics" through an object such as the "moon™ that will
protect him from being forgotten now and in the future, despite the fact that
the images of the mother lose their clarity as time passes, creates a lightness
value with the image of the moon in his poem titled "Hatime". It is clear that
in addition to the moon, water and darkness, birds are used as an element of
lightness in Ahmet Hasim's poems, and this element is highly involved in
"Birds of the Lake". In the poem "Storks in the Moonlight™ in this book, storks
lined up by the water and plunged into the moon's magic are described with
the image of lightness. In his poems "Si'r-i Kamer", Ahmet Hasim experiences
lightness by going to an imaginary town to get rid of the boredom of the
moment he lives in, in his poems "O Belde" and "Yollar", just as he seeks
lightness by taking refuge in the past to escape the weight of loneliness and
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alienation. In his poems, "water", "moon", "star", "cloud", "wind", "fog",
"leaf", "tulle", "mirror", "shadow", "light", "darkness", It can be said that
concepts such as "silence” create a desire for lightness in terms of both
language and meaning.

Ahmet Hasim, while interpreting the objects and nature around him
from a completely different perspective with the images of lightness provided
by his imagination in his poetry, describes the object or space that he cannot
go beyond its limit and that is a burden to himself with its existence, with
images of weight. Ahmet Hasim's poems "My Head" and "It Looks Like an
Old Cell", who succeeded in extracting existence from its concrete reality,
always looking at it from an aesthetic perspective and chasing after idealized
beauty, are texts with images of weight.
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