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RE-READING SEZAI KARAKOC’S POETRY “BALKON” IN THE CONTEXT OF
HERMENEUTHIC THEORY

0z

Bu calismada Ikinci Yeni sairlerinden Sezai Karako¢'un
Tiirk edebiyatinda ayricalikli bir yer edinen Balkon siirinin
hermendtiksel bakis agisiyla art anlam alanlarina
ulasilmaya calisilmistir. Dilin islenmis olmasi, imgesel ve
devrik anlatimin o6n planda olmast siirin daha dogru
anlasilmasi igin ézel bir ¢cabay1 gerekli kilmigstir. S6z konusu
bu calisma bu gerekliligin bir sonucudur.

Calismanin girisinde Osmanhdan giiniimiize mimari
degisimin sebep ve sonuglarina deginilirken ayni zamanda
hermendtik kuraminin kavramsal tarihine deginilerek
gecirmis oldugu anlam ve yontem degisikliklerine kisaca
deginilmistir. Calismanin sentez kismini olusturan siirin
yorumlanma kisminda ise siir hem Schleiermacher’in
gelistirdigi “gramatik ve alegorik ydnden hem de ].
Cassinuss’un gelistirdigi kelimenin dort temel anlami
prensibine gére incelenmistir. Calismanin nihayetinde bazi
kavramlarin alegorik anlamlarinin da étesinde anagojik
(viiksek anlam) anlamda kullanildigr tespit edildi.

Anahtar Kelimeler: Sezai Karakog, Balkon, Hermenétik
Kurami.

ABSTRACT

In this study, it has been tried to reach the meta-meaning areas
with the hermeneutical point of view of the Balcony poem,
which Sezai Karakog, one of the Second New poets, carries deep
traces in our social life. The fact that the language is processed
and the imaginary and inverted expression are at the forefront
necessitated a special effort for a more accurate understanding
of the poem. This study is the result of this necessity.

In this context, at the beginning of the study, the causes and
consequences of architectural change from the Ottoman period
to the present are mentioned, while at the same time, the
conceptual history of the hermeneutic theory is mentioned and
the meaning and method changes that it has undergone are
briefly mentioned. In the interpretation part of the poem, which
constitutes the synthesis part of the study, the poem was
examined both in terms of "grammatical and allegorical
aspects developed by Schleiermacher and according to the
principle of the four basic meanings of the word developed by ].
Cassinuss. At the end of the study, it was determined that some
concepts were used in an anagogical (higher sense) meaning
beyond their allegorical meanings.

Keywords: Sezai Karakog, Balcony, Hermeneutic Theory.
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Giris

Tanzimat'tan sonra Osmanli Devleti, politikasin1 degistirerek
Avrupa’yla olan siyasi krizleri bir kenara birakarak Avrupa’ylamiicadele etmek
yerine onu tanimaya ¢alisir. Bu vesileyle Paris’e gonderilen Yirmisekiz Mehmet
Celebi’'nin Seyahatname’sine aldig1 notlar farkli konulara deginmesi hususunda
ilgi ¢cekicidir. Clinkii Celebi, Seyahatname’sinde sadece kiiltiirel, sosyal ve edebi
calismalara dikkat cekmemis ayrica Bati'min mimari o6zelliklerine de
deginmistir (Unat, 1968: 53-58). Dolayisiyla Lale Devri’yle baslayan yenilesme
ve Bati'ya yonelme girisimleri sadece askeri, siyasi, edebi ve kiiltiirel boyutta
kalmayip Tiirk mimarisi tizerinde de etkili olmustur. Ali Budak’a gore (2008:
92) Bogazici ve Hali¢ kiyilar1 koskler ve kasirlarla donatilmis “...Paris
civarindaki Versailles, Fontainbleau ya da Marly saray ve bahgelerinin bir
benzeri meydana getirilmistir.” Tabi, modernizmle birlikte her alanda oldugu
gibi mimarianlamda da kokli degisimler yasanmis gotik mimari anlayis barok
ve rokokodan sonra yerini modern mimarianlayisa birakmistir. Osmanlida da
bahgeli, avlulu, cumbalive sayvanl yapilar yerini kat kat apartmanlara ve blok
yapilara birakmaya baslamistir. Koca bir mahalle ve kiiltiir dip dibe insa edilen
beton yiginlarina sigdirilmistir. Bu yeni yapilasma beraberinde yeni bir kiiltiiri
insa edecegi gibi eski mahalle anlayisini, komsulugu da kaldirmis en énemlisi
de cocugu dort duvar arasina hapsederek ileride herhangi bir tutamagi
olmayan; hiz, haz ve hazirin pesinden kosan, iletisimsel dili giinliik birkac yiiz
kelimeyi gecmeyen, toplumdan uzak ve hayallerle yasayacak bireylerin ortaya
cikmasina neden olmustur. Ozellikle apartman Kkiiltiiriiyle birlikte bireyin
sokakla, mahalleyle olan irtibat1 kesildigi gibi televizyonun her eve girmesiyle
birlikte bireyin toplumdan uzaklasmasi daha kolay olmustur.

Ote yandan sanayilesmeyle birlikte yeni bir simfin ortaya ¢ikmasi,
kirsaldan kente goclin baslamasi sehirlerin geleneksel cehrelerini ve
siluetlerini de degistirmis. Yalniz biitiin bu degisimlere ragmen kiiltiiriinden ve
eski yasama geleneginden taviz vermeyen Kkisiler oldugu gibi eski
goriinimiinden taviz vermeyen ve sadece goriintiisiiyle insani1 bagka alemlere
gotiiren sehirler de mevcuttur. Nitekim “Kentler her yoniiyle mii'min hale
gelmelidir elimde. Ciinkli sehirlerin de inanmisi, inkarcisi, nihilisti, ate olam
vardir. Toplam anlamiyla kent ya imani ya isyan1 haykirir” (Karakog, 2017: 41)
diyen Karakog bu soziinde hakli olacak ki bazi sehirlerin adeta inancin sembolii
gibi goriindiigi anlasilir. Burasi bir gergek ki bazi sehirler geleneksel yapisini
ve dokusunu muhafaza ederek Osmanli Donemi'nden kalma tarihi ve manevi
iklimini tlim ihtisamiyla yasarken bazi sehirler ya da semtler, beton yiginlari
icerisinde adeta duygusuz vehissiz insanlarin barinag haline gelir. Dolayisiyla
Karako¢’'un mezkir ifadeleri mekanin insan tizerindeki tesiri konusunda
tekrardan ele alinmasi aslinda yazarin ne demek istedigini daha belirgin
kilacaktir. Nitekim bu c¢alismanin ana konusunu teskil eden sairin Balkon
siirinde modernizm sonrasi dikey mimaride yaygin bir sekilde kullanilan
“balkon”larin ebeveynler ve ¢ocuklar lizerindeki etkisini islemis olmasi da
sairin mekan-insan iligkisine verdigi énemin giizel bir gostergesidir.
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Aslinda modernizm 6ncesi tiim Anadolu'nun balkonsuz evlere sahip
oldugunu soylemek dogru degildir. “Genellikle iki, bazen ii¢ katli olan bu
evlerde geleneksel plan tiplerini ortaya koyan iist katlarin farkl diizenleridir.
Anadolu'da ¢ok az bulunmakla birlikte tek kath 6érneklere de rastlanmaktadir.
Bu durumda karakteristik plan semasin1 zemin kat gosterir. Birgok bolgenin
evlerinde daha ¢ok kisin kullanilan bir de ara kat bulunmaktadir. Bazi evlerin
ise catisinin altinda "cihannuma" denilen ve yazin kullanilan, manzarasi giizel,
camekanly, balkonlu bir oda yer alir” (Karaca, 2020: 328). Ama so6z konusu
donemlerde dikey mimari ¢ok yaygin olmadigindan balkon; insanlar bilakis
cocuklaricinbirtehlike arz etmemekte. Ayricadile getirilen donemlerde balkon
gibi Ust acik mekanlar, cocugu duvar yiginlar arasina hapsedip yalanci ya da
aldatic1 bir tabiati bireye sunmuyordu. Bu ylizden sairin aslinda tzerinde
durdugu yapilar, modern donemde mahalle kiiltliriinli ortadan kaldiran kat kat
yapilarda bulunan ve ¢ocuklar i¢in yeterince korunakli olmayan ve Bati’dan
ithal edilen balkon tipleridir. Elinden sokag ve arkadaslari calinmis olan
cocugun sik ugrak alani olan balkon, kazandigl modern goriiniimiiyle aslinda
sadece gercek olmayan bir tabiati ¢ocuga sunuyordu. Dokunamadigy,
hissedemedigi ve kendisiyle konusamadig1 bir tabiat artik ne kadar sahici
olabilirdi. “Balkonun modern dénemin ev i¢cine/apartman katlarina hapsedilen
birey icindogaya/dis diinyayaacilan dar ve sinirli bir kap1 olmasi, dogaya etkin
katilim yerine sadece gormeye dayali bir “dis bakis”a isaret eder (Kanter, 2013:
286). ilhan Berk (1993: 15) “Sanki ben diinyaya gelmedim de kendimi evimizde
buldum. Usumda baska bir sey yok. Diinya dedigimiz, karalar, denizler, insanlar,
hayvanlar, bitkiler, kentler degil de, yalmz bir ev” diyerek kocaman bir
dinyanin dort duvar arasina sikistirilmasini imlemesi yine insani gercek
tabiattan koparan modern evlere gonderme olarak okunabilir.

Her seyin sahtelesmesine izin veren diializm, mimari anlamda insana
sahte bir tabiat sunar. Diinya Dogu-Bati medeniyeti arasinda ikircikli bir hayati
yasityorken, insanoglu fert ya da toplum olarak kalabilmenin, maddeyle ya da
ruhla yola devam etmenin belirsizligini yasar. Nitekim bu ikilik modern insanin
da mimari anlayisina sirayet eder. Insanoglu artik balkonun icadiyla ne tabiatin
icinde ne de disinda yasardi. Ozellikle son yillarda yasanan Covid-19 salgininda
sokaga cikma yasaklarinin uzun siirmesi, modern mimari anlayisimizi
sorgulamaya firsat verirken aym zamanda insamin  tabiattan
uzaklasamayacaginin ve balkonlarin dis ¢evrenin yerini alamayacagini
gostermis oldu. Dolayisiyla yillar 6nce mimari anlayisimizin ¢éziimlenmesine
karsi farkindalik yaratan Balkon siirinin sairin sik sik miiracaat ettigi imge ve
sembollerle ve tasidigi mesajlar itibariyle hermenotik acidan tekrardan ele
alinmasi yerinde bir ¢alisma olacaktir.

S6z konusu yeni mimari anlayisimizin getirdigi sorunlar aslinda
edebiyatimizda da sik sik dile getirilmistir. S6z gelimi: Turgut Uyar insanin yeni
mimari anlayisiyla insa ettigi evlerle dogadan kopusunu Giinesi Kétii O Evier
siirinde, “perde” metaforuyla dile getirirken (Kanter, 2013: 275) Edip
Cansever’in siirlerinde “ev 6znelerin zorunlu yagsam alanlari olarak goriilmekte
bununla birlikte bu evler yuva olmaktan ziyade dort duvar arasina/¢cembere

hI® AN - Bukmer - =4

HIKME T - AKADEMiK EDEBiYAT DERGiSi [ JOURNAL O F ACADEMIC LITERATURE]
YUNUS EMRE’'DEN MEHMED AKIiF’E $iiR OZEL SAYISI
YIL 7, ARALIK 2021
ISSN:2458- 8636



° MEHMET YALGINKAYA - SEZAI KARAKOG’UN “BALKON” $iiRININ HERMENOTIK KURAM BAGLAMINDA YENiDEN OKUNMASI 348

sikismis bireyin trajik yazgisinin baslamave yasanmayeri” (Kanter, 2018: 284)
olarak algilanmakta veislenmektedir. Ayricamodern mimari anlayisi dogrudan
“balkon” lizerinden elestiren bagka siirler de mevcuttur. Ornek olarak Turgut
Uyar'in Kanada Menekseli Iyi Uzun Balkon siirinde kent huzursuzlugu, eskiye
Ozlem gibi temler “Kanada Meneksesi” ve “balkon” metaforlar1 lizerinden
verilmeye calisilir (Kanter, 2013: 36). Ayni sekilde Cemal Siireyya'nin “Bir sey
var/Balkonlar kollarin1 agmiglar/Ona sarilacaklar (Sevda Sozleri s.201)
“misralarinda da ifade edilen, dogal ortamdan uzaklastirilan modern kentli
bireyin s6zde dogal ortamlarla kandirilmasi” yine dogrudan evlerdeki balkon
yapilarina yapilan gondermelerden biridir.

Yukarida da zikredildigi gibi salgin kosullarinda balkonlarin varlig
tekrardan sorgulanmis bahcgeli ve avlulu yapilara ragbet artmistir. Modernlikle
gelen yapilasmalar tekrardan sorgulanir hale gelmistir. Bundan otiirii Sezai
Karako¢’un Balkon siirinin 6nemi bir kez daha anlasilmistir. Siirde ‘balkon’un
evin disa acilan bolimi olarak gorilmesinden ziyade koca tabiatin iki
metrekareye sigdirilmasinin imkansizhigi tizerinde durulmaktadir. ici her daim
yasamasevinciyle dolu cocuklarin ellerinden alinan sokaklarina hazin bakislari
esnasinda balkondan diiglip 6lmeleri ise siirde trajik bir vaka olarak yer
edinmektedir. Ote yandan kimsenin buna bir ¢éziim iiretme cabasinda
olmamasi ise sairi asil diistindiiren konulardan biridir. Annelerin bu durum
karsisinda caresizligi ve insanlarin hald ayni hatalar1 tekrar etmeleri siirde
vurucu ve okuyucuyu sarsici bir sekilde dile getirilirken sair ¢o6ziimii evleri
balkonsuz insa eden mimarlarda goriir. Sair biitiin bunlar1 yaparken elbette
dilin tiim imkanlarini kullanmaya ¢alisir. Dolayisiyla sairin bu is¢iligini ve siirin
asil niyetini anlamaya yonelik olarak metni hermenotik agidan incelemek dogru
olacaktir. Lakin siir ¢6ziimlemesine baslamadan hermenotigin ne oldugu ve
gelisim safhalarinin neler oldugu tlizerinde kisaca durulacaktir.

Kavram Olarak Hermenotik

Diisiinme yetisiyle varlik dleminde 6zne olma boyutuyla 6ne ¢ikan
insanin en onemli edimlerinden biri de siiphesiz nesneyi anlamlandirma
cabasidir. Clinkii birey, hayati ve cevresini anlamh kildig1 6l¢ciide kendini
giivende hissedecektir, aksi takdirde anlamini yitirmis bir hayatin birey i¢in
yapabilecegi baska bir seyi yoktur. Kisi, hayatin1 idame etmek iizere yasamini
sarmalayan nesnelerle biling yoluyla etkilesime girer. Bu siirecte aktif rolii
iistlenen sijje, kisisel ya da ortak tin yardimiyla bu nesneleri anlamlandirmaya
calisir ancak stijeden bagimsiz olmayarak var-olan nesneleri yani sanat eserini
anlamlandirmaya c¢alistiginda bu siirecin o kadar da kolay olmadigim gortr.
Clinki bir sanat eserini anlamlandirmak/yorumlamak kadar ‘dogru’
yorumlamak da 6nemlidir. Burada ‘dogru’ kavramindan miilhem olan mana
elbette yazarin asil anlatmak istedigidir. iste ‘hermenétik kurami’ tam olarak
burada devreye girmektedir. Clinkii dilin canli bir yapida olmasi siirekli bir
degisimin igerisinde olmasi, dilin birden ¢ok anlama gelebilecek bir yapiya
sahip olmasi, kiiltiirel c¢esitliligin farkli ortak tinlerin olusmasina zemin
hazirlamasi, yazarin ve yorumcunun farkl ideolojilere sahip olmasi gibi
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nedenlerden dolay1 sanat eserinin asil vermek istedigi mesajlar gizlenebilir ya
da yazar bilingli olarak bazi anlamlar1 sembollerin ve isaretlerin ardina
saklayabilir. Boyle bir durumda okuyucuya diisen gorev kendisini sanat eserine
yabancilastiran tiim engelleri goz oniinde bulundurarak okuma edimini
gerceklestirmesidir. Boyle bir calismanin igerisinde olan arastirmacinin yegane
imkani siiphesiz ‘hermenotik’tir.

Hermeneutik, hermeneuien sanati, yani bildirme, haber verme ¢eviri
yapma, a¢iklamavea¢imlama sanatidir (Gadammer, 1995’ten akt. Ozkan, 2011:
65-73). Hermenotik, koken itibariyle Yunan tanrilarindan edebiyatin yaraticisi,
tanrilarin habercisi, onlarin insanlarla iletisimini kuran Hermes ile yine ayni
dilde konusmak anlamina gelen hermeneueien fiilinden tiiretilmis bir kavram
olarak kabul gormiistiir. Ayrica hermenotik Yunanca miifessir/yorumcu
manasindaki bir sozcilikten tiiretilmis olsa da kokeni iizerinde yapilan
calismalarin tam bir sonuca vardigl séylenemez (Toprak, 2003: 9). Yalmz
Richard Palmer (2003: 29) bu kavramin Avrupa Protestan teolojisi icerisinde
baskin bir hareket olarak ortaya ¢iktigini savunur. Wilhelm Dilthey (2011: 102)
ise hermenétigin ortaya cikisini Incil’in agimlanmasina baglamaktadir. Yalniz
bu kavram ilk kez XVII. yilizyilda Johann Conrad Dannhauer tarafindan
kullanilmistir (Kolcu, 2011: 384).

Hermenotigin tarihi ise insanlarin isaretleri yorumlayarak icinde
bulunduklar1 dogay1 yorumlamaya ve anlamaya ¢alistiklar1 donemlere kadar
gotiiriilebilir. Ik basta evrende ¢evrede olup biteni anlamlandirmaya ¢alisan
insanoglu daha sonra ilahi varlik tarafindan génderilen mesajlar1 okumaya ve
anlamaya calisir. Zamanla ¢evresel faktorlerin cesitlenmesi, dilin farklilasmasi
ve zamana baglh degerlerin degismesi, insan algisim1 ve acimlama/anlama
cabasini/yontemini degistirmistir. Hermenotik icin ise degismeyen tek ilke, her
zaman sinirh kalmaya mahkiim olan insan akli i¢cin anlama agisindan bir model
cercevesinde yeni yaklasimlar gelistirmek olmustur (Toprak, 2003: 10). Bu
yuzden hermendtige tarihi seriiven icerisinde degisik manalar yiiklenmis,
neticede de birbirinden farkli teoriler ileri siirtilmistiir.

Hermenotigin nasil ortaya ciktigl ve nasil bir tarihsel siirecten gecerek
glinlimiize ulastigina bakildiginda dogru anlama diistincesinin hep 6n planda
oldugu gorilir. Clinkii hermenétik anlasilmaz olani anlama ya da dogru
anlama; sadece yazili bir metin i¢in degil, dogrudan insanin en basindan
itibaren, cevresiyle ve dogayla olan iletisiminde ifade ve anlam ayrimina
gittiginden yasaminher alaninda ve giindelik yasamda ihtiya¢ duydugu 6nemli
bir olgudur veyaanlasilmamaya baslamis olanm anlasilir hale getirme ugrasinin
bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaya baslamistir. Metin Toprak, buna séyle bir
ornek vermektedir: “Ornegin, Antik Yunan’da Homeros'un séylencelerinde
kullandig1 dilin aradan gecen stire zarfinda Klasik Donem Atina’sinda kullanilan
dille farklilik gdstermeye baslamasiyla birlikte, bu eserlerin dilde meydana
gelen degisim ve gelismeye gore yeniden gozden gecirilmesine 6nemli ve
yeniden anlasilir hale getirilmeye calisilmasi da boylesi bir silirecin en 6nemli
adimlarindandir” (Toprak, 2003: 23) Bu yontemin kullanilmasinin ilk

hI® AN - Bukmer - =4

HIKME T - AKADEMiK EDEBiYAT DERGiSi [ JOURNAL O F ACADEMIC LITERATURE]
YUNUS EMRE’'DEN MEHMED AKIiF’E $iiR OZEL SAYISI
YIL 7, ARALIK 2021
ISSN:2458- 8636



° MEHMET YALGINKAYA - SEZAI KARAKOC’UN “BALKON” $iiRININ HERMENOTIK KURAM BAGLAMINDA YENiDEN OKUNMASI 350

amaglarindan biri metin ile okur arasindaki ‘tarihsel uzaklig’’ ortadan
kaldirmaktir. Bu da giincelligini yitirmis olan kelime ve kavramlarin dénemin
diline uydurulmasiyla miimkiin olacaktir. Bu ilk yontem dilin mantiksal
¢Oziimlemesi olup baslangictaki anlamin yasayan dile aktarilmasinm saglayan
“gramatik” yontemdir. Ikinci yéntem olan alegorik yorumlama ise metnin iki
anlaminin oldugunu soyler. Bu ikinci yontem ise metne yeni bir diislince veya
fikir baglaminda yenibir anlam yiikler. Hermenotik tarihsel stirec icerisinde her
ne kadar isim degistirmis olsa da bu iki yontem ¢ergevesinde tartisiimis ve
gliniim{iize kadar geliserek ulasabilmistir (Toprak, 2003: 25).

Gramatik yontemle alegorik yontem arasindaki farkin tam olarak ne
oldugunu anlamak icin Szondi’'nin diisiincelerine basvurmak gerekir. Szondi'ye
gore alegorik yontemireddederek var olmaya ¢alisan gramatik yontem aslinda
sonug olarak en basindan itibaren amacladig okur ile metin arasinda tarihsel
acidan olusmus uzakligl ortadan kaldirmaktir. Gramatik yontem tarihsel agidan
yabancilasmis bir dilsel birimi, ortaya ¢iktig1 ddnemi g6z 6niinde bulundurarak
icinde bulundugu déneme 6zgtiyeniisaretlerle korumaaltina almaya ¢alisirken
alegorik yontem, yabancilasmis olan isarete yeni, icinde yasadigi déneme ait bir
anlam ytikleyerek bu uzaklig1 ortadan kaldirmaya ¢alisir (Szondi, 1975: 36’dan
akt. Toprak, 2003: 36).

Antik donemden Orta Cag’a bu sekilde gelisen hermendtik 19. yilizyildan
itibaren belli simalar etrafinda sekillenir. Iste bu simalardan ilki
Schleiermacher’dir. Schleiermacher ile yorumcu ve yazar o giine kadar
rastlanmayan oranda deger kazanirlar. Schleiermacher, tinsel olusum siirecini
yazarin kendi yasamindan baslatir ve bu daha sonra dile ve bir sonraki asamada
ise kavrama (metne) doniisiir. Schleiermacher, bu nedenle de metni anlamak
icin onun olusum siirecinin tersi bir yol izlenmesi gerektigini diisliniir; yani
yorumcu kavramdan (metinden) yola ¢ikar ve ancak en son asamada yazarin
baslangi¢taki niyetine ulasmaya ¢alisir, sezgisel bir yollayazarin ¢ikis noktasini
tahmin eder (Toprak, 2003: 38-44).

Schleiermacher’in yontemi “sezgisel” olarak adlandirmasina ragmen,
amaglanan kesin bilgiye ulasmaktir. Bunun i¢in ise bazi kosullarin yerine
getirilmesi gerekmektedir. Yorumcunun 6ncelikle eserin yazildigi donemin ve
yazarin kullandigr dilin 0zelliklerine biitiin yo6nlerine hakim olmasi
gerekmektedir. Eserin ortaya ¢iktifi donemdeki sosyolojik ortam, donemin
kosullar1 ve ayni zamanda yazarin eseri olustururken iginde, i¢c diinyasinda
neler olup bittigini tam olarak bilmelidir. Schleiermacher, yorumcudan
kendisini yazarin eserini yazdigi donemde i¢cinde bulundugu sartlarin icine
koymasiniisterken, bu durumu bir biitiin olarak ele alir; s6z konusu olan sadece
yazarin ruh hali, ¢ikis noktas1 gibi etmenler degildir; dil, donem, tarihsel
baglantilar ve yazarin kisisel iliskilerinin de bilinmesi gerekir. Yorumcu, ancak
bu yolla hermeneutigin kesin bilgiye ulasma bicimi olan “sezgisel kesin bilgi"ye
ulagabilir. Schleiermacher her ne kadar sezgisel yontemle kesin bilgiye
ulasilabilecegini diigsiinse de bunu bir yazar1 ve onun yapitini tam olarak
anlamak icin yeterli olmadigini disiinmiis olmali ki bu yontemi tamamlayici
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unsurlar tasiyan ve her ikisinin yan yana kullanilabilecegi karsilastirmali
yontem adim verdigi ikinci bir yontem de Onerir. Karsilastirmali ydntem,
sezgisel yontemin eksik yonlerini tamamlayici 6zelliklere sahip bir yontem
olarak da degerlendirilebilir. Karsilastirmali yonteme bagvuran yorumcunun
oncelikle yaptig1 seyin yeni bir anlam ortaya ¢ikarmak veya olusturmak
olmadiginin bilincinde olarak hareket etmesi gerekir. Yaratici olan, yeni
bigcimler, yeni anlamlar yaratan yazardir. Yorumcunun, yorumladigi yazari daha
iyi yorumlayabilmesi i¢cin onu herhangi bir kategorinin i¢ine koyabilmesi
gerekir. Karsisina ¢ikan metni ancak bu gegmisten gelenle, 6nceden bilinen ve
taninanla, bir kategoriyle, bir biitiinle karsilastirilarak anlayabilir. Genel
itibariyle bu yonteme baktigimizda aslinda Schleiermacher’in yazar istiine
vurgu yaptigin1 ve 6zellikle de yorumcunun tarihsel uzakhigi kaldirmak icin
yazarin hem psikolojisini hem biyografisini hem de eseri olustururken iginde
bulundugu sosyal ve kiiltiirel ortam1iyibilmesi gerektigini anliyoruz. Bu da bize
Wellek’in edebiyatta “dis unsurlarin1” ve edebiyat sosyolojisinde vurgulanan
“yazar” maddesini hatirlatir. Wellek’e gore bir eserin anlagilabilmesi icin
okurun eseri olusturdugu dis unsurlari da bilmesi gerekir. Bu unsurlar
biyografi, toplum ve psikoloji’dir (Wellek ve Waren, 1983: 91-147).

Schleiermacher'in  hermenotiginden  daha  gelismis  ilkeler
cikartabilecegine inanan Dilthey, ortaya koydugu yeni hermendétik anlayisinda
yorumcu daha da belirgin bir konuma getirtilir. Ona gore edebiyat, yasamin
yorumlanmasidir. Bu yiizden tarihsel anlamaya yonelik olanaklar iizerinde
kurgulanan yonteminde edebiyat yapitindan ¢ok onu iginde kendisini ifade
ettigi disliniilen donemin ruhu, ilgi odag haline gelir. Bir edebiyat yapiti
icerisinde dile getirilen bir donemin ruhunun edebiyat okuru veya yorumcusu
tarafindan oldugu gibi anlasilmasi Dilthey’e gore olanakhidir. Bunu olanakli
kilan unsur ise yorumcuile yazarin bir arada bulustugu ‘nesnel tin’dir. Peki, bu
nesnel tin ne demektir? Dilthey bu ortak gelisimi saglayan seyin donemin ruhu
oldugunu distniir. Ya da biraz daha agmak gerekirse; her donemin farkli bir
tinsel art alan1 vardir ve buraya kadar sdylenenlerden de anlasilacag iizere, bu
tarihsel ve tinsel art alan kendi doneminin edebiyatini da etkiler (Diltey, 2011:
110). Dilthey hermenétigi acisindan bir edebiyat yapitini anlamanin yolu bu
nedenle yapitin yazildigi donemin art alanini (o dénemin ruhunu) anlamaktan
gecer (Toprak, 2003: 120). iste okur edebi eseri okurken aym zamanda olay1
tekrardan yasarsa yazarin neler hissettigini anlayabilir, ayni zamanda
okuyucu/yorumcu disardan bakan biri oldugu i¢in yazardan da daha iyi anlama
sansina sahip olur. Boylece Schleiermacher tarafindan yorumcuya verilmeyen
yaraticlyetenegini kullanma 6zgiirliigii ancak Dilthey hermenétiginde miimkiin
hale gelir. Sonug olarak Schleiermacher’de oldugu gibi yorumcu olabildigince
nesnel bir yoruma ulasabilmek i¢in “ben” ini tamamen yorumlama siirecinin
disinda tutmak ya da yok saymak zorunda degildir, clinkii bu durum metni
anlasilmasinmi  simirlayict bir faktér olmaktan oteye gitmeyecektir. Oysa
yorumcunun Kkendisini anlama silirecinde tamamen yok saymamasi, kendi
“ben”ini bilingli olarak siirece katmasi onun metnin icinde metnin yazarinin
yazdigindan daha fazlasini ve daha farkli seyleri de bulmasina yol acacaktir;
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yazari, onun kendisini anladigindan daha iyi anlayacaktir. Bu da yorumcuya
daha 6zgir bir alan yaratarak eserin yazar tarafindan icerisine konan tek ve
baglayici bir anlami oldugu seklindeki tezi kismen de olsa sorunsallastirir.

Dilthey’le ortaya ¢ikan, var olan yorumcu Gadamerile asil 6zgirliigiini
elde eder. Gadamar’in hermendétiginde yorumcunun var olmasi ayni zamanda
yazarin da 6lmesi demektir. Yani yazarin eseri iizerinde hicbir yetkisi artik
yoktur. Ona gore eserde konusan yazar degildir. Yazarin eserde soylediginin
Otesinde onun eser hakkinda veya diger eserlerinde ne soyledigi bir dereceye
kadar ilging olabilir. Ancak eserin dili, eserin icerisinde yeralan yiiksek anlamla
ilgilidir. Gadamer biitiin bu diisiincelerden hareketle sanat¢inin kendi eseri
hakkinda yaptig1 yorumu ciddiye almamak gerektigi sonucuna varir. Sonug
olarak Gadamer ‘in hermendétik kuraminda hermenétigin konusunu yazar degil
metin veya metnin ne soyledigi olusturur. Yazarin amaci ve diisiincesi 6nemli
bir yer tutmadigl gibi, metni daha iyi anlamay1 sinirlandirdig igin dikkate de
alinmaz, yazar kendi metni karsisinda bir okura dontisiir. Bu yontemde 6nemli
olan metnin kendisidir. Ayrica yazar tarafinda metne yerlestirilen metnin de
anlami1 6nemli degildir, 6énemli olan yazarla bagimni koparmis olan bagimsiz
metnin anlamidir. Metnin bu 06zgiirliigi beraberinde yorumcunun da
ozgurliigini getirir. Clinki o artik “asil” ve “dogru” anlami ortaya ¢ikaran 6zne
olmaktan kurtulur. Peki, dyleyse yorumcunun metni yorumlamasindaki
ozgirlik nereye kadar olacaktir? Hermenétigin de genel problemi olan bu
soruya Gadamer soyle cevap verir: “Yorumcunun kendi durus bicimi oyuna
dahil olurken sadece bir diisiince veya olasilik olarak hareket eder ve metnin
icerdigi anlamin anlasilmasina yardim eder. Budurumda ortaya ¢ikan anlam ne
sadece yazarin metne koydugu anlamdir ne de yorumcunun tamamen yeniden
olusturdugu bir anlamdir, ortaya cikan ikisinin de katkida bulundugu ortak bir
tiretimdir (Toprak, 2003: 126).

Yorumcunun ozgiirlestigi diger bir hermenotik yaklasim ise Jauss’a
aittir. Jauss’un gercgevesini¢izdigi bu model, bir edebiyat metninin anlaminin ne
sadece toplumsal gercekligin yansitilisi olarak anlasilabilecegini ne de bu
anlamin metnin yapisindan yola cikilarak ortaya ¢ikarilabilecegini kabul eder.
Metnin dogru veya yanlis ya da zamana bagli olmayan nesnel bir anlaminin
olabilecegini diislincesini de kabul etmeyen Jauss edebiyat metninin
yorumlamasinda okuru asil anlam olusturucu olarak goriirken veya metnin
estetik iceriginin okur ve metin arasindaki diyalog sonucu meydana gelen
iletisim sonucu ortaya ¢iktigini soylerken, okura sinirsiz bir 6zgiirliikk tanimaz.
Bu 6zglirliigii sinirlayan metnin kendisinden dnceki donemlerde baska okurlar
tarafindan olusturulan anlamlardir. Bu yaklasima gére metnin ¢ok anlamlilig
onun estetik degerine baghdir (Toprak,2003: 137).

Metni farkli bir yaklasimla ele alan diger bir kuramci ise Iser’dir. Ona
gore okur kendi bilgi ve becerilerinden yararlanarak metinde eksik kalan,
belirsiz olan boliimleri doldurur veya somutlastirir. Ancak okurun kendi
beklenti ufkuna gore olusturdugu bu kod metin tarafindan ilerleyen
boliimlerde her zaman onaylanabilir ve bu nedenle gerek olusturulan bu kod
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gerekse okurun sahip oldugu bilgi okumasiireci icerisinde degisme ugrar veya
genisler. Ona gore metinde her zamanda “bos alan”lar mevcuttur. Bunlar
okuyucu tarafindan doldurulur veya somutlastirilir boylece metin
tamamlanarak esas anlamina ulagir. Okuyucu bu alanlar1 doldururken her ne
kadar metin tarafindan yonlendirilse de o esasen yasamindan ve hayal
gliciinden yararlanarak bu isi yapar.

Sonug olarak yukarida dile getirilen hermen6tik modeller Antik donem
ve Orta Cag'da oldugu gibi 19. yiizyildan sonra Schleiermacher, Dilthey,
Gadamer, Juass ve Iser gibi diisiiniirlerin yaklasimlarinda da dogru anlami
odagina alarak gelistigi goriiliir. Ayni sekilde ister kutsal metinlerde olsun ister
bu metinlere paralel bir sekilde olusan edebiyat metinlerinde olsun
hermenotigin hangi donemde nasil bir yaklasim sergiledigi o dénemin fikri ve
felsefi havasindan mutlaka etkilenerek sekillenmis ve bunu neticesinde de
metnin “esas anlaminy, “ger¢ek” anlamini veyayorumunu ya da yazarin gergek
niyetini ya da Umberto Eco’'nun ortaya koydugu “metnin niyeti”’ni ortaya
cikarma faaliyetiyle mesgul oldugu goriilmistiir (Eco, 2012: 40).

Batr'da ilk olarak kutsal metinlerde (incil) uygulanan bu yéntem Islam
dleminde de ilkin kutsal metinlerin basinda gelen Kur’an-1 Kerim’i anlamak
hususunda kullanilmistir. Yazilan sayisiz tefsirler, s6z konusu bu ¢abanin somut
bir gostergesidir. Daha sonra da bu yaklasim fikih, kelam ve rivayetlerde de
uygulanarak gelismistir. Bati hermenotiginde kullanilan bir yontem olan
alegorik yorumlama islam aleminde “batini” yorumlama olarak karsimiza ¢ikar.
Hatta bu yontemde 1srar edenler daha sonra Batiniler ismiyle ilim dleminde
tesrih eylemisler. Neticede gerek serh olsun gerekse de tefsir olsun bunlarin
yegane gayesi metni dogru anlamak ve yorumlamaktadir (Ozkan, 2011: 65-73).

“Balkon” Siirinin Hermenotik Yorumu
Balkon

Cocuk diiserse oliir ciinkii balkon

Oliimiin cesur korfezidir evlerde

Yiiziinde son giilimseme kaybolurken ¢ocuklarin
Anneler anneler elleri balkonlarin demirinde

Icimde ve evlerde balkon
Bir tabut kadar yer tutar
Camasirlarinizi asarsaniz hazir kefen
Sezlongunuza uzanin 61l

Gelecek zamanlarda

Oliileri balkonlara gomecekler
Insan rahat etmeyecek
Oldiikten sonra da
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Bana sormayinboyle nereye

Kosa kosa gidiyorum

Alnindan 6pmeye gidiyorum
Evleribalkonsuz yapan mimarlarin

Hermenotigi sadece kutsal metinlerde degil diinyevi/sanatsal
metinlerin anlamlandirilmasi siirecine dahil eden Schleiermacher yazar ile
acimlayan/yorumlayan/okuyan arasindaki dil ve seviye farkinin yanlis
anlamalara neden olabilecegini diisiiniir. Bu yiizden yorumlamaya gegmeden
once bazi 6n hazirliklarin yapilmasi gerektigini savunur. Bunlar yazarin dilj,
kendisi ve donemi hakkinda bilgi sahibi olmak (Toprak, 2003: 42). Bu yiizden
yorumlamaya gegmeden 6nce metnin yazarinin seviyesine ¢ikmak ya da en
azindan yazarin diinyasimi tamimak gerekir. Dolayisiyla siiri yorumlamaya
gecmeden Once sairin poetik diisiinceleri ve donemin siiri lizerinde durmakta
fayda var.

Gilinlimiiz sairlerinden ve II. Yeni olarak adlandirilan siir hareketinin
temsilcilerinden olan Sezai Karakog, siir anlayisini temellendirirken, divan ve
halk siirinden oldugu kadar tasavvuf ve Bati siir anlayislarindan da
yararlanarak gliclii bir poetika olusturmustur. Bu ylizden de aruzla yazmadigi
halde siirlerinde aruzun ahengini, heceyle yazmadig halde zaman zaman
farkinda olmadan hecenin kullanildigi misralari, kafiyeye fazlaca miiracaat
etmedigi halde kafiyeli kullanimlari sikca goriiriiz siirlerinde. Balkon siirindeki
“Oliir/cesur; evlerde/demirinde; anneler/elleri; yer/tutar; balkon/kefen;
gomecekler/etmeyecekler; zamanlarda/sonra da” Kkelimeleri ya misra
sonlarinda yahut misra iclerinde kafiye, redif ve ses benzerlikleri olusturarak
ahengi saglamislardir. Bu durum, siirin kendisini ne kadar kafiye, vezin ve redif
gibi bicimsel unsurlardan kurtarmaya calisirsa c¢aligsin, aslinda onsuz
yapamayacaginin en belirgin isaretleridir.

Siire gegmeden 6nce 1950 yillarinda ortaya ¢ikamayabaslayan ve hala
giniimiiz siirini etkisi altina alan ve Sezai Karako¢’'u kimi edebiyat
arastirmacilar1 tarafindan énemli bir simasi olarak gordiikleri “ikinci Yeni”
siirinin temel 6zelliklerine deginmek yerinde olacaktir. ikinci Yeni siiri, Birinci
Yeni (Garip) siiri edebiyat sahasinda tasfiye edildikten sonra ortaya cikmisyeni
bir siir akim1 ya da daha dogrusu bir siir hareketidir. Garip siirinin imgesizligi
ve yavanligl donemin otoriter sanatgilari tarafindan sert dille elestirilmis ve
sairanelikten uzak bu yaklasimin kaldirilmasi gerektigi tizerinde durulmustur.
Garip siirinin sehl-i miimteni tarzi donemin genc sairleri tarafindan taklit
edilmeye calisilmis ve edebiyat camiasinda taklit¢i bircok sairin olusmasina
zemin hazirlamistir. Bu elestirilerin en serti de donenim meghur sairi Attila
ilhan (2000: 151) tarafindan gelir. Sairin 1955’te Mavi’de yayimlattig1 “Orhan
Veli Takimi ya da Elleri Ustiinde Yiiriiyen Siir” adli yazisinda Garip siirini
formalizm ve homur edebiyati olarak tanimlar, esas siirin imgeyle ve sanatsal
bir dille olacaginm yalniz i¢erigin halkin sorunlari olmasi gerektigini soyleyerek
Ikinci Yeni siirinin dilini, sanatsal yapisin1 ortaya koymus olur. Neticede siir
olabildigince kapalilasir ve imgesel yap1 klasik siiri aratmayacak derecede
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yogunlasir. ikinci Yeni siirinin 6zellikleri her ne kadar Attila [Than, Ahmet Oktay
ve Ozdemir Nutku tarafindan savunulmus olsa da esas olarak bu siirin bilingli
yapilanmasi yani kuramsal alt yapisimn olusmasi Muzaffer ilhan Erdost
tarafindan Pazar Postasi adli gazetede yapilir.!

Netice itibariyle Garip siirinin basit ve sade siirine karsit Ikinci Yeni siiri
hem dili hem de sanatsal alt yapisi bakimindan hermenétik yorumlamaya
uygun metinlerdir. Ozellikle ikinci Yeni siirinin heniiz ilk 6rneklerinin yeni yeni
ortaya ciktig1 1957 yilinda yazilmisolan Sezai Karako¢'un Balkon siiri alegorik
yorumlamaya miisait bir metin olarak durmaktadir. Sairin serbest ¢agrisimda
bulunmasi, devrik ciimleler kullanmasi ve siirde 6liim kavraminin balkon
sozciigiiyle es deger kabul edilmesi ya da mimari anlayistmizdaki
mantiksizligimizi ve Bati'y1 kayitsiz sartsiz taklit edisimizin disa vurumu olarak
yansitmasi gibi imgeleri sik sik islemesi Balkon siirinin aslinda tipik bir ikici
Yeni siiri oldugunu gosterir.

Siirde en ¢ok dikkat ceken kavram stliphesiz “balkon” s6zciigiidiir. Bu
sozciik siirin baslhigl oldugu gibi aynm1 zamanda tiim kitada da zikredilen tek
kelimedir. Dolayisiyla bu kavram lizerinde durmak hem ‘yazarin niyetini’ hem
‘metnin niyetini’ hem de ‘donemin sosyal atmosferini’ dile getirmesi
bakimindan 6nemlidir.

Bu kavramin belirlenebilmesi i¢cin metni gramatikal incelemeye tabi
tutmak yerinde bir hareket olacagl kanaatindeyiz. “Balkon” s6zciigii Tiirkceye
Bat1 dillerinden ge¢en bir sozciiktiir (Parlatir, 2012: 153) ve ayrica Bati
mimarisinin en bliyiik 6zelliklerinden biridir. Modernizm ile ortaya ¢ikan ve
hemen hemen tiim konutlarda kullanilan bu mimari 6zellik modern insanin da
i¢ diinyasini ve yasantisini yansitmasi bakimindan énemlidir. 1860’tan sonra
her yoniiyle alaturkaligl birakmaya baslayip alafrangalasan toplum 1960’lara
gelindiginde mimari yoniiyle de bu degisimi takip etmistir. Modern hayatin
getirdigi bu degisim manevi havay1 sarstifi gibi sosyal iliskilerin de
zedelenmesine yol agmistir. Neticede bu yeni yapilagsma bircok sairin tepkisini
cekmis. Necip Fazil bu diistincelerini Apartman, Karacaahmet ve Evim adli
siirlerinde; Gtilten Akin ise Yiiksek Evde Oturanin Tirkiisii adli siirinde dile
getirir. Ozellikle de Giilten Akin'in bu siirinde yer alan su dizilerde: “Evleri
yiiksek kurdular/ Onlerine uzun balkon/ Sular asagida kaldi/ Asagida kald
agaclar” hem evlerin apartman biciminde yapilisina ve Onlerine uzun
balkonlarin sagmaligina karsi c¢ikmaktadir. Cilinkii insan bu modern
yapilasmayla birlikte artik canli dogadan kopmus ve kendini betonarme bir
kutunun igerisinde hapsetmistir. Akin'in bu elestirilerini yine Bati mimarisine
ait olan “balkon” iizerinden yapmasi 6nemlidir. ste Sezai Karako¢ da bu mimari
yapinin Yeni nesil Turk insaninin iizerine nasil bir tesir yaptigin1 ve sosyal
yapinin lizerinde nasil bir etkiye yol actigin1 “Balkon” siirinde veciz bir sekilde
dile getirmistir.

1 Bu konudaki yazilan “Ikinci Yeni Yazilar” adiyla Onur yayinlarinda kitaplagti. Ayrica
bu konuda ayrintili bilgi icin bkz. (Korkmaz, 2012).
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Schleiermacher, metni dogru acimlayabilmek i¢in 06ncelikle
yorumcunun yazarin seviyesine gelmesi gerektigini yani yazarin diline,
yagsamina ve donemine hakim olmasi gerektigini diigiiniir. Bunun yaninda
metni yazardan daha iyi anlamak i¢in de yazarin bilingalti diisiincelerini dogru
yorumlayabilmekle miimkiin olabilecegini diisiiniir. Bunun i¢in Schleiermacher
metinincelemelerinde iki temel yontemi kullanir, bunlar: Gramatik yorumlama
yontemive psikolojik yorumlamayontemidir (Toprak, 2003: 45-46). Gramatik
yorumlamada 6zetle dncelikle metnin bakis agis1 yakalanmaya ¢alisilir. Daha
sonra metin kendi icinde boliimlere ayrilarak ayriayri incelenir ve bir boliimiin
metnin tamamiyla olan bag gozetilerek yorumlanir (Toprak, 2003: 46).
Dolayisiyla ¢alismaya s6z konusu olan “Balkon” siiri gramatik yorumlama
yontemiyle ele alinirken yanlis acimlamalaramani olmak adina yazarin kaleme
aldig1 kelimeler iizerinden kullandig1 bakis acisi belirlenmeye ¢alisilacaktir.
Metnin tiim tiimceleri metnin ana diisiincesini veren bakis acisi etrafinda
yorumlanacaktir. Clinkii kelimenin anlamini bilmek demek o kelimenin tiimce
icerisindeki gorevini bilmek demek degildir. Buna en giizel 6rnek ironik ifadeler
ile siir dilidir. Bununla birlikte giinliik dilde kullanilan kelimelerin sanatkarin
dil isciligine maruz kalmasiyla kazandigi manalar her okuyucunun malumu
degildir. “Bilindigi gibi genelde edebiyat ¢ok daha 6zelde ise siir dili glinliik
dilden pek ¢ok bakimdan ayrilmaktadir: Bu, dilin yiizeysel anlamindan derin
anlamina doniistiirilmesiyle saglanir. Metinde kullanilan kelimelerin
islevlerinin kirilmasi, degistirilmesi, edebi sanatlar kullanilarak ayni zamanda
birka¢ boyut kazanmasi, kelime yinelemeleri, siir dilinin dogasina uygun bir
“aura” kazanmasini gerektirir” (Emre, 2008). Tarihsel uzaklik ise okuyucuyu
metnin diline yabanci kildig1 gibi ayni sekilde siir dili de icinde barindirdigi
duygu veimajlarla okuyucuyu metnin diline bigane kilabilmektedir. Dolayisiyla
hermonoétiksel calismalarin odak metinleri siir oldugu stirece bu metinlerde dil
baglaminda tarihsel bir uzakligin aranmasi sart degildir. Ozellikle de Sezai
Karakog¢’'un (2017: 15) “Kelimelerin dis anlamlarina saplanip kalmamaya
calismak bana ve dirilis nesli kardeslerime diisen bir disiplin borcudur. Pesin
hiikiimlere savas agcmanin ve zahire saplanip kalmanin dogal sonucudur bu”
demesi, siirlerini incelemede hermondétiksel bakis acisinin metni dogru
anlamlandirma ediminde ne denli 6nemli oldugunu gosterir.

Cocukdiiserse oltir ciinkii balkon
Oliimiin cesur korfezidir evlerde
Yiiziinde son giiliimseme kaybolurken cocuklarnn
Anneler anneler elleri balkonlarin demirinde

Gramatiksel olarak siiri ele aldigimizda su Kkelimler dikkatimizi
cekecektir: Sair ilk kitada “balkon” kelimesiyle birlikte “anne ile ¢ocuk” ve “son
gilimseme ile o6lim” ifadelerini birlikte kullanarak okuyucuyu trajik bir
duruma dogru hazirlamaya calisir. Sair Bati’dan ithal edilmis olan balkon
kavramini okuyucuya sunarken onlari masum ¢ocuklarin birer “katil”i seklinde
sunar: “Cocukdiiserse oliir ciinkii balkon” dizesinde 6liimiin tek sebebi balkon
gosterilir. Sair, annelerin de bu durum Kkarsisinda sadece bir izleyici
konumunda var oldugunu belirtir. Modern mimariyle birlikte cocuga sokagin
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alternatifi olarak sunulan balkonlar, 1ss1z ve kuytuluguyla kérfeze benzetilirken
korunaksiz olusuyla da oliime adeta davetiye cikarmaktadir. Sair ayrica bu
dizelerde evleri kat kat yiikselten dikey mimariyi de elestirmektedir. Sair 6zetle
evlerin kat Kkat yilkseltip sonrada etrafi acik korunaksiz balkonlarla
cevrelemenin anlamsizligl lizerinde durmaktadir. Hem sadece ¢ocuklar icin de
degil oradan herhangi birinin diismesi lizerine 6lebilecegini diisinmektedir. Bu
yiizden “balkonu” evlerde oliimiin cesur korfezi olarak gormektedir. S6z
konusu yukaridaki ilk kitaya alegorik bir yontemle yaklasildiginda ise
“balkon”un anlam olarak gilindelik dilden tamamen uzaklastig1 ve okuyucu
karsisinda 6liimle es deger bir manada bulustugu goriilecektir. Ikinci dértliikte
“balkon” soézcligliniin bu alegorik anlami1 daha belirgin bir sekilde islendigi
gorulir.

Icimdeve evlerde balkon

Bir tabut kadar yer tutar
Camasirlarinizi asarsaniz hazir kefen

Sezlongunuza uzanin 6lii

Dortliige gramatiksel acidan baktigimizda “balkon, tabut, kefen ve 61i”
kelimelerinin bir arada kullamldigi goriliir. Yukarida “balkon” ile “61tim”
kavramlarinin ayn1 manada kullamldig sdylenmisti. ikinci dértliikte ise 6liim
ile ilgili hemen hemen tiim kelimeler ayni kitada kullanilmasina ragmen “61tim”
sozcligiiniin kendisinin olmamasi ilk okuyusta tuhaf olsa da ilk kitada “6lim”
sozcligiiyle es deger manada kullanilan “balkon” sézciligiiniin burada adeta
Oliimiin yerine kullanilmis olmasi so6z konusu oliim temali kelime dizilimini
tamamlamaktadir. Sair bunu bilingli olarak yapabilecegi gibi bilingcaltinda s6z
konusu her iki s6zciigli ayn1 mana cergevesinde diisiindiigli icin de olabilir.
Sairin bu kitada 6zellikle tizerinde durmak istedigi anlam alani ise insanin kendi
Oliimiini kendisinin hazirlamasidir. Saire gére insan 6énce balkon’u yapar, sonra
kendisine kefen olacak elbiselerini asar sonrada sezlonguna uzanarak bir
oliden beklenen tavr takinir. Bu kitaya alegorik yontemle yaklastigimizda ise
soyle bir mana cikacaktir. Burada “balkon ile sezlong” nesneden ziyade
mekansal anlamlariyla 6n plana ¢ikmaktadir. Insanlifin tiim diisiinsel
faaliyetine ket vuran, aldirmazlik hastaligiyla insani kimildamaz hale getiren ve
bos vermisligin karargahina doniisen mekanlardir bunlar. Sair bu siirinde
balkonun mimarivarhigini sorunsallastirdig1 gibi insanlarin bu tarz bir mekanin
varligina olan umursamazligini da sorunsallastirmaktadir. Sair insanlarin bu
tutumunu belirgin kilmak adina onlar1 sezlonguna uzanan 6liiye benzeterek
onlar1 ddeta kendi mezarini kazan mahliklara ¢evirmistir.

Gelecekzamanlarda
Oliileri balkonlara gémecekler
Insan rahatetmeyecek
Oldiikten sonra da

Balkon modern ¢agda yalnizlasan insanin mekansal bir kacamagi ya da
bir tutamagidir. Ama saire gére modern diinyanin tutamag: da sakat ve bir o
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kadar giivencesizidir. Sosyal hayattan kacip da balkonlarina siginan insanlar
aslinda kendi mezarlarina ¢oktanyatmislardir.

Antik Yunan diinyasinda o6ne c¢ikan alegorik yorumlama yontemi
Hristiyanhigin baslangic déneminde de dini metinlerin, 6zellikle de incil'in
yorumlanmasinda tercih edilen yéntem olmustur. Yalmz Orta Cag’da Incil'in
yorumlanmasi icin kullanilan bu yéntemin amaci Antik Donemdeki kullanim
nedeninden farklidir. Buradaki amac ilahi emir olan Incil'in daha iyi ve dogru
anlagilmasinin yaninda alegorik yorumlamanin temel nedeni metnin kelime
anlami disinda aslinda daha mistik bir anlam, daha derin bir hakikat icerdigine
iliskin diisiincedir. Orta Cag hermenétigi de en basindan itibaren Incil’e bu
yontemle yaklasmis veilgilendigi baslica konu Yeni Ahit'in degeri ve bunun Eski
Ahit ile olan iliskisi olmustur. Bu Incille baslayan teolojik gelismeler
nihayetinde Origenes tarafindan daha sistemli bir hale getirilerek teologlar
okulu kurulmustur. Origenes ayni zamanda Peri Archon (Prensipler Uzerine)
adli calismasinin dérdiincii kitabinda hermenotik problemine sistematik olarak
ilk deginen kisidir. Origenes’in calismalari incil’de yeralan her harfin arkasinda
bir sir bir anlam arayacak kadar ileri gitmis ayrica Ortacag hermenotigin en
biiyiilk basaris1 olarak kabul edilen “yazinin dort anlami1” Kkuralinin
gelistirilmesinde yol gosterici olmustur. Bu yontemin kurucusu ise J. Cassinuss
(360-430) dur. Bu yonteme gore kutsal metinlerde gecen kelimelerin dort
temel anlami vardir. Ornegin metindeki Kudiis kelimesi icin bu yénteme gore
su degerlendirme yapilir.

1. Kelime anlami: Kudiis'iin Filistin’de bir sehir oldugunu ifade eder.

2. Alegorik anlam: Kudiis'lin kiliseye karsilik geldigini ifade eder.

3. Ahlaki (manevi) anlam: Diizenli devlete vurgu yapar.

4. Anagojik (yiiksek) anlam: Sonsuz yasama atifta bulunur (Toprak, 2003:
29).

Ayni yontemle edebi metinlere yaklasildiginda yazarin/sairin simgesel
deger kazandirdigi kavramlar1 daha iyi acimlama imkani elde edilebilir.
Ornegin Sezai Karakog¢’un bu siirinde balkon kavraminin yukarida verilen
Kudiis orneginde oldugu gibi dort anlam katmaninda degerlendirilebilir.
Nitekim “balkon” s6zciiglinilin tarihi sertivenine bakildiginda genelde su dort
anlam katmani ¢ergevesinde kullanilir:

1- Kelime Anlami: Evlerin disa doniik olan a¢ik alam

2- Alegorik anlam: Gii¢ ve iktidar ifade eder

3- Ahlaki (manevi) anlami: Bireyin tekrardan toplumsallasma siirecini
ifade eder.

4- Anagojik (yiiksek) anlami: insanoglunun dogadan kopamayisini ifade
eder.

Sezai Karako¢’'un siirinde ise bu dort anlam katmaninin biraz daha
Oznellestigi goriiliir ve balkon mimari 6zelliginden dolayi toplumsal acilarin en
biiyiigii olan ¢ocuk éliimlerinin basaktorii olarak gosterilir. Bunun yaninda bu
sozciige su dort anlam ytiklenir:
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1- Kelime anlami: Evlerindisa dontik olan acik alani

2- Alegorik anlam1: Cocuklarin (masumiyetin) 61iim nedeni

3- Ahlaki anlam: Korunaksiz ve anlamsiz yapilasmanin adi

4- Yiksek Anlami: Mimarideki mantiksizligimiz, duisiincesizligimiz ve
biitlin bunlara kayitsizligimiz.

Sair balkon kavramim “cocuk diiserse 6liir ¢iinkii balkon/Oliimiin cesur
korfezidir evlerde/Anneler anneler elleri balkonlarin demirinde” misralarinda
oldugu gibi “kelime anlami”’nda kullanildigi goriiliir. Clinkii sair; ¢ocugun
diistist ile balkonlarin belli yiiksekligi, annenin balkon demirini tutmasiylayine
balkonun fiziki 6zelligini goz oniinde bulundurarak balkon kavraminin ilk
anlam olan temel “kelime anlamiyla” kullanir. ikinci kitada ise sair okuyucuyu
daha da etkileme adina balkon kavraminin simgesel degerinden sz eder. Yada
daha dogrusu balkon sozciigline simgesel deger kazandirir ve balkon
sozcligiini 6liimle iliskilendirir ve adeta balkon 6liimiin ikinci adi olarak
kullanmayabaglar. Sair s6zciige bu simgesel degeri kazandirmak i¢in 6ncelikle
kendi icerisinde de balkona sahip oldugunu soyleyerek kavrami kelime
anlamindan uzaklastirir ve sozciigii notrlestirir. Ardindan simgesel alegorik
manay1 sozciige yiiklemeye baslar. Bunu 6liim kavramiyla sik¢a zikredilen
tabut, kefen ve o6lii kavramlarimi bir arada yani balkon so6zcilgiiyle
iliskilendirerek kelimeye yeni yiikledigi anlami giliclendirmeyi ihmal etmez.
“Korunaksiz ve anlamsiz” bu yapidan vazgecilmesi gerektigini ogilitlerken
balkon kavrami artik tamamen giivenlik sorununun adi haline gelir.

Sairin “balkon” sozciigiine yiikledigi bir diger anlam ise “yiliksek
anlam”a denk gelecek olan mimaride mantiksizlik ve diistincesizliktir. Sair bu
anlam1 hemen siirin basinda vererek okuyucunun dikkatini cekmeye calistig
goriiliir: “Cocuk diiserse 6ltr c¢iinkii balkon” dizesiyle 6liim nedenini ne annenin
dikkatsizligine ne de balkon korkulugunun gevsekligi gibi baska bir nedene
baglama geregi duymamis. Boyle bir 6liimiin gerceklesmesinde asil miisebbibin
kat kat dairelerde yapilan balkonlarin mimari ve fiziksel 6zelligidir. Sair boyle
bir yapilasmaya izin veren Kkisinin ise anca “sezlonga uzanan bir oli”
olabilecegini diisiinerek bu tiir bir yapimnin ancak diisiincesiz bir mimari
anlayisin Uriini olabilecegini diisiiniir. Bu yilizden diisen ¢ocugun o6lim
nedenini bu mantiksiz mimari anlayisimiz demek yerine “balkon” kavramim
kullanmay1yegler.

Bana sormayinboyle nereye
Kosa kosa gidiyorum
Alnindan 6pmeye gidiyorum
Evleri balkonsuz yapan mimarlarin

Sezai Karakoc¢’un bu siirinde 6ne c¢ikan kavramlardan biri de “mimar”
sozciigiidiir J. Cassinuss’'un “kelimenin dort temel anlami” kurali siirde
kullanilan “mimar” sozciigi ile iliskilendirildiginde yukaridaki dortlikte
kullanilan kavramin giinlik temel anlamindan uzaklasarak yeni anlamlar
cercevesinde yeniden tretildigi goriliir:
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5. Kelime anlami: Yap1 ve mekan tasarimcisini ifade eder.

6. Alegorik anlam: Kolektif diisiincenin idarecisini ifade eder.

7. Ahlaki (manevi) anlam: Bireysel ve toplumsal faydayigozetleyen kisiyi
ifade eder.

8. Anagojik (yiiksek) anlam: Bati'ya karst Dogu’'nun protest ve direnisci
kimligini ifade eder.

Sair bu dortlikte modernizme ve siradanlasmaya baskaldiran
mimarlarin alnindan 6pmeye gittigini soyler. Yalniz bu mimar kavrami giinliik
dilde kullamlan mimar olabildigi gibi sosyal hayat: alafranga tarzdan kurtaran
yasam mimarlari yani “gercek aydin Kisiler” de olabilir. Nitekim sair Dirilis
Neslinin Amentiisti adl eserinde (2017: 41): “Ben iman haykiran sessizliginde
iman cinlayan sehirlerin mimari olmaliyim. Miisliiman olmak, bana bu gorevi
yikliiyor” demesiyle mimar kavramina yeni bir bakis acisi kazandiriyor.
Bununla birlikte sairin dile getirdigi 6zlenen mimarlar evleri balkonsuz
yapmakla ayrica 6ze donilisin de hikayesini baslatmis olacaklar. Bu
hareketleriyle de modern diinyanin dayatmalarina karsi protest tavirlarini
sergilemis olacaklar. Nitekim Karako¢’un Kiyamet Asis1 adli eserinde dile
getirdigi su ifadeler s6z konusu protest tavrin giinlimiiz diinyasinda ne denli
onemli oldugunu gostermesi ac¢isindan dikkate degerdir:

Tarihten tam ¢ikmak mi, geri dontip yeniden tarihin iizerine abanmak
mi, bunun ¢irpinisindasin. Beton ve celikten fiskiran 20. ytizyila mahsus
teknik hayaletlerin arasinda sikisip ezilmektesin. Kafandan ve
ruhundan bobinler ve rotatifler silindir gibi geciyor. Her dogrulusunda,
her ayaga kalkisinda, siddetli bir firtina azabina tutulmus kadim
kavimler gibi, cin carpmis saralilar yere ¢arpilmaktasin. Ayagini tekrar
Arza bas, siddetle bas, kuvvetle bas ki basini ylikseltebilesin ve seni
hi¢bir seytan veya cin pencgesi yerinden sokiip atamasin

Gel gel ki, beklenmektesin. 21. ylizyilin bekledigi kimse degil sensin.

Geri gelmen ¢etin olacaktir belki. Ama gelmek zorundasin. Gelecek
zaman sana gebedir, sen de ona gebesin. Dogum sancisina katlanmay1
gbze alamayan ana, hi¢cbir zaman doguramayacaktir. Sen her tirli
dogum sancisina katlanacak giictesin.

Sen gelirsen din tekrar arza inecektir. Ciinkii din siireyyaya ¢ikmis olsa
bile onu tutup yere indirecek gencler, Asyali, Afrikali gencler seninle
gelecektir (Karakog, 2013: 48-49).

Karakoc¢’un “Miisliman!” diye seslendigi yazisinda sair Asyali ve Afrikali
genclerden Kisacasi bir Doguludan bekledigi ilk hareket Bati dayatmasina karsi
diren¢ gostermesidir. Korkmak, kagcmak ve vazgecmek yerine tekrardan ayaga
kalkmak ve ayagini arza tekrardan siddetle basmak gerekecek. Zira saire gore
Ronesans’'tan beri zaman, hep mekana ve esyaya doniistiiriilmiis ve bu durum
yegiane amac haline getirilmis halbuki Miisliman, zamaninda mekanm bile
zamana c¢evirmis muktedir birisidir (Karakog¢, 2013: 48). Dolayisiyla
Karako¢’'un Balkon siirinin son dizesinde mimardan bekledigi sey sadece
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balkonsuz mekanlar yapmak degil dayatmalara karsi tavrini ortayakoyarak var
olmak, kiiltiiriiyle, irfaniyla, medeniyetiyle var olmak... Boylece mekanlar belki
yeniden zamana doniigecektir.

Sezai Karako¢'un diisiince yazilarinin yaninda akil, bilim, varolus, ruh,
6liim, inang, politika, kiiltlir, tarih, sanat, sinema, resim ve mimari gibi bircok
konuda yaz1 yazmis olmasi hayata 6zgiin bir bakis acisinin eseri oldugu gibi ayni
zamanda zengin bir birikime sahip oldugunu da gosterir (Bas,2008: 473).
Karako¢’un hemen her evde alisilmis ve normallesmis bir yapi olan “balkon”u
siire tasimasi da yine bdyle bir birikimin eseridir. Burada sairin sadece gozlem
yetenegi degil ayni sekilde dile getirme ve dikkatleri cekebilme yetenegi de
devreye girmektedir. Clinkli insanlarin nazarinda alisilagelen basit unsurlar
hakkinda dikkat cekmek, farkindalik uyandirmak kolay degildir. Karakoc
bunun farkinda olacak ki siire masumlugun artik semboli haline gelen
cocuklarin o6liimiiyle baslar. Bunun yaninda balkon kavramim o6liimle
esitleyerek farkindalik esigimizi indirmeye calisir. insanlarin s6z konusu bu
yeni modern mimari yapilara olan kayitsizligini da yine ayni vuruculukla dile
getirmeye calisir. Ozellikle ‘balkon’ ve ‘mimar’ kavramlarina yiikledigi askin
anlamlar sairin diisiinsel arka planinin derinligini gosterdigi gibi sairin dil
isciligindeki maharetini de ortaya koyar. Siir, icerisinde barindirdig1 guinliik
nesneler ve sozciiklerle kolay anlasilir bir dille yazildig1 goriinse de sairin bu
isciligi siiri 6zel bir agimlamanin nesnesi konumuna getirir.

Sonug

Dilin canli bir yapida olmasi zamana, mekana ve toplumsal dinamiklere
gore degisim gostermesi anlama noktasinda bazi problemlerin ortaya
c¢ikmasinda basat rol oynayabilir. Bununla birlikte dilin; siijenin hayal, fikir ve
duygu birikiminden bagimsiz olmamasi 6znenin dilini nesnellikten
uzaklastiran diger nedenler arasinda siralanabilir. Ozellikle de 6znenin, soz
konusu duygu ve hayallerini dil isciligi gerektiren siir {izerinden vermeye
calismasi sadece kelimeyi degil tiimceleri bile giinlilk temel anlamlarindan
uzaklastirip yenianlamlar ¢ercevesinde yeniden iiretir. Dolayisiyla hermendotik,
dili canli tuttugu gibi anlam ve gosterge degisimlerine neden olan s6z konusu
bu unsurlart goz oniinde bulundurarak hem metni hem de yazari dogru bir
sekilde anlamlandirmaya ¢alisir.

Nitekim sembollerle ve imajlarla 6rtilmiis Balkon siiri sadece ele aldigi
konu bakimindan degil ayrica konuyu dile getirme bicimiyle de 6ne ¢ikan bir
siirdir. Anlam diinyasi bakimindan birbirinden tamamen bagimsiz olan
“balkon” kavraminin “6liim” kavramiyla ayni anlam diizeyinde kullanilmasi,
giinliik elbiselerin birer hazir kefen olarak sunulmasi, s6z konusu modern
mimari anlayisa karsi insanlarin kayitsiz durusunun sezlonga uzanan birer
Oliye benzetilmesi siir dilinin glnlik dilden ne denli farklhlastiginin bir
gostergesidir. Ozellikle de ]. Cassinuss’'un gelistirdigi kelimenin dort temel
anlam diizeyinin siirin omurgasim1  olusturan “balkon” so6zcligline
uygulandiginda siir dilinin gilinliik dilden ne denli farklilastig1 acik¢a goriiliir.
Ayni yontem siirde ¢ok kullanilmasa da ¢ocuk, anne, ev ve mimar sézctikleri
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lizerine de uygulanabilir. Dolayisiyla Hermen6tik kurami cergevesinde Balkon
siirinin dili ele alindiginda yazariniizerinde durdugu, vurgulamak istedigi yada
elestirmek istedigi konular soyle siralanabilir: Balkon evin disa/tabiata agilan
boliimii degil yapay/sahte tabiatin iki metrekareye sigdirilmis bicimidir.
Evlerin kat kat insa edilmesiyle birlikte diislincesizce inga edilen balkonlarin
mimari 6zellikleri bir cocugun adeta 6liim nedeni olabilmektedir. Dolayisiyla
sair dikey mimariyi elestirdigi gibi balkon gibi yiiksek ve etrafi acik alanlara
karsi insanlarin umursamaz tavirlarini da elestirir. Batidan ithal edilen kiiltiirel
ve toplumsal hayatimiza dogrudan miidahale eden unsurlarin sorgulanmadan
uygulanmasi ise ayrica dikkat cekilen konularin basinda gelmektedir. Siirde
“sezlongunuza uzanin 61" dizesiyle sair insanlarin kayitsizligini dile getirirken
anne TUzerinden ise c¢ocuklarin balkondan diismesi iizerine insanlarin
caresizligini dile getirmeye ¢alisir. Ayrica mimar sadece evleri balkonsuz
yapmakla 6rnek gosterilmez; mimar sorgusuz sualsiz teslim olmayan, Bati'ya
karsi daima protest kimligini diri tutan bilingli Miisliiman olmakla sairin
taktirini kazanan kisi olarak siirde yer almaktadir. ‘Balkon’ siirde bir sorunsala
doniistirken ‘mimar’ da bu sorunun ¢6ztimii olarak okuyucuya sunulur.

Sonug olarak Balkon siiri, glindelik korku ve heyecanlari dile getiren bir
siir olarak 6ne ¢iksa da kelimelerin temel anlamlarindan uzaklasmasi; alegorik,
ahlaki ve anagojik anlamlarin gilinliik kavramlara yiiklenmesi siirde anlam
derinlesmesine yol acarak siirin anlamsal olarak sehl-i miimteni olmasina
neden olur. “Balkon” sdzciigliniin 6lim, c¢ocuklarin katili mimarideki
anlamsizligin adi ve Bati'y1oldugu gibi diisiinmeden taklit edilisin ifadesi olarak
kullanildigini irdelemek ancak hermendétiksel bakis agisinin bir oriinti olabilir.
Ayni sekilde “mimar” kavraminin bilindik sembolik ve alegorik anlami olan
toplumsal hayat miihendisinin 6tesinde anagojik anlamda protest kimligin
ifadesi olarak direnisin 6znedeki goriintiisiine doniistigiinii okuyabilmek
ancak aym bakis acisimi siirde uygulamakla miimkiin oldugu anlasilir.
Dolayisiyla dil is¢iligini 6nemseyen, siirde imgesel ve kapali anlam1 énceleyen
sairlerin eserlerine hermenotiksel agidan yaklasildiginda 6zellikle de ].
Cassinuss’'un gelistirdigi kelimenin dort temel anlam diizeyi uygulandiginda
metnin art anlam alanlar1 goriiniir olacaktir.
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