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FOTOGRAF SANATINDA GORSEL BiR DiL OLARAK YAZININ KULLANIMI
Eren GORGULU*

0z

Resim ve yazi ile baslayan gorsel iletisim siirecinin fotografin icadindan sonra biyik bir degisime ugradig
bilinmektedir. Fotograf, gorsel bir anlatim dili olarak on dokuzuncu yizyilin baslarindan itibaren yasamin her
alanina etki eden bir iletisim araci haline gelmistir. Fotograf ve yazi arasindaki diyalogun yeni bir baslangic
olarak insa ettigi izlerin goriiniimleri fotograf sanati icerisinde deneysel bir anlatim dili olarak karsimiza
¢cikmaktadir. Bu calisma, 1960 ve sonrasi fotograf ile yaziyl bir arada kullanan cagdas fotograf sanatgilarinin
eserlerini incelemeyi ve fotograf sanatina yazi ile yapilan miidahalenin ontolojik doniisimini degerlendirmeyi
amaclamaktadir. Calismada dili gorinlr bir hale getiren ve kavramsal sanat anlayisiyla fotograf/metin
cahismalar gerceklestiren Joseph Kosuth, Douglas Huebler, Hans Hacke, John Baldessari, Allen Ruppersberg,
Duane Michals, Victor Burgin, Gillian Wearing ve Shirin Neshat gibi sanatcilarin eserleri incelenmistir. Fotografin
temsil alani igine eklenen yazi/el yazisi metinler kiiltirel, toplumsal, bilimsel ve sanatsal alanlarda birbirinden
ayri distinilemeyecek sekilde baglantili bir duruma gelmistir.
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THE USE OF WRITING AS A VISUAL LANGUAGE IN THE ART OF PHOTOGRAPHY

ABSTRACT

It is known that the visual communication process, which started with painting and writing, underwent a great
change after the invention of photography. As a visual expression language, photography has become a
communication tool that affects every aspect of life since the beginning of the nineteenth century. The
appearances of the traces built as a new beginning by the dialogue between photography and writing appear
as an experimental language of expression in the art of photography. This study aims to analyze the works of
contemporary photographers who used photography and writing together in 1960 and after, and to evaluate
the ontological transformation of the intervention made with writing in the art of photography. In the study,
the works of artists such as Joseph Kosuth, Douglas Huebler, Hans Hacke, John Baldessari, Allen Ruppersberg,
Duane Michals, Victor Burgin, Gillian Wearing, and Shirin Neshat, who made language visible and realized
photographic/text works with a conceptual understanding of art, were evaluated. Written/handwritten texts
added to the representation area of photography have become so interconnected that they cannot be
considered apart in cultural, social, scientific, and artistic fields.
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1. GIRIS

insanoglunun yasami boyunca hayatina etki eden deneyimleri anlamlandirmak, tanimlamak ve
yorumlamak icin kullandigl sanat anlayisi, insanligin kendini ifade etme bicimi lzerinde 6nemli bir
yere sahiptir. Sanat tarihi, tarihsel ve varolussal agidan insanin bu ifade biciminde bir gbsterge olarak
kullandigl yazidan ¢ok daha 6ncesine dayanmaktadir. Gegmisten giiniimiize insanoglunun yasadigl
deneyimleri bir sekilde kaydetmeye, gelecek nesillere aktarmaya, isaret etmeye ve iz birakmaya
calistigl bu gostergelerin olusturdugu ortak dilde resmin ve yazinin etkisi oluk¢a dnemlidir. Dilbilim ve
Semiyoloji alanlarinda uzman Fransiz Georges Jean (1920-2011) ‘Yazi Insanhdgin Tarihi’ adli kitabinda
bugiin bilinen hali ile yazi hakkinda su ifadelere yer vermektedir; “Lascaux magarasindaki resimlerin
bulunmasindan 17.000 yil sonra—yazili gostergeler, ancak gorsel anlatimin somutlastirilip agikca
belirlenebilecek diizenli gosterge ve simgeler biitinl olusturduktan sonra—ortaya ¢ikmistir” (Jean
2010, 12). Tark Dil Kurumu’na gore yazi kelimesi ‘diisiincenin belli isaretlerle tespit edilmesi, yazma
isi’, ‘alfabe’, ‘harfleri yazma bigcimi’, ‘herhangi bir konuda yazilmis bilim, diisiince ve sanat (iriinii’ ve
‘anlam, sanat veya bicim bakimindan yazilan sey, makale” gibi tanimlamalar ile oldukga genis bir
ifade alanina isaret etmektedir. Bu tanimlamalarin iginde bir sanat Grlini olarak iki farkli tanimin
yapilmasi ise 6nemli bir noktaya vurgu yapmaktadir. Toplumlar arasindaki iletisimin énemli bir
parcasl olan ve simgeler sistemine dayanan dilin temsili olarak yazi, resim ile birlikte gorsel iletisimi
olusturan bir yapiya sahiptir. Guy Deutscher ‘Dilin Aynasindan’ adli kitabinda dili su sekilde tanimlar;
“Kamusal roli agisindan dil, o dili konusanlarin olusturdugu toplulugun, etkin bir iletisim saglamak
amaclyla tzerinde anlastigi bir ulasimlar sistemidir” (Deutscher, 2015, 233). Walter J. Ong ise ‘SézIii
ve Yazili Kiiltiir adli kitabinda dil hakkinda sunlari soylemektedir; “Dilin sese dayanan bir olgu
oldugunu kimse yadsiyamaz. insanlar sayisiz yoldan iletisim kurar ve bunu yaparken tiim duyularini—

dokunma, tat, koku ve 6zellikle gz ve kulaklarini—seferber ederler” (Ong, 2013, 19).

Dil ile birlikte sekillenerek belirli bir ylizey tGzerinde fikirlerin ifade edildigi, betimlendigi ve
gosterildigi yazi ve resim birlikteligi gorsel iletisimin temelini olustururken kiltir tarihi ve sanat tarihi
acisindan oldukga 6nemli bir yere sahip olmustur. Diiriye Kozlu ve Sirin Benugur’'un ‘Cagdas Sanatta
Gérsel ve Kavramsal Bir imge Olarak Yazinin Kullanimi’ adli makalelerinde bu konuyu su sekilde
aciklamaktadirlar; “Sanat nesnelerinin Uretimi ve yazinin icadi gorsel bir temsil ve iletisim dilinin
dogmasina yol agmistir. Bu iki gorsel iletisim dili farkli zamanlarda dogmus olsa da siireg igerisinde
kimi kultlrlerde birbirinin icine gecen ya da birbirini destekleyen bir anlatim ve sanat dili olarak

karsimiza ¢ikmaktadir” (Kozlu ve Benugur, 2014, 236). Ayrica Kozlu ve Benugur, bir yandan yazinin

2 Bkz. sozluk.gov.tr
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tarihsel gelisimine vurgu yaparken, bir yandan da Misir yazisindan Fenike alfabesine, Fenike
alfabesinden Yunan alfabesine, Yunan alfabesinden Latin alfabesine, Latin alfabesinin el yazmalari ile
birlikte kutsal kitaplardaki ifade bigimlerine, islam’da yazinin yansimalarina ve Arap kaligrafisine, Uzak
Dogu medeniyetlerinde goriilen Cin yazisinin etkilerine odaklanmakta ve yazinin bir sanat nesnesi
haline donlstiimindeki goriiniir olma bigiminden bahsetmektedirler. Yazinin sanat nesnesi lizerinde
plastik bir zemin olusturdugu distnildigiinde yazi sanat ¢alismalari icin 6nemli bir gésterge halini
almaktadir. Zeynep Sayin ‘imgenin Pornografisi’ adl kitabinda yazi hakkinda séyle sdylemektedir;
“Wittgenstein’in diyecegi gibi harf, disilinsel bir kavrayisin goriinirdeki yankisidir; kagida distigi an,
dislinsel bir beden kazanir” (Sayin, 2009, 59). Sayin’in da belirttigi lizere yazi belirli bir ylizey lizerinde
sekillenmeye basladiginda goriilebilir, ifade edilebilir, duygulari aciga ¢ikarabilir, ge¢mis hakkinda bilgi

verebilir bir hale gelebilmektedir.

Resim ve yazi arasindaki iletisim matbaanin icadi ile birlikte o gline kadar devam ettigi
gizgiden yavas yavas ayrilmaya baslamistir. Daha onceleri insanlar tarafindan el ile Gretilen tasvirler
artik makineler ile Uretilmeye baslanmis ve (iretim silireci 6nemli derecede degisime ugramistir.
Kanadali iletisim kuramcisi Marshall McLuhan (1911-1980) ‘Gutenberg Galaksisi Tipografik insanin
Dogusu’ adli kitabinda Johann Gutenberg’in (1398-1468) matbaasindan harflerin kagida gecerken
yasadigl mekanik teknolojinin degisiminden bahsetmistir. McLuhan’a gore; “Yazi, gorsel olmayan
uzay ve duyularin goérsel bir cerceve icine alinmasidir. Dolayisiyla yazi, alisilagelmis duyusal
etkilesimden gérsel duyunun bir soyutlanisidir. Ve konusma ayni anda bitin duyularin dislastirilmasi
(dile getirilmesi) iken, yazi konusmadan soyutlanir” (McLuhan, 2020, 65). McLuhan, yaziyi dilden
ayirarak gorsel bir ifadenin araci haline getirmektedir. McLuhan ayrica duymak ve konusmak arasinda
gerceklesen sesli iletisimin zamanla degisime ugrayarak okumaya ve gorselleri seyretmeye dayali
gorsel bir iletisime dogru sekillenmesinden bahsetmektedir. Nitekim bu iletisimin degismesine etki
eden en 6nemli araglardan birisi de kuskusuz fotograf olmustur. Vilem Flusser (1920-1991) ‘Bir
Fotograf Felsefesine Dogru’ adl kitabinin hemen baslarinda insan kiiltliriinin tarihsel olarak iki temel
kirilma noktasi olduguna vurgu yapmaktadir. “ilk kirlma noktasi yaklasik olarak MO ikinci binyilin
ortalarinda yer alir ve ‘dogrusal yazinin icadi’ seklinde Ozetlenebilir; ikincisi ise bugiin taniklari
oldugumuz ‘teknik gériintiilerin icadr’ olarak ifade edilebilir” (Flusser, 2020, 7). Flusser kitabinin
ilerleyen sayfalarinda yazi ve goriintli arasindaki iliskilerin 6nemine tekrardan deginmektedir;

“Yazinin icadi kadar fotografin icadi da tayin edici 6nemde tarihsel bir olaydir” (Flusser, 2020, 22).
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On dokuzuncu ve yirminci ylzyillarda bilim ve teknolojilerde yasanan gelismelere paralel
olarak degisime ugrayan imge uretimi, fotografin bulunusuyla birlikte sanatsal, bilimsel ve toplumsal
ifade bicimlerini de etkilemistir. Baski tekniklerinde yasanan ilerleme sonucunda yazinin ¢ogaltiimasi
ve yayginlastiriimasi fotografin icadi ile sasirtici bir sekilde ivme kazanmistir. Fotograf ve yazinin basili
materyalleri icerik olusturma agisindan destekledigi bu ivme ayni zamanda sanatsal ifade yapisinin
olusmasina da zemin hazirlamistir. Ozan Yavuz ‘Antropoloji ve Fotograf Yéntem ve Temsil Uzerine’
adh kitabinda dogayi farkli bir sekilde ifade etmenin ve yazmanin fotograf araciligiyla nasil
sekillendiginden bahsetmektedir; “Kiiltiirel bir ¢ikti olarak yazinin yerine gegebilecek alternatif model
olan photos graphein (151k ve yazmak), dogay! ve insanligl yeniden tasvir etmenin, yazmanin yeni bir
yontemi, Aydinlanma’dan itibaren baslayan hareketin 19. yizyildaki uzantisi olarak 6zetlenebilir”
(Yavuz, 2020, 37). Fotograf kelimesinin etimolojik kokenine baktigimizda Yunanca ‘isik’ anlaminda
kullanilan ‘photos’ ve ‘yaz’’ anlamina gelen ‘graphein’ sdzciiklerinin birlesiminden dogan ‘isik ile
yazmak’ anlami ¢itkmaktadir. Roger Bellone ‘Fotograf adh kitabinin ilk sayfalarinda fotografa dair
yapilan tanimlamalarin Fransiz Joseph Nicéphore Niépce’in (1765-1833) ‘heliyografi’, Louis Jacques
Mandé Daguerre’in (1787-1951) ‘daguerreotype’ ve Willian Henry Fox Talbot'un (1800-1877)
‘calotype’ tekniklerinin sonucunda ortaya ciktigini isaret etmektedir. “Yunanca isik anlamindaki phos,
photos ve yazmak anlamindaki ‘graphein’den gelen fotograf, objelerin gériintisinid 1sik etkisiyle

Uretme ve bazi maddeler lzerinde sabitleme sanatidir” (Bellone, 2010, 10).

Isik ile yazmak eylemi fotograf tarihinin ve fotografciligin 6ncl isimlerinden olan William
Henry Fox Talbot tarafindan ‘doganin kalemi’ seklinde tanimlanmistir. Doga tarafindan
gerceklestirilen bu yazma eylemini Amerikali sanat elestirmeni Terry Barrett ‘Fotografi Elestirmek
Imgeleri Anlamaya Giris’ adli kitabinda su sekilde aciklamaktadir; “Doganin kalemi sanatginin
kaleminden farklidir. Talbot’a gére kamera, insan eli degmeden, doganin bir kagit Gzerine bir resmi
kaydetmesine izin verir” (Barrett, 2017, 198). Talbot’un dogaya atfettigi yazma eylemi ayni zamanda
fotograf¢inin/sanatginin kendini ifade etmede kullandigi 1sigin bir izi olarak duistunilebilir. “Fotograf iki
boyutlu ylzeyiyle, bir zaman ger¢eklesmis belli bazi dissal manevralarin hareketsiz, diizeltilmis 1sik
izidir” (Kozloff, 1989, 33, akt. Barrett, 2017, 219-220). Isigin iki boyutlu bir ylizeye biraktigi iz fotografi
olusturmaktadir. Bu izin ylzeyde biraktig1 etki ile yazi arasinda analojik bir bag bulunmaktadir.
Doganin kalemi Uzerine fotografcinin/sanatginin insa/midahale ettigi yazi ¢ift katmanh bir
gorintinin olusmasina olanak saglamaktadir. Isik ile yazma ve el ile yazmanin g¢akistigi fotograf yeni
deneysel bir alan yaratmaktadir. Bu deneysel alan igerisinde fotograf ve yazi birbirini destekleyen ve

birbirine ihtiya¢ duyan iki ayr yapiyr tanimlamaktadir. Fotografin gergeklige olan yakinligi onun
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etrafina eklenen vyazilar ile desteklenmeye cahsiimistir. “Fotografin bir imaji bicimlendirmedeki
miidahalesinden 6nce nesne vardir ve bu olgu, fotografin resim ve yazidan farkl olarak gergek
diinyaya ve hakikate ayricalikh bir erisim sagladigi yonindeki epistemolojik iddia ve inanislarin
zeminidir” (Barrett, 2017, 202). Barrett’in de belirttigi gibi gercek diinyaya erisimin énemli bir araci
olarak fotograf, yazi ve resimden ayrilmaktadir. Ancak fotografin ilk yillarindan itibaren gorinti
Uzerine kayit edilen notlar, aciklamalar ve metinler cogu zaman fotografa eslik etmistir. Kimi zaman
fotograf altina eklenen bu yazilar bazen fotografin arkasina bazen de dogrudan fotografin lizerine

eklenmistir.

Fotograf ile yazili kelimeler arasindaki iligkilerin karmasikhg icerisinden yola gikarak fotograf
ve metin birlikteligine odaklanan bu makale icerik bakimindan literatlir tarama modeline dayal nitel
bir arastirmadir. Makalenin olusum sirecinde ilk olarak fotograf ve vyazi ile ilgili yazili/¢cevrimigi
kaynaklar taranmis ve fotograf sanati icerisinde bulunan &érnekler belirlenmistir. Ozellikle 1960
sonrasl fotograf ve yazi arasindaki iliskileri sorgulayan cagdas fotograf sanatcilarinin eserlerinden yola
¢tkan bu makale fotografa miidahale eden yazinin ontolojik dénlisiimiine odaklanmaktadir. Calisma
icerisinde kullanilan eserler kronolojik olarak siniflandiriimis ve bu sekilde incelenmistir. Eserlerin
analizleri gergeklestirilirken temel nitelikli sanat/fotograf kitaplari, fotograf ve yazi ile ilgili makaleler
ve c¢evrimici kaynaklardan yararlaniimistir. Bu baglamda yazinin fotografa eklendigi kavramsal
¢alismalar ile Joseph Kosuth, Douglas Huebler, Hans Hacke, John Baldessari, Allen Ruppersberg,
Duane Michals, Victor Burgin, Gillian Wearing ve Shirin Neshat gibi sanatcilarin trettikleri fotograf ve

metin araciligiyla gérsel anlatiya odaklandiklari eserler incelenmistir.

2. XIX. YUZYILDA GORSEL BiR ANLATIM DiLi OLARAK FOTOGRAF VE YAZI iLiSKiSi

Metnin ve fotografik imgelerin kesistigi calismalar fotograf tarihinin ilk yillarindan itibaren
kendini gostermeye baslamistir. Daguerre ve Talbot’'un gelistirdigi fotograf teknikleri ve kesifleri bu
tekniklere verdikleri isimler ile dogrudan iliski icerisinde olmustur. Daguerre ve Talbot’un fotografa
olan katkilari fotografik goriintilerin toplumsal yasamin ve varolusun bir pargasi haline getirmistir.
Oldukga yeni bir imge tretim araci olan fotograf, Talbot'un daha ilk deneysel ¢alismalarinda bile yazi
ile diyalog kurmakta ve bir arada gorlintiilenmektedir. Graham Clarke (d.1941) ‘Glizel Sanatlarin Bir
Dali Olarak Fotograf adl kitabinda Talbot’'un Camera Obscura ile gektigi ve diinyanin hayatta kalan
en eski kamera negatifi (Gorsel 1) hakkinda sunlari sdylemektedir; “Orijinalinin kiiclik ve kirillgan bir
hayaleti olan Kafesli Pencere (Latticed Window), Talbot’in Lacock Abbey’deki kir evinin penceresini

betimler. Ebatlarinin minikligi (2,54 santimetre kare), tarihsel 6nemiyle ¢elismektedir” (Clarke 2017,
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18). Negatifin boyutuyla 6nemi arasindaki ters orantiya eklenen yazi Talbot’in kendi fotografina
ekledigi el yazisidir. Talbot fotografina su notu ‘Latticed window (with the Camera Obscura) August
1835. When first made, the squares of glass about 200 in number could be counted, with help of a
lens’ (Demir Pencere (Camera Obscura’yla), Adustos 1835. ilk defa gerceklestirilirken, objektifin

verdigi goriintiiyi icimden iki yiiz sayarak pozladim) yazmistir.

Daguerre ve Talbot’'un ¢alismalari Kemal Gok’iin ‘Fotografin Bulunusu ve Sonrasinda Olusan
Teknik Gelismeler’ adli makalesinde bahsettigi lizere birbirine ¢ok yakin tarihlerde diinyaya ilan
edilmistir. “1839 yilinda, Fransiz bilimci Louis Frangois Arago, Jacques Louis Mande Daguerre'yi
fotografin mucidi olarak ilan eder. Mande Daguerre, goriintiiniin elde edildigi alete ‘daguerrotype’
adini verir [...] Kimyager, matematikgi Talbot’'da pozitif-negatif yontemiyle kagit Gizerine fotograf elde
ederek 1839’da ingiltere Kraliyet Akademisine yéntemini aciklar ve 1841’de patent alir” (Gok, 2016,
46). Bu tarihlerden daha 6nce bir zamanda Uretilen ‘Kafesli Pencere’ Talbot’un bu fotografa dair
aciklamasiyla bir bitin haline gelmektedir. Fotografa eklenen bu betimleme fotografa dair
aciklamalar icermektedir. Mary Price ‘Fotograf Cercevedeki Gizem’ adl kitabinda fotograflara eklenen
yazilar hakkinda sunlari sdylemektedir; “Betimleme fotograflar igin gereklidir. Adina ister altyazi
ekleme, ister baslik atma, ister betimleme deyin, bakan kisinin hem anlamaya hem de gérmeye
yoneltildigi seyi sdzciklerle belirtme edimi, resim icin gerekli oldugu kadar fotograf icinde gereklidir”
(Price, 2014, 17). Price, fotograflari yazi ile desteklemenin ve betimlemenin gerekli olduguna
inanmaktadir. ilk olarak fotografin bir parcasi haline gelen betimleme, ikinci olarak fotografin
yorumlanmasina katki saglamis ve son olarak da izleyiciye aktardigi gorsellige yardimci olmustur.
Fotograf ve ona eslik eden yazi arasinda yer alan bosluk yazinin izleyici tarafindan algilanmasiyla
birlikte dilde yarattig1 ifade ile sorgulanabilir bir ifade haline gelmektedir. Bu ifadenin ve fotografa

eklenen yazinin yogun bir sekilde gorildiigu alan ise portre fotograflari olmustur.

37



Electronic Journal of Vocational Colleges-December/Aralik 2021; 11; 32- 56

r [M Mn Z;u/
(R B Comern Pocuen)
August /1835

",{(u /4:‘/? Ina e, A Sgreares

Ayl ts abnot 200 w rartes

Dl Crunled, 2K /("
l./& A"{

Crc

Gorsel 1: William Henry Fox Talbot, Latticed Window
(Kafesli Pencere), 1835.

Gorsel 3: Fotografci bilinmiyor (Japonya), Bir kaide Gorsel 2: Fotografci bilinmiyor, Julia
Gzerinde melon sapkali ayakta duran adam, Kiri, 19 Kasim Margaret Cameron (1815-1879) ve
1892. Kizi Julia Hay Cameron’a ait

daguerreotype portresi, 1845.

Fotografin ilk donemlerindeki biricik olma 6zelligi ile taninan daguerreotype’lar kimi zaman
tek olarak kimi zamansa yanina eklenen bir not ile birlikte saklanmistir. Cameron ve kizina ait
daguerreotype portresinde (Gorsel 2) ‘The case is inscribed by the daughter 'Feb 10th 1845. This for
me to keep', and probably at a later date by her mother 'Given to my Julia by her request - her own
choice’ (Bu durum kizi, '10 Subat 1845. Bu benim saklamam igin' ve muhtemelen daha sonraki bir
tarihte annesi tarafindan 'Julia'ma istegi Uzerine verildi—kendi sec¢imi ile') olarak yazilmistir.
Fotografin yer aldigi daguerreotype kasasinin lst kismina yazilan bu yazilar iki farkli zamanda yazilmis
yaziyi tek bir ylzey lzerinde birlestirmektedir. 1840’li 1850'li yillarda Uretilen en popller portre
bicimlerinden biri olan daguerreotype, kisisel olanin 6zel bir gorintisini yansitmaktadir. Clarke,
daguerreotype’a ait 6zellikleri siralarken sunlari soylemektedir;

Dagerotip bazi bakimlardan, miikkemmel bir portre medium’uydu. Oncelikle her gériintii
essizdi; Talbot’un ¢oklu pozitif/negatif isleminden farkli olarak bir dagerotip levha yalnizca
tek bir goriintli Uretiyordu. ikincisi, kendimizi gérdiigiimiiz gibi degil, baskalarinin bizi
gordiugu gibi bir ikiz gérlintlydi bu. Yani 6zel bir kisinin kamusal gériintiisiinu Uretiyordu.
Uciinciisti, gimis yiizey o kadar hassasti ki kisisel gdriintiiye hem deger verildigini hem de
sarilarak saklandigi icin gizemli sayilldigini diisiindiiren, kadifeden, sirmali kusaktan ve
deriden tam teghizath dagerotip kiliflar gelistirilmisti (Clarke 2017, 119).
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1892 yilinda Japonya’da Uretilen bir ambrotype’in® (Gérsel 3) daguerreotype gibi hassas bir
sekilde korundugu acgikca gorilmektedir. Ahsap bir kasanin sol tarafinda yer alan yazinin tam
karsisinda murekkep ile yazilmis bir hat bulunmaktadir. Fotografin yer aldigi ulusal ve kiiltlrel baglam
degisse de fotografa eklenen yazinin yeri pek degisiklige ugramamistir. Ulusal sinirlarin asildigl ve
evrensel bir dilin betimlendigi bu fotograflar kiltiirel bir perspektif sunmaktadir. Yasamin her alanina
sizan fotograf izleyicisine/okuyucusuna gorsel/yazinsal bir temsil sunmaktadir. Toplumsal yasantinin
her an icinde olmaya baslayan fotograf, yasamin oldugu gibi 6limiinde bir kaniti haline gelmistir. On
dokuzuncu ylzyill icinde yaygin bir sekilde kullanilan 6lim sonrasi fotograflara bu fotograflarin
Uzerlerinde veya arkalarinda yer alan yazilar eslik etmektedir. Aile bireyleri arasinda kaybedilen
kisinin bedenine ait son gorintinin bu dinyada kalmasi icin saklanan bir belge olan post-mortem
fotograf, lizerine ve/veya arkasina yazilan yazilar ile 6len kisiyi animsatacak bilgiler iceren bir yas ve
teselli nesnesi haline gelmektedir. ingiliz arastirmaci Esther Leslie, ‘Walter Benjamin Fotodraf Yazilar’’
adh kitabinda bu diinyadan ayrilan bireylere ait bu yas nesnesi hakkinda su ifadelere yer verir;
“Matem donemi sirasinda gergeklesen, 6znenin sevdigi bir kisinin ebediyen yok oldugu ve 6znenin
hayatta kalmak icin artik hislerini bir baska kisi ya da seye cevirmesinin gerektigine dair bir siirectir”
(Leslie, 2019: 106-107). Ailenin hayatta kalan bireyleri bu dinyadan giden sevdiklerine ait
gorintinin kaliciigina bir de onlara ait bilgiler iceren yazi alanlar eklemektedir. Gorsel 4’te de
goraldugi tzere fotografin lizerine sirasiyla 6len kisinin ismi (Henry C. Telthorster), dogum tarihi (5
Ekim 1862), 6liim tarihi (21 Subat 1913) ve son olarak ne kadar yasadigina iliskin (50 yil, 4 ay 22 giin)
bilgiler eklenmistir. Melania Borgo, Marta Licata ve Silvia lorio ‘Post-mortem Photography: the Edge
Where Life Meets Death? (Olim Sonrasi Fotograf: Yasamin Oliimle Bulustugu Nokta?) adli
makalelerinde post-mortem fotograf hakkinda sunlari sdylemektedir;

Post-mortem fotograflar ilk kez Viktorya ddéneminde ingiltere’de gériiliir. Daha sonra
Avrupa’nin geri kalanina ve Amerika Birlesik Devletleri'ne yayilir. Bugiin, 6lilerin
fotograflarini ¢cekme pratigi negatif cagrisimlara sahipken, Viktorya caginda, onlarin
anilarina gergek bir saygl durusunu temsil etmekteydi. Paradoksal olarak bu post-mortem
fotograflar, bedeni ¢lirimeden 6nce, ‘6linin’, son ‘yasam resmini’ elde etmek igin bir sans
sunmaktaydi (Borgo, Licata, vd, 2015, 104).

Yazinin fotografa eklendigi andan itibaren iki boyutlu yiizey Uzerinde biraktigi izler artik
fotograf ile bitiinlesmektedir (Gorsel 5). Essiz bir sekilde fotografi betimlememize yardimci olan yazi,
fotograf ile kurdugu katmanli diyalogda onun bir pargasi ve varligina etki eden en 6nemli bigim
olmustur. Bireylerin portrelerini eslik eden yazilar tamamen bireysel bir izin kalici etkilerini temsil

etmektedir. Bu yazitlar fotograftaki kisiye ait kisisel bilgiler, yer ve tarih gibi bilgiler barindirmaktadir.

3 ingiltere'de pozitif bir kolodyon olarak da bilinen ambrotip, i1slak plaka kolodyon isleminin bir varyanti tarafindan yapilan cam iizerinde
pozitif bir fotograftir.
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Fotografin ticarilesmeden uzak ilk donem portrelerinde siklikla gorilen bu tlr yazilar 6zel ve degerli
anilarda gizlenen duygunun cagristirdig ifadelerin disavurumu olarak goriilmektedir. Kimi zaman
fotograflara hayat veren insanlar tarafindan kimi zamanda en vyakinlari tarafindan fotograflara
eklenen bu yazilar onlar hakkindaki bilgilerin tarihin ve kiiltlrin bir tasiyicisi olarak glinimize kadar
gelmelerinde 6nemli bir rol oynamistir. Nitekim fotografa eklenen yazilar sadece toplumsal hayatin

onemli bir araci haline gelen portrelere degil ayni zamanda dénemin bilimsel ¢alismalarina da eslik

etmistir.

EES
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Gorsel 4: Fotografci bilinmiyor, Gorsel 5: Fotografci bilinmiyor, Gorsel 6: Alphonse
Post-mortem fotograf, ty. Post-mortem fotograf, ty. Bertillon, Synotic Table of
the Forms of the Noise,
1890.

ingiliz botanik¢i ve fotograf¢i Anna Atkins’in (1799-1871) 1843-1854 yillar arasinda
cyanotype yontemi ile Urettigi fotograflarin yer aldigi ‘Photographs of British Algae: Cyanotype
Impressions’ (ingiliz Alglerinin Fotograflari: Cyanotype izler) adli on iki parcadan olusan el yapimi
kitabi fotograf ve yazinin bilimsel calismalarda kullaniimaya baslandigi ilk 6rneklerden birisidir. Cok az
kelimenin yer aldigi bu fotograflar Atkins tarafindan duyarlastiriimis kagit Gzerine yerlestirilerek ve
ardindan gilines maruz birakilarak pozlandiriimistir. Her fotografta yer alan tek figlir lzerinden
sekillenen bu ¢alismaya eslik eden yazilar fotograflarin alt kismina (sag ve sola) konumlandiriimistir.
Belli bir siniflandirma goérevi géren bu yazilar galismada yer alan algin latince isimlerinden ibarettir.
Amerikali sanat tarihgisi Kaja Silverman (d.1947) ‘Fotografin Tarihi ya da Analoji Mucizesi’ adli
kitabinda Atkins’in calismalari hakkinda sunlari séylemektedir;

Her bitkinin ait oldugu tiriin adi, altinda, kiicik bir kutu iginde gorillir ancak kutu
cyanotype’in icindedir ve isim elle yazilmistir [...] Ayrica bu fotograftaki figlrler, altlarinda
yazan sozclklerle gizemli bir sekilde eslesir. Her numunenin adini gbsteren el yazisi,
bitkiler diinyasindan gelmis gibidir ve Atkins, Photographs of British Algae’nin birinci
cildinin bas sayfasinda ‘ingiliz Algleri Cilt I sézciiklerini, benzer bir el yazisiyla ve yosun
pargaciklarindan olusturarak bu noktayi pekistirir (Silverman, 2019, 146-147).

Atkins’in alg fotograflari Talbot’'un fotograf tanimlamasinda kullandigi ve ‘dogdanin kalem/’
olarak belirttigi tanimlamaya olduk¢a uygunluk gostermektedir. Nitekim doga tarafindan

olusturulmus ve doganin temsil ettigi bu gostergeler Amerikal bilim insani Samuel Finley Breese
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Morse’un (1791-1872) ‘Glines Bilimi’ tanimi ile de kesismektedir. Fotograf ve onu betimleyen anlati
arasindaki tim bu iligkiler birbiri ile ayrilmaz bir parga haline gelmistir. Yazinin fotograf ile birlikte
bilimsel alanlarda i¢ i¢e kullanilmasi on dokuzuncu yilzyilin sonralarinda Fransiz polis memuru
Alphonse Bertillon’un (1853—-1914) adli fotografcilik c¢alismalarinda da kendini gostermektedir.
Bertillon’'un yazmis oldugu Judicial Photography: With an Appendix on Anthropometrical
Classification and Identification (Adli Fotografcilik: Antropometrik Tasnif ve Teshis Sistemi) isimli
kitapta bulunan gorseller, kendilerine eslik eden yazili agiklamalarin bulundugu grid sistemi icerisinde
portreleri tanimlayan fotograf alti yazilariyla bilginin tanimlanmasinda kullanilmistir. ‘Bertillonage’
olarak adlandirilan ve polisin suglulari bulmak icin kullandigi en etkili yontemlerden biri olarak
karsimiza ¢ikan bu yéntem suclular hakkinda antropometrik* (Gorsel 6) bir tanimlama sistemidir.
Fotografi, kanitlari belgelemek icin sistematik bir sekilde ¢alismalarinda kullanan Bertillon, suclulara
ait antropometrik 6lgciimleri (viicut, bas, kulak, gbz, agiz vb.) ve onlara ait belirli bireysel izleri (yara izi,
doévme, viicutta olusan sekil vb.) suglularin dnden ve profilden ¢ekilmis fotograflarinin hemen altina
yazili olarak eklemistir. Suclulara ait fotograflari destekleyen bu yazilar sipheliler hakkinda bilgi sahibi
olmanin yollarindan biri haline gelmistir. Yazili metnin betimledigi anlamlara atfedilen bu fotograflar
suglularla micadele hakkindadir. Fotografin metne degisken siklikla eklendigi bir diger bilimsel alan
ise antropoloji olmustur. Fotograf ve yazinin bir araya gelerek olusturdugu islevsel alan fotografin
betimleme gliciini arttirmakta ve ona biitilinlestirici bir yorum atfetmektedir. “Fotograflar tek
baslarina bir anlam ifade etmezler ve aciklayici metinler antropolojik ve etnografik bulgularin

aktariimasi igin dnemli tamamlayicilardir” (Yavuz, 2020, 98).

4Antrop0metri, insan viicudunun 6lgtleri ile ilgilenen bir tekniktir.
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3. XX. YUZYIL AVANGARD SANAT AKIMLARINDA FOTOGRAF VE YAZI iLiSKiSi

On dokuzuncu ylizyildan yirminci yizyila geciste endlstri devriminin yarattigi etkiler sanat
alaninda 6nemli degisikliklere sebep olmustur. Yazinin plastik bir 6ge olarak sanat ¢alismalari igindeki
konumunun farklilasmaya basladigl bu donemde yazinin fotograf alanina yansimalari da degisime
ugramistir. Harf tasarimlarinin ve yazinin sasirtici bir sekilde gelismekte oldugu yirminci ytzyilin
hemen basinda yazi, sanatin ifade bicimine etki eden 6nemli bir plastik 6ge olmustur. Yazinin sanatsal
anlatim igerisinde bir kavram olarak dikkat ¢ektigi bu dénemde Fitirist sair Plippo Tommaso
Marinetti (1876—1944) araciliglyla bir yazin hareketi olarak ortaya ¢ikan Fitirizm, zamanla gorsel
sanatlari etkilemeye baslamis olan avangart bir sanat akimidir. Fotograf calismalarinda da 6nemli bir
yeri bulunan Fitiirizm, yenilik¢i calismalara imza atmis ve deneysel fotograf ¢alismalarina da 6nciliik
etmis bir akimdir. M. Cagatay Goktan ‘Fiitiirizm Sanat Akiminin Olusumunda Fotografin Onemi’ adli
makalesinde Futlirizm akiminda kullanilan fotograf teknikleri hakkinda su ifadelere yer vermistir; “Hiz
ve enerjinin aktarilmasina sadik kalan ve Birinci Diinya Savasi’ndan sonra yeniden canlanan Fiitlrizm,
fotograf alaninda Ust Uste ¢ekim, uzun pozlama, zoom in/out, fotomontaj, fotogram, vb. avangart
teknikleri, flas aydinlatmalarini, sahne tasarimlarini ve hava fotografciligini kapsayarak ¢ok daha genis

bir icerige sahip olmustur” (Goktan, 2015, 28).

Fitlrizm sanat akiminin fotograf alanindaki en dnemli temsilcilerinden birisi olan Anton G.
Bragaglia (1890-1960) fotograf alaninda etkili calismalara imza atan bir fotografcidir. Bragaglia’nin
fotograf sanatina yansiyan deneysel calismalari hareket, hiz ve devinim gibi fltlrizmin cagristirdigi
kavramlarla diyalog icerisindedir. Ali Muhammet Bayraktaroglu ve Mukaddes Cetin ‘Fotografta
Géstergelerarasilik ve Yeniden Uretim’ adli makalelerinde Bragaglia hakkinda su ifadeye yer
vermislerdir; “Hizin ve dinamizmin sozcliklerle aktarildigi bir edebiyat akimi olan fitirizm, futtrist
fotografcl Bragaglia tarafindan gorsel olarak fotografa aktariimistir” (Bayraktaroglu ve Cetin, 2013,
55). Tipografi alaninda deneysel olarak yazinin kullanimi ile gerceklesen ¢igir acici calismalarin etkisi
Fltlrist fotografta da etkisini gostermistir. Yazinin tipografi aracilhigiyla yaratmis oldugu etki fotograf
galismalarinda bir yazma eylemi olarak fotografin etimolojik kdkenindeki ‘graphien’ kelimesiyle
paralel gostermektedir. Bu sanat akimi icerisinde fotografa eklenen yazilar her ne kadar birer imza
(Bragaglia’nin fotograflarinin alt koselerine atmis oldugu kendi imzalari) disinda bir varlk
gbsteremese de fotografin yapisal 6zelligi agisindan olduk¢a 6nemlidir (Gorsel 7). Yazma eyleminin
olusturdugu yeni bir deneyim alani igerisinde hareket, hiz ve zamanin etkisiyle olusan goriintiler
1sigin film Uzerine kaydedilmesindeki slirecte yazi ile ayni baglantiyi paylasmaktadir. ‘Graphien’in
tanimladigi yazma eylemi, 1si8in kaydedilmesinde ve bilginin aktarilmasinda ortak noktada

bulugsmaktadir. Isik ile yazma eylemi sanatginin kendini anlama ve temsil etme pratigi olarak yaz
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yerine gecen bir ifade bicimi olmustur. Fransiz dislinir ve sosyolog Jean Baudrillard’in (1929-2007)
‘Seytana Satilan Ruh ya da Kétiiliigiin Egemenligi’ adli kitabinda bahsettigi (izere; “Fotograf cekmek
demek 1sikla otomatik bir sekilde yazi yazmak demektir” (Baudrillard, 2019, 98). Fitlrizmin fotograf

tarihine biraktigl 6zglin mirasta yazma eylemi gift katmanh bir slirecin igerisinde yer almistir.

Derya Sahin ‘Dada’nin Fotograf Anlayisi’ adli makalesinde Dada sanatcilarinin hazir
nesnelerden ve optik goriintiilerden yararlanilarak farklh baglamlara tasidiklari calismalari hakkinda su
ifadelere yer vermektedir; “Dadacilar, rastlantisal ve anlamsiz olani planlayarak bir araya getirmeye
calismislardir. Bunu yaparken de, ‘kolaj’ ve ‘fotomontaji’ kullanmislardir. Buradaki asil amag, sanat ve
yasam arasindaki uzakligi yakinlastirmak icin hayatin icinden malzemeleri alip, baglamini degistirerek
sanat nesnesi olarak tekrar sunmaktir. Sadece gorsel 6geyi degil yazinsal ve dilsel 6geleri de
parcalayarak, kolajla farkh bir bitinlik olusturmuslardir” (Sahin, 2015, 85). Sanat icerisinde obje
kullaniminin 6nemli noktalarindan birisi olan kolaj teknigi, Dada sanatcilarinin ¢alismalarinda siklikla
basvurdugu bir teknik olarak fotograflarin, graviirlerin, gilindelik esyalarin, gazete sloganlarinin,
ambalaj kagitlarinin, biletlerin, pullarin, basili reklam materyallerinin vd. malzemelerin bir araya
getirilerek Uretildigi bir tekniktir. Max Ernst (1891-1976), John Heartfield (1891-1968), Kurt
Schwitters (1887-1948), Raoul Hausmann (1886-1971) ve Hannah Hoch (1889-1978) gibi
sanatgcilarin siklikla basvurdugu bu yontem icerisinde fotograf ve yazi alanlari rastlantisal olarak bir
araya gelmektedir. Yazinin gorsel imge icerisinde degisim yasadigl ve imgenin éneminin degistigi bu
dénemde hayat ile sanat arasindaki sinirlar ortadan kaldirilmaya calisiimistir. Montaj/fotomontaj,
asamblaj ve kolaj mantiginda kesilip birlestirilien malzemeler metnin yapisal olarak degistirilip
oynandigl bir dénem olmustur. Fotografik imgelerden oldukca faydalanan Dada sanatcilari bu imgeler
icerisindeki dilin yapisini parcalamis ve yaziyi devrimsel bir arag olarak gormislerdir. Ali Artun, ‘Sanat
Manifestolar, Avangard Sanat ve Direnis’ adli kitabinda Dada hakkinda su ifadelere yer vermektedir;

Aslinda butiin toplumsal ayaklanmalar ve onlarin edebiyatini olusturan manifestolarin
umudu sanattir. Clinkl insanlari ancak hayal dinyasinin, duyularin ve duygularin efendisi
sanatin devrimlere inandirabilecegi diisiiniliir. Daha 6nemlisi ‘yeni hayat’ zaten sanattan
ibaret olacaktir... Sonucta, toplumsal devrimlerin ve ltopik toplumlarin 6rgitlenmesinde
sanata bigilen rol bir ‘toplumsal sanat’ bilinci gelistirir. Onceden teokrasinin ve
aristokrasinin hizmetinde olan sanat, ‘toplum’un kesfedildigi modern ¢agda artik onun
hizmetine girmeyecektir (Artun, 2010, 19).
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Gorsel 7: Anton G. Bragaglia, The Cellist, 1913.

Sanatsal temsilin kurulmasinda ve ifade edilmesinde Dada’nin hemen ardindan énemli bir rol
oynayan Siirrealizm, sanatcilarin bilincaltinda yatan diisiincelerine odaklanmistir. M. Cagatay Goktan
‘Kavramsal Fotograf adli sanatta yeterlik calismasinda bu durumu soyle aciklar; “Avrupa’da I. ve Il
Dilinya Savaglari arasinda gelismis olan ve Dada’nin sanattaki irrasyonel ve yikici olan seyleri arayigini
surdiren Sirrealizm’in (Gergekisticilik) amaci, ‘Otomatik’ sanati, yani mantik, ahlak ya da estetik
yargilarla bicimlenmeden dogrudan bilincaltindan ¢ikani yaratmak olmustur” (Géktan, 2014, 26). Bu
sanat anlayisi icerisinde yazi ve gorsel sanatlar arasindaki bagin bilingaltiyla olan iliskisi Gergekiistiicu
akiminin en 6nemli temsilcilerinden olan René Magritte’in (1898-1967) calismalariyla oldukga
popller hale gelmistir. Yazinin bir sanat nesnesi icerisinde kavramsal olarak kullanildigl en carpici
orneklerden biri Magritte’in ‘Bu bir Pipo Degildir' adlh ¢alismasidir. Sireyya Su, ‘Cagdas Sanatin
Felsefe Séylemi’ adh kitabinda Magritte’in ‘Bu Bir Pipo Degildir adli eseri hakkinda sunlari
soylemektedir; “Magritte, halihazirda resmini yaparak gostermekte oldugu seyin altina bunun
gorindigi sey olmadigini yazarak kaligrafinin anlamini tersyliz eder. Boylece, Magritte dili isin icine
katip, soyut sanatcilarin pesinde olduklari geleneksel temsil iliskisini ortadan kaldirma islevini cok
hinerli bir sekilde yerine getirmistir. Yazili ifade goriinenin gergekliginin altini oymakta ve alimlayiciy!
saskina cevirmektedir” (Su, 2014, 141). Price ise gergekistiicli sanatcilarin imgenin anlamini insa
ederken metinlerin egemenligini nasil kurguladiklarindan bahsetmektedir.  “Gergekisticiler
fotograflarin anlamini, bizim onlari metinlerin egemenliginde gormemizi saglayacak bicimde, kendi

istedikleri yonde ¢ekmislerdir” (Price, 2014, 76).

Fransiz filozof Michel Foucault’nun (1926-1984) ‘Kelimeler ve Seyler insan Bilimlerinin Bir
Arkeolojisi’ adl kitabinda dil ve imgenin insa ettigi birliktelik hakkinda sunlari soylemistir; “...goriilen
ile okunan, gozlenen ile aktarilan arasindaki ayrimin yapilmamasi, yani dilin ve bakisin sonsuza kadar
kesistikleri tek ve duiz bir tabakanin olusturulmasi s6z konusudur...” (Foucault, 2017, 75). Magritte’nin

eserlerinde dil ile imgenin olusturdugu plastik anlatimi, Fransiz filozof ve yazar Gilles Deleuze’lin
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‘Foucault’ adli kitabinda Michel Foucault’ya atifta bulunarak; “‘gérdiigimiz asla soyledigimizde
yatmaz”® (Deleuze, 2019, 73) seklinde ifade etmektedir. Deleuze, ardindan Magritte’in ‘Bu Bir Pipo
Dedgildir' adli galismasi hakkinda sunlari sdylemektedir;
Foucault, Magritte hakkindaki yazisinda, metni figiirden, piponun resmini ‘bu bir pipo
degildir’ sozcesinden ayiran ‘ki¢lik ince, renksiz ve notr kusagin’ siirekli yeniden
dogdugunu gosterir; oyle ki ne resim ne sézce ne bu, varsayilan ortak form olarak, bir pipo
oldugundan, sézce ‘bu bir pipo degildir’ noktasina varir: ‘Pipo resmi ve onu adlandiracak
metin ne siyah kanvas lzerinde ne de onun disinda bulusacak bir yer bulabilir’: bu bir
‘iliskisizlik’6tir (Deleuze, 2019, 73).

‘Bu Bir Pipo Degildir'de imge ve metin arasinda gerceklesen alisverisin olusturdugu bagintiyi
Foucault’'un Magritte’in eseriyle ayni isimdeki kitabinda Magritte su sekilde ifade etmektedir; “Kimi
zaman, bir nesnenin adi, bir imgenin yerine gecer. Bir sozclik, gercekte, bir nesnenin yerini alabilir. Bir
imge, bir 6nermedeki s6zcligin yerini alabilir [...] bir tablodaki so6zciikler, goriintilerin yapildigi ayni
maddeden yapilmislardir. Bir tabloda, goriintiileri ve sdzclikleri farkl bir bicimde goriiriiz” (Foucault,
2017, 38). imgelerin ve metnin katiimiyla birbiri icine gegen yeni yapi, sdzciikler tarafindan etrafi
cevrilmis bir dinyanin gercekligini sorgulamaktadir. Dilin kavramsal yoniyle ilgilenen bu calismalar
1950’lerden itibaren Pop Sanat’in yazi ve imgeyi kitle iletisim araclariyla giindelik yasamin igine
sokarak siradanlastirdigi bir yol izlemistir. Ece Akay Sumnu, ‘Caddas Yazitlar: Yazi-Form iliskisi’ adli
sanatta yeterlik calismasinda Pop Sanat’ta yazi ve imge arasindaki iliskileri su sekilde ifade eder;
“Yaziy1 gorsel temsilin icine dahil eden Pop Sanat’'in 6nemli isimlerinden Andy Warhol, reklam
sektoriine ve iletisime doniik her tiirden kodlari, gorsel anlatiminin pargasi haline getirmistir [...]
Geleneksel sanatin degerleriyle yaziyi bir araya getiren Magritte’ten yillar sonra Andy Warhol, yazi ve
imajin birlikteliginde gergekligi sorgulamakla kalmamis, onu yok etmis ya da unutturmus gibidir”
(Sumnu, 2014, 55). Sumnu, Pop Sanat’in ardindan 1960’ yillarin sanat ortaminda Fluxus hareketi
icerisinde yazinin sanat ¢alismalarina katiimcihigindan bahseder ve ardindan performans sanatinda

yazinin bedenselligine vurgu yapar. Performans sanatinda bedenin bir sanat nesnesi haline

doniismesi beden-yazi iligskisini ortaya ¢ikarmistir.

4. KAVRAMSAL SANAT’TA FOTOGRAF VE YAZI iLiSKiSi

Fltlrizm, Dada, Sirrealizm, Pop ve Performans sanati sanatgilarinin eserlerinde plastik bir
anlatim dili olarak kullandigi imge ve yazi birlikteligi Kavramsal Sanat anlayisina yon veren dnemli
calismalarin merkezinde yer almaktadir. imgenin ve dil aracilifiyla yazinin Kavramsal Sanat anlayisi
icinde bir bilgi nesnesi olarak c¢ogaltilabilen ve kullanilabilen yapisi 1960 sonrasi sanat calismalari

Uzerinde oldukca etkili olmustur. “Kavramsalcilik, Dadaizm, Sirrealizm, Pop Sanat’i gibi bircok

® Konusma ve gérme, goriiniir olan ve séylenebilir olan arasinda bir ayrilik [disjonction] vardir.
® Blanchot’nun ‘iliskisizlik’ terimi.
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akimdan, Duchamp, Man Ray, vb. pek ¢ok sanat¢inin eylemleri ve dislinceleri tizerine kurulmus, XX.
ylzyilin ikinci yarisinda sanat olgusuna bakisi ve sanatin islevini temelden degistirmistir” (Goktan,
2014: 45-46). Fransiz-Amerikali ressam Marcel Duchamp’in (1887-1968) ‘diisiince olarak sanat’
anlayisinin yansimalarina karsilik gelen Kavramsal Sanat 1960’h yillardan sonra sanat ortamini
etkilemistir. Sanat disiplinlerini arasinda 6nemli bir konuma yerlesen Kavramsal Sanat dil, baglam,
zaman ve mekanla kurdugu iliskilerle de fotograf calismalarina etki eden bir akim olmustur.
Kavramsal Sanat’in dislnceyi aktarma ve tayin etmede dili gériinir hale getiren isler ortaya koyan
kavramsal sanatcilar imgeyi ve metni bir arada kullanarak bu calismalari sanat calismalarinin

merkezine yerlestirmislerdir.

lan Haydn Smith ‘Fotodrafin Kisa Oykiisii’ adli kitabinda kavramsal fotografcilik hakkinda
soyle soylemektedir; “Kavramsal fotografcilik 1960’lardan itibaren daha cok yayginlasmis olsa da
kokeni fotografin baslangic zamanlarina kadar gider. Kavramsal fotografgilik, bicimin ya da tasvirin
otesinde fikirleri kesfetmeye yonelik bir akimdir” (Smith, 2018, 39). Dili kullanan ¢alismalara eklenen
fotograflar dilin sanat ile kurdugu iliskilerin sorgulanmasina ve izleyicinin/okuyucunun dilbilimsel bir
acidan sanatla kurdugu benzerlikleri diisiindirmesine/deneyimlemesine olanak saglamistir. Fotograf
sanatinda ise yazinin bir anlatim araci olma islevinden faydalanan sanatgcilar yapitlarinda yazi/fotograf
diyalogu kavramsal bir boyutta yansitmislardir. Joseph Kosuth, Douglas Huebler, Hans Hacke, John
Baldessari, Allen Ruppersberg, Duane Michals, Victor Burgin, Gillian Wearing ve Shirin Neshat gibi

sanatgcilarin fotograf liretimleri yazi ve imge arasindaki bu diyalogu arastirmaktadir.

Felsefe ve Antropoloji lizerine galismalar yapan Amerikali Sanat¢i Joseph Kosuth (d.1945)
gorsel algl ile dil arasindaki zihinsel iliski sireclerini inceleyen Kavramsal Sanat'in 6nemli
temsilcilerinden birisidir. Sanatginin ‘Bir ve U¢ Sandalye’ (1965), ‘Bir ve U¢ Masa’ (1965), ‘Bir ve Bes
Saat’ (1965), ‘Bir ve Ug iskemle’ (1965), ‘Bir ve Ug Kiirek’ (1965) ve ‘Bir ve U¢ Fotograf’ (1965) adli
calismalarn temsil, taklit ve kopya gibi kavramlari Gzerinde izleyiciyi/okuyucuyu dusiinceye sevk
etmektedir. Ahu Antmen ‘Sanatcilardan Yazilar ve Agiklamalarla 20. Yuzyil Bati Sanatinda Akimlar’ adli
kitabinda Kosuth’un ¢alismalari hakkinda su ifadelere yer vermektedir; “Kosuth; sanat, anlam, resim
ve bosluk gibi sézciiklerin anlamlarini sorgulamis, ‘Bir ve Ug Sandalye’ (1965) gibi yapitlarinda gercek
bir sandalye, bir sandalyenin fotografi ve tanimi lizerinden goérsel algidan dile, dilden kavrama uzanan
zihinsel sdreglerin ardindaki dinamikleri arastirmistir” (Antmen, 2014, 195). Kosuth, bir saat, bir
fotograf, bir kirek, bir iskemle ve bir masa gibi gostergelerin olusturdugu anlamlar ile nesne

arasindaki alisveriste nesnenin fotografi, nesnenin kendisi ve nesnenin sézcliklerle tanimlanmis halini
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bir arada sergilemistir. Bu sayede bir gorsele ait tanimlamayi beklenmedik bir sekilde arastiran
sanatginin galismasl nesne, nesnenin imgesi ve sozel varsayimini yan yana gelerek birlestiren bir
gerceklige erismistir. Jonathan Fineberg “1940’tan GlinUmuze Sanat” adli kitabinda Kosuth’un
sozlerine yer vermektedir; “Benim kavramsal dedigim sanat(in),” diye yazdi Kosuth, temeli... tiim

sanat girisimlerinin dilbilimsel dogasinin arastirilmasidir” (Fineberg, 2014, 325).
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Gorsel 8: Hans Haacke, ‘Shapolsky vd., Gorsel 9: Allen Ruppersberg, Al Nerede?, 1972.
Manhattan Emlak Holdings, Ger¢ek Zamanli
Sosyal Sistem, 1 Mayis 1971 tarihi itibariyle’,
1971 (detay).

Amerikali kavramsal sanat¢l John Baldessari (1931-2020) kendine 6zgii gortintlleri kullanan
ve belirli fikirlere dayanan calismalariyla taninmaktadir. Kavramsal sanat anlayisiyla Urettigi
¢alismalarinda resim, fotograf ve yaziyi birbiri ile harmanlayan sanatgi, ¢agdas kiltirimiz ile ilgili
yorumlar ortaya koyarken fotografik gorintllerin Gzerinde yer alan farkli noktalara da
deginmektedir. 1970’li yillarinda basinda ortaya koydugu islerin genelinde alg, anlam ve
yorumlamaya yonelik ironik sorgulamalar yer almaktadir. Absirt bir mizah anlayisiyla olusturulan
fotograflarinda; goriilen ve anlasilan arasindaki gerilimi arttiran, metin ile desteklenen gorintiler
kullanmaktadir. Dil Gizerine temellenen sanat anlayisi cercevesinde sanatcinin ilgi alani yazi izerinden
sekillenmektedir. imge ve vyazinin bir arada kullanihsi sanatin anlasiimasinda ve sanatin
etkilesimindeki dilin glicini yansitmaktadir. Baldessari, fotograflarini alisilagelmis ortamlardan farkh
bir sekilde sunarak ve fotograflara metin ve satirlar ekleyerek degisik seriler olusturmustur. “Wrong’
(Yanlis) adli serisi ilgisiz ve rastgele nesnelerle olusturulan fotograflarin yazi ile birlikte sunuldugu
gorintileri igcermektedir. Burada yer alan ironi fotografta kullanilan kompozisyon (zerine atif
yapmaktadir. Boylelikle Baldessari, sanatin ve fotografin geleneksel yonlerine neden uymamiz
gerektigini sorgulamaktadir. Mark Durden ‘Fotograf Bugiin’ adli kitabinda Baldessari’'nin galismasi

hakkinda su ifadelere yer vermektedir; “Bu ¢alisma ayni zamanda estetik kiymet ve deger hakkindaki
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yargilarin ayrilmaz bir pargasi olan hiyerarsiler ve ayrimlarla, kompozisyon agisindan neyin uygun ve

dogru olduguyla ilgili daha blylik sorular Gzerine yansimalar da icerir” (Durden, 2015, 24).

bl
FAVAN

Gorsel 10: Duane Michals, This Photograph is Gorsel 11: Douglas Huebler, Variable Piece #70
My Proof, 1974. (In Process): 166A, 1975-1976.

Alman sanatgl Hans Haacke (d.1936) ise gayrimenkullere ait fotograflarin ve fotokopisi
alinmis belgelerin yer aldigl ‘Shapolsky et al. Manhattan Real Estate Holdings, A Real Time Social
System, as of May 1, 1971’ (Gorsel 8) adli politik calismasinda metinler ve fotograflar izleyici/okuyucu
icin oldukga sira disi bilgiler vermektedir. Haacke bu calismasinda “...yolsuzlugun birer dékimanlari
olarak sundugu fotograflarini, simdiki ve 6nceki bina ve toprak sahiplerinin, ipotek ve diger ticari
islemlerin bilgilerinin verildigi ayrintili metinlerle desteklemistir” (Goktan, 2014, 220). Gayrimenkul
fotograflarina ilistirilmis adres, milk sahibi, milkiin degeri gibi bilgilerin daktilo edilerek birlestirilen
bu fotograflar, sosyo-politik sorunlar hakkinda bilgi veren bir projenin parcgasi haline gelmistir.
“Haacke’nin gittigi yon sanatgilarin sanatin, iletisimin ve gicin dili kullanilarak elestiriler yapmaya

basladigi daha buyuk bir akimin parcasiydi” (Gere, 2019, 115).

Amerikali kavramsal sanatgi Allen Ruppersberg (d.1944) ilk nesil Amerikan kavramsal
sanatcilarindan birisidir. Sanatcinin 1972 yilinda fotograf ve yazi iliskilerini sorgulayan ‘Where’s Al?’
(Al Nerede?) (Gorsel 9) calismasi anlati ve metin stratejilerinin merkezinde yer almaktadir. Sanatginin
kurgu/gercek, doga/kiltir ve metin/gériunti arasindaki iliskilerden yola ¢ikarak trettigi bu calisma
amator fotografciligin glindelik ve siradan dretim bigcimlerinden yararlanmaktadir. Amatoér fotograf
anlayisiyla Gretilmis yiiz altmis adet renkli sipsak fotograf ve yiiz on adet daktilo ile Uretilmis notun
belirli bir 1zgara sistemi (zerinde bir araya getirilip bilingli bir sekilde kurgulanarak sergilenen ‘Al
Nerede?’ glindelik nesneler ile karmasik bir diyalog olan dil ve anlati Gizerine mizahi bir sunum
olusturmustur. Kurgusal bir senaryoyu andiran fotograf ve metin birlikteliginde daktilo ile hazirlanan

notlarda yer alan ikili diyalog stirekli olarak ‘Al hakkinda konusmaktadir.
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Gorsel 13: Gillian Gorsel 14: Shirin

Living (Yasam Maliyetlerini Dislirtin), 1976. Wearing, I'm Neshat, Allah’in
Desperate, 1992. Kadinlari Serisinden

(Unveiling), 1993,
Fotograf ve Miirekkep.

Yirminci ylzyll Amerikan fotograf sanatinin en 6zglin yaraticilarindan birisi olan Duane
Michals, (d.1932) goruntileri sinematik sekanslara benzeyen bir sekilde bir araya getiren ve bu
anlatilara yazilar ve siirler ekleyerek essiz anlatilar olusturan bir sanatgidir. 1960’ yillarda yaptig
calismalarla fotograf alanina yaratici adimlar atan sanatgl, fotografin arkasindaki bilinmeyene dair
dusincelerini bir metin olarak kullanip metni eserlerine ekledigi dnemli bir bilesen haline getirmistir.
“Michals, Uzerine el yazisiyla bir seyler yazdigi 6ykisel siyah-beyaz fotograf dizileriyle Gnliadar.
Geleneksel bicimlere uyum saglamaktan ¢ok ifade ve hayal gliciiniin imkanlarinin pesinde olmustur.
Hayal gici, gizem ve arzudan beslenen temalar ¢alismalarinin énemli bir parcasidir” (Barrett, 2017,
112). Fransiz ressam Balthus ve René Magritte’in eserlerinden ilham alan ve dénemin fotograf
anlayisina yeni bir soluk getiren sanatcinin calismalari 6lim, din, cinsellik, maneviyat ve gizellik gibi
temalar barindirmaktadir. Kendi el yazisiyla fotograflara ekledigi metinler gériintiilerin anlamina farkli
bir boyut katmakla birlikte fotograflara kiskirtici, sasirtici, dokunakl, duygusal ve metafiziksel
anlamlar yiiklemektedir. Fotograflara eklenen yazi alanlarinin etkilesimi sanatginin ‘This Photograph
is My Proof” (bu fotograf benim kanitim) (Gorsel 10) adli ¢alismada goriilecegi lzere fotografa ait
hikayenin anlatimina odaklanmaktadir. “This photograph is my proof. There was that afternoon,
when things were still good between us, and she embraced me, and we were so happy. It had
happened. She did love me. Look, see for yourself!” (Bu fotograf benim kanitim. Bir 6gleden sonrasi
vardi, aramiz hala iyiyken o bana sarilmisti ve ¢ok mutluyduk. Olmustu. Beni gercekten seviyordu.
Bak, kendin gor!). Fotografa ait gercekligin Gzerine eklenen hikdyenin yaratmis oldugu yazi alani hem
bu fotograf hakkinda kisisel bir bilgi vermekte hem de fotografin gercekligine yeni bir katman
acmaktadir. Varligin kaniti olarak fotografin hikayesinde yer alan askin kaniti tipki Roland Barthes
(1915-1980) “Camera Lucida Fotograf Uzerine Diisiinceler” adli kitabinda bahsettigi gibi; “....bak, gor,

iste”nin (Barthes, 1992, 14) giliciine dayanmaktadir. Fotografin gercekligini kullanarak Michals gibi el
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yazisini fotograf ile birlestiren ve gorsel hikdye anlatimina odaklanan sanatgilar arasinda Bas Jan Ader,
Francesca Woodman, Jim Goldberg, KayLynn Deveney, Wendy Ewald ve Geloy Concepcion gibi
isimler de sayilabilir.

Kavramsal Sanat’in 6nemli savunucularindan birisi olan Amerikali kavramsal sanat¢i Douglas
Huebler (1924-1997) fotograf ve dil arasindaki iliskileri kullanarak harita, belgesel fotograf, ¢izim ve
yazilarin yer aldig agiklayici metin ve belgeler Gretmistir. Metin alanini fotograflar ile birlikte kullanan
sanatcl, izleyiciyi gorsel kiltir kavramlarini yeniden ve farkh bir bakis acisiyla incelemeye davet
etmektedir. “Gecen zamanin nesneler, sosyal ¢evreler, iletisim bicimleri lizerinde biraktigi etkileri
farkh bakis agilarindan gozlemleyerek gergeklik algisi lizerine bir takim kayitlar olusturmustur”
(Goktan, 2014, 118). Metin ve dil arasindaki bagintiyi fotograf calismalariyla birlestiren Huebler,
goriintliler Uzerinde kavranabilecek aldatmacalara yer verirken, bu goriintiilerde yer verdigi
nesnelerin izleyicinin zihninde kavramsal bir diisiinceye dogru yol almasini amaglamistir. Sanatginin
‘Variable Piece #70 (In Process): 166A’ (Gorsel 11) adh ¢alismasinda ‘One person who may be
culturally dislocated’ (Kiiltlirel olarak yerinden edilebilecek bir kisi) yazili pankarti tasiyan bes ayri kisi
bulunmaktadir. Nitekim sanatci fotograflar araciligiyla belgelerin karmasik bigimlerini ve islevini
incelemeye calismistir.

ingiliz sanatgi ve yazar Victor Burgin (d.1941) 1976 yilinda gerceklestirdigi ‘UK76" (1976)
(Gorsel 12) adh metin ve anlam olusturma siirecine katkida bulunan bir seri hazirlamistir. Sanatginin
fotograflar lizerine beyaz harflerle yazilar yazdigi ve dogrudan galeri duvarina yapistirdigi bu sergide
on bir adet 1mx1,5m boyutlarinda fotograf bulunmaktadir. Gorlintiilerin ve metinlerin iliskisi bir
yazar ve teorisyen olarak Burgin’in kariyerinde énemli bir alani temsil etmektedir. Sanatcinin kendine
dzgii foto-metinsel pratigini yansitan, ingiliz toplumuna dair genis bir kesit sunan ve sosyal/belgesel
olarak hazirlanan bu fotograflarda metin, gorintli arasinda askida kalan belirsiz anlara
odaklanmaktadir. Fotograflar o dénem ingiltere’sinden yansiyan toplumun bir gorsel kesitini
yansitirken, fotograflar Gzerinde yer alan metinler ise bu projede yer verilen bir dizi ideolojinin yazili
kayitlarini  olusturmaktadir. “1980’lerde, Burgin’in 0gretmen kimligi ve akademik vyazilariyla
destekledigi yapitlari, bilhassa kurumsallasmis bir fotografik pratigi temsil eder hale gelir” (Durden,
2015, 396). Burgin, ‘Fotografi Distinmek’ adh kitabinda fotografa eklenen yazinin dil aracihigiyla
degisime ugramasi, yazinin fotografa kattigi uzamsal boyut ve tamamlayici/butlinleyici bir unsur
olarak yazinin hakkinda sunlari séylemektedir;

Bir fotografin yazisiz olarak kullanildigi nadiren goriiriiz: Gazetelerde gorintii pek ¢ok
durumda metne uyarlanir. Reklam ve illistrasyonlu dergilerde metinlerin ve gorintilerin
az ya da ¢ok dengeli olmasina dikkat edilir. Sanatta ve amator fotografcilikta gorintd, alt
yaziya Ustiin cikar ve genellikle baslk eklenir. Ama dilin etkisi, gérintlnin diisindlmus bir
eki olarak yazinin fiziksel varliginin 6tesine tasinir. Alt yazisi olmayan fotograflar; galeri
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duvarinda cergevelenip yalitilan fotograflar bile, dil ile isgal edilir: Anida, g¢agrisimda,
kelimelerin ve goriuntilerin c¢arpismasinda durmadan birinin digerine geg¢mesi ve
degismesi s6z konusudur. Oznenin ‘fotografta’ tanidigi anlaml 6geler, kaginilmaz olarak
baska yerden tamamlanir (Burgin, 2013, 203).

ingiliz Gillian Wearing (d.1963) 1990’larda video ve fotograf lizerine calismalar yapan,
goruntl/metin arasindaki iliskileri sorgulayan, fotografci ve slijesi arasindaki iliskilere dikkat ceken bir
diger kavramsal sanatcgidir. Sanatgl 1992-1993 vyillari arasinda gerceklestirdigi ‘Signs that say what
you want them to say and not Signs that say someone else wants you to say’ (Baskasinin sizin
soylemenizi istedigi seyleri degil sizin sdylemelerini istediginiz seyleri soyleyen tabelalar) adl
serisinde ifadelerin ve yazinin fotograf yiizeyi Uzerinde belirli bir fikir etrafinda yansimasina
odaklanmaktadir. “Siyah bir polis memuru ‘iIMDAT’ diye haykirdi, yash bir adam ‘BEN’ diye yazdi, genc
bir kadin ‘YASAMIMI PEK FAZLA KONTROL EDEMIYORUM! dedi. Wearing; diisiinceyi, ifadeyi ve
yorumu yan yana getirmeye calisti” (Smith, 2018, 136). Bu seride yer alan ve kendilerine verilen
kagitlara istedikleri yaziyi yazabilen bir grup gonilli bulunmaktadir. Bu seride yer alan fotograflar
arasindan en dikkat cekici olani ise ‘I’'m Desperate’ (Gérsel 13) ‘CARESIZIM’dir. “Soylemelerini
istediginiz seyleri sdyleyen tabelalar’dan cikarilacak ders, hicbir seyi ve kimseyi dis goriintsiine gore
degerlendirmememiz, her ne kadar gortilmese de olaylarin ardinda son derece etkili ve giiclii seylerin
sakli olabilecegini fark etmemiz gerektigidir” (Wilson, 2015, 370). ingiliz fotograf¢i Donna
Bridgewater, Wearing’e ait bu fikirden yola g¢ikarak glinimiiz pandemi diinyasina iliskin kisisel
disiincelerin ve duygularin ifadelerini yakalamaya calisan ‘Getting Through This’ (Bunun Ustesinden
Gelmek) adli bir proje baslatmistir. Bu projeye katilan gonlltler bir yandan kendi ruh sagliklari
hakkinda izleyicilere bilgi verirken diger yandan duygularini metin araciligiyla aktarmaya tesvik
edilmektedir. Hayatimiza bir anda giren ve sonrasinda tiim sosyal yasantimizi etkilemeyi basaran
Covid-19 hastaligi slirecinde duygularimiza ve yasantimiza eslik eden goérintiiler icine yerlestirilen bu
yazilar, katilimcilarin kisisel fikirlerini izleyici ile paylasmaktadir. Katilmcilarin kendi el yazilariyla
duygu ve disincelerini anlattiklari bu fotograflar bir yandan maskeli insanlara odaklanirken diger
yandan pandeminin etkisini sirdirdigline gozler 6niine sermektedir.

Performans, beden ve yazinin bir arada temsil edildigi en carpici 6rneklerden birisi de
siiphesiz iranh ¢cagdas sanatgi Shirin Neshat’dir (d.1957). Neshat’'in 1993-1997 yillari arasinda Urettigi
‘Woman of Allah’ (Allahin kadinlar) (Gorsel 14) adh fotograf serisi bir tiir otoportre gorevi
gormektedir. Bedeni lzerine isledigi Fars kaligrafisi kisisel ve gizemli bir goriintii olusmasina katki
saglamaktadir. Michael Wilson’in ‘Cagdas Sanat Nasil Okunur 21. Yizyill Sanatini Yasamak’ adl
kitabinda Neshat’in calismalari hakkina su ifadelere yer vermektedir; “Bu imge ve metin

kombinasyonu, Batililarin ‘sessiz ve cinselliginden arinmis Musliiman kadin’ algisini bir sorun olarak

51



Electronic Journal of Vocational Colleges-December/Aralik 2021; 11; 32- 56

£ ovec

ele alip inceler; Nesat yapitlarin gorsel zarafetini gengliginde edindigi Kuran ikonografisi tecriibelerine
baglar, kavramsal giiciini ise onlara yaptigl derin kisisel miidahalelerin sonucu gibi gorir” (Wilson,
2015, 276). Dogu toplumlarinda beden lizerine (el, ayak, yiiz, bedenin gérilmeyen kisimlari) siklikla
yapilan ve gegici veya kalict dovmelere benzeyen sanat¢inin ¢alismalarinda Farsga siirler ve Arap
harflerinden meydana gelen yazilar bulunmaktadir. Kadinin toplum icerisinde bedenine ait sinirli
yerleri (ylz, el ve ayak) gosterebilmesinden yola cikarak olusturulan bu fotograflarda sanatgl
dogrudan izleyiciye bakmaktadir. Fotografa eslik eden Farsca ve Arapca yazilar sayesinde
izleyici/okuyucu ilk bakista fotografa eklenen kelimelerin tanikligini fotografik kanitin karsisina
koymaktadir. Her tiirli sesten arindirilmis bu kelimeler, sanatginin kendi el yazisiyla birlikte fotografa
eklenen yeni bir gorsel alani olusturmaktadir. Dolayisiyla yazili alan ve goérsel alan birbirine bagl bir
goriintli insa etmektedir. Mahpeyker Yénsel “Shirin Neshat'in Ozgiirliiklerini Diisleyen Kadinlari” adh
makalesinde Neshat hakkinda sdyle soylemektedir; “Shirin Neshat sessiz ve itaatkar gériinmelerine
ragmen cesaretli Dogulu kadinlari Batinin post modern déneminde sik¢a karsilastigimiz fotograf ve
sinema anlatim tekniklerini kullanir. Dogu kokenli Shirin Neshat'in Batili bir sanat egitimiyle
harmanlayarak ortaya c¢ikardigl eserlerinde Ortadogu llkelerindeki yasalarin 6zel ve genel sinirlarini

konu almaktadir” (Yénsel, 2019, 593).

5. SONUC

Fotografin dogay! bir belgeleme araci olarak kullaniimasiyla baslayan sirecte, fotografin
kendisine ve/veya kenarina, altina, Ustiine vb. alanlara eklenen yazi/el yazilan fotograflara dair
actklayici bir anlatim dili olusturmaktadir. Fotograf ve yazi arasindaki iliski kllttirel, toplumsal, bilimsel
ve sanatsal alanlarda birbirinden ayri distinilemeyecek sekilde baglantili bir duruma gelmistir. Dilin
yapisi baglaminda gergeklesen bu etkilesim hem fotograf hem de yazi anlaminda bir taniklik islevi
gormektedir. Avangart sanat akimlari icinde yazinin estetik ve plastik bir unsur olarak sanatta
kullaniimasiyla degisime ugrayan fotograf ve yazi iliskileri, Ftlrizm, Dada, Sirrealizm ve Performans
sanatlarindaki gelismelerin etkisiyle kavramsal bir boyuta donlismistir. Sanatin bir fikir olarak 6n
plana c¢iktigl bu donemde fotograflar yazi ve metinler aracilifiyla kavramsal bir sekilde izleyiciyle
bulusmustur. 1960 ve sonrasi fotograf alaninda yasanan bu degisiklik ile Joseph Kosuth, Douglas
Huebler, Hans Hacke, John Baldessari, Allen Ruppersberg, Duane Michals, Victor Burgin, Gillian
Wearing ve Shirin Neshat gibi sanatcilar fotografa eklenen metin alanlarini farkli baglamlar icinde
degerlendirmistir. Ayrica Michals’in gorsel hikaye anlatiminda sikhkla kullandigr yazi alanlari,
fotografin gercgekligine yapilan vurgunun ifadesi haline gelmistir. Fotograf ve yazi, her ikisi de anlami
temsil etmekle birlikte bilgi aktarmanin bir yolu olarak gorulebilir. Fotografin lizerine, icine ve etrafina

eklenen/eslik eden vyazilar izleyici agisindan bakildiginda goriintiinin anlamini yénlendirmeye
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yardimci olmaktadir. Fotograf icine dahil edilen mesaj veya kavramlar, yazi araciligiyla gorsel bir dil
olacak sekilde bir araya gelmekte ve sanatgcilarin ifade bicimlerine etki etmektedir. Kimi zaman gorsel
bir anlati araci olan yazi, kimi zaman da bir performans araci olarak kullaniimistir. Fotografin
gercekligine etki eden bir gosterge olarak yazinin gérsel alan icerisinde/etrafinda kullanimi distince
olarak sanat anlayisinin disinda da kendine ayri bir yer bulmustur. Gorsel olanin ifade edilmesinde
onemli bir fenomen olan yazi, gorselligin hem ayrilmaz bir parcasi hem de estetik ve plastik bir

tanikhk araci haline gelmistir.
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