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0z
Inang ve inanislar gegmisten beri var olan ve toplumun hayatinda biiyiik bir Sneme sahip

unsurlardir. Insanoglu dogas: geregi hep bir merak icerisinde olmus ve bilinmeyenin pesine
dismeyi kendine ilke edinmistir.

Giiniimiizde sinema kiiltiirel medya aktariminin en 6nemli aracidir. Sinema, gorsel zenginlik
bakimindan teknolojinin en biiyiik degerlerinden biridir. Bir durumun degerlendirmesi
yapilirken okuma yoluyla betimleme yapilabilir fakat sinema ile betimleme yapmaya gerek
kalmadan gergekler dogrudan agiga ¢ikar.

Halk yasaminin sinemaya aktarilmasinda sinemanin kendi 6zellikleri dolayisiyla ortaya ¢ikan
yansitma problemi goz ardi edilmeden yapilan incelemelerde folklorik malzemenin tespiti ve
modern diinya igerisinde anlamlandirilmasi konusunda sinema 6nemli bir kaynak olarak
degerlendirilebilir.

Bu ¢aligmanin amaci, Zeki Alasya ile Metin Akpinar’in birlikte rol aldig: filmlerdeki Tiirk
kiiltiiriine ait inang ve inamglarin tespit edilmesi ve halk inanglarimin sinema filmleri
icerisinde ne derecede yer aldigini ortaya koymaya yoneliktir.

Calismada veri toplama teknigi olarak dokiiman incelemesinden faydalanilmistir. Sonug
boliimiinde de Tiirk halk kiiltiirindeki inang ve inanislarin beyaz perdeye nasil yansitildig
ve filmlerde dogru bir bigimde yer alip almadiginin degerlendirmesi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Halk inanglar1, Tiirk sinemasi, Zeki Alasya, Metin Akpinar, Halk
kiiltiiri.

AN EVALUATION ON CINEMA FOLKLORE AND RELIGION
CULTURE: ZEKi ALASYA-METIN AKPINAR MOVIES EXAMPLE
Abstract

Faith and beliefs are elements that have existed since the past and have great importance in
the life of society. Humankind, by nature, has always been in a state of curiosity and has
taken as a principle to pursue the unknown.

Today, cinema is the most important tool of cultural media transfer. Cinema is one of the
most significant values of technology in terms of visual richness. While evaluating a

! Sakarya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dal1 Yiiksek
Lisans Ogrencisi, Sakarya / Tiirkiye haktan.esat@gmail.com, ORCID: 0000-0002-1478-6978.

165


mailto:haktan.esat@gmail.com

Haktan Esat Bayat - Sinema, Folklor ve Inang Kiiltiirii Uzerine Bir Degerlendirme: Zeki
Alasya-Metin Akpinar Filmleri Ornegi

situation, a description can be made through reading, but the facts are revealed directly
without description wia cinema.

Cinema can be considered an essential resource for its determination of folkloric material
and interpretation in the modern world, in the examinations made without ignoring the
reflection problem that arises due to the cinema's characteristics in the transfer of folklife to
the cinema.

This study aims to determine the faith and beliefs of Turkish culture in the movies in which
Zeki Alasya and Metin Akpinar starred together and to reveal the extent to which folk beliefs
are included in the movies.

In the study, document analysis was used as a data collection technique. In the conclusion
part, it is evaluated that how the faith and beliefs in Turkish folk culture are reflected on the
silver screen and whether they are involved in the movies properly.

Keywords: Folk Beliefs, Turkish Cinema, Zeki Alasya, Metin Akpinar, Folk Culture.

Giris

Kiiltiirel caligmalar, sosyal bilimlerin toplumsal yasamla iligkisini canli,
stirdiirtilebilir ve es zamanli incelenmesinde ve topluma dair sonuglar ¢ikarilmasinda
yeni bir ¢ikis yolu olarak dikkat ¢eker. Bu ¢ikis yolunun bir ayagi popiiler kiiltiir
igerisinde halkin giincel yasamina; diger ayag1 da tarih, gelenek ve inang gibi kiiltiirel
kaynaklara dayanir. Dolayisiyla ¢cagimizda kitle iletisim araglarmin halk kiiltiiriinii
yansitma konusunda énemli bir islevi vardir. Ozellikle sinema yapimlari, gercekgilik
saglamak icin halkin yasayisini ayrintili unsurlar ile beyaz perdeye tasima gabasi
icerisindedir. Halk inanislar1 bu sebeple beyaz perde yapimlarinda kendine gesitli
formlarla yer bulur. Dogum, evlenme, 6liim, ad koyma rittielleri; nazar, biiyii, fal,
halk hekimligi, riiya tabiri gibi halk inanislari; bigim degisimine ugramis memoratlar
sinemanin dramatik yapisina uygun olmalari dolayisiyla sinemanin en ¢ok kullandigi
motifler olarak degerlendirilebilir. Genel anlamda halk inanislarinin sinema
filmlerindeki kullanim1 hem izleyici nazarinda filmi daha ilging bir noktaya tasimasi,
hem kahramanlarla 6zdeslik ve duygudaslik kurulmasi agisindan énemlidir.

Sinema son yiizyilda insanoglunun yasaminda, sosyal, ideolojik ve kiiltiirel agidan
onemli bir yer edinmistir. “Kendisinden dnce var olan; edebiyat, resim, miizik,
tiyatro, heykel, dans gibi sanat dallarinin hepsiyle iletisim i¢indedir” (Kale, 2010:
266). Bu sanat dallar1 disinda sinemanin halk kiiltiiriniin yansitilmas1 konusunda da
ciddi bir iletisim islevi vardir. Bu iletisimin kdkeninde, sinemanin gercekgiligi
saglayip kendisine toplum igerisinden izleyici bulmak i¢in kullandig1 stratejilerin
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onemli bir yeri vardir. Bu stratejiler halk yasamimin kendisine sinema filmleri
icerisinde dramatik aksiyonla yer bulmasina da olanak tanir.

Halkbilimi ve sinema karsilikli olarak etkilesim halindedir. Bu yiizden ikisinin de
birbirine kaynaklik etme durumu s6z konusudur. Sinema sektdrii, halkin dikkatini
¢ekebilmek i¢in halkbiliminin arastirma alanlarina girer. Bu alanlar, barinak-konut,
hayvancilik, ticaret, sosyal yapi, ekonomi, beslenme, giyim-kusam, kutlamalar-
torenler, inaniglar gibi alanlardir. Filmlerde islenen konular genel itibariyle insan
odaklidir. Insan ise yasadigi toplumdan soyutlanamaz bir varliktir. Bu yiizden insan
yasamina dair her tiirlii olay sinemanin konusu igerisindedir. (Gliveng, 2020:54, 55,
61)

Sinema izleyici kitlesi ile 6zgiin bir toplumsal ve kiiltiirel grup olusturur. Ciinkii
“ayni kiiltiire ait olan kisiler, diinya hakkinda ayni sekilde diisiinme ve hissetmelerini
dolayisiyla da diinyay1 kabaca benzer sekilde yorumlamalarini saglayacak kavram
olan goriintii ve fikir gruplarimi paylasir. Genis anlamda diisiiniildiigiinde ayni
“kiiltiirel kodlar1” paylasir.” (Hall, 2017:11) Sinema da bireyin i¢inde bulundugu
toplumun kiiltiirel kodlarimi farkli metotlarda beyaz perdeye tasiyarak sembollerin
devamliliginm saglar.

Halkin olgusal gercekligi herhangi bir sanat eserinde kullanildiginda cesitli
degisikliklere ugrayabilir. Ozellikle sinema ve televizyon bu degisikliklerin gesitli
yonlendirici unsurlara maruz kalmasinda daha etkiye agik bir konumdadir.
Dolayisiyla kitle iletisim araglarina ulasan kiiltiirel malzeme artik popiiler kiiltiiriin
ozelliklerini gosterir mahiyettedir. Popiiler kiiltiir ise seviye bakimindan sanatin
karsisinda konumlanir (Lowenthal, 2017:31). Ozellikle halk kiiltiiriiniin televizyona
ve sinemaya yansitilmasinda izleyiciyi etkilemek ve sayiyr arttirmak adina ciddi
sadelestirmeler, form degisiklikleri yapilabildigi gozlerden kagirilmamasi gereken
bir husustur.

“Halk inanig1; tabiatiistii, insaniistii bir giiclin, varligin, varliklarin mevcudiyetine,
bunlarla ilgili gorev ve kaginmalarin bulunduguna, bunlara riayet edildiginde yarar
saglanabilecegine, ihlal ve ihmal edildiginde zarar goriilecegine inanmadir. Boyle
bir giiciin veya varliklarin gergekten var olup olmamasi, mantikli veya ispatlanabilir
olmasi onemsenmez” (Eroglu, 2020: 21). Bu durum halkin inaniglar konusunda
diinyaya ve tabiata kars1 gelistirdigi giiven duygusunun da temelini olusturur. Bu
giiven duygusu, temel bir gergeklik kategorisi insa ederek toplum igerisindeki
kisileri de birbirine baglar. Halk inanglarinin yarattig1 giiven duygusundan edebiyat
ve sinema gibi sanat dallar1 da istifade etmek ister. Bu manada olusturulan eserlerde
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inaniglar, okuyucunun veya izleyicinin insa edilen kurguya daha kolay adapte
olmasini saglar. Daha ac¢ik bir sdyleyisle okuyucu ekranda veya kitap sayfasinda
gordiigii diinyaya bu inaniglar vesilesi ile baglanir, ona gilivenir.

Sinema filmlerinde gerilim unsurunun yikseltilmesi 6nemli bir isleve sahiptir.
Halkin gercekligini askiya alarak degerlendirdigi inanislar1 beyaz perdede gérmesi
film ve gercek hayat arasindaki mesafeyi okuyucu nazarinda kisaltarak filmin daha
samimi ve yakin bir konum almasini saglar. Bu noktada halk inanislari ile “fantastik™
durumlar arasinda organik bir bag oldugu var sayilabilir. Fakat bu bagin sinemada
stilize edilmesinde kiiltiirel sembollerin kendilerine has durumlar1 ve tarihi kiiltiir
tastyiciligr 6zelliklerinin unutulmamasi gerekir. Bu sayede film daha gergekgi ve
izleyici nazarinda daha 6zdeslesilebilir hale gelir. Dolayisiyla sinema eserlerine
yanstyan inaniglarin izleyici kitlesi iizerinde niceliksel etkisi bulunan dil ile de
kuvvetli bir iliskisi bulunur. Zira izleyici i¢in izledigi filmin kendi inanislar ile
celiskili olmasi filmin izlenebilirligi konusunda olumsuz etkiler yaratabilir.

Sinemada kendine yer bulan halk inanislar1 bu sayede halkin yasamini, gelenek-
goreneklerini, 6rf ve adetlerini yansitma islevini de kazanmis olur.

Mukaddes mekanlar, nesneler, ugur, ugursuzluk, nazar, biiyii, kurban, fal, tilsim,
burglar, sayilar, ruhani varliklar ve diger alanlardaki halk inaniglari, insanoglunun
deneyimledigi ya da baskalarindan duyarak topluma aktardigi folklorik 6geler,
sinema i¢in de hazir kalip imajlar ve kiiltiire] malzemeler olarak kullanilabilir.

1. Zeki Alasya ve Metin Akpinar Filmlerinde Kiiltiir Sembol Diinyasi

Herhangi bir kiiltiirel yaratimin “igeriginin toplumun bir yansimasi oldugu
diisiiniildiigiinde tiirii ne olursa olsun bu igerikle toplumsal meseleler arasinda ¢ok
cesitli yonlerden iligki kurulabilir. Ekonomi, siyaset, toplumsal yapi, gelenek, dil,
ideoloji gibi birgok kavram; eserlerin ierigi iizerinden sosyoloji ile bag kurabilecek
ozellikler tagir” (Tiizer ve Hiikiim 2019: 3). Sinemanin hem gorsele hem de duyusal
olan her seye yaptig1 kuvvetli vurgu icerikle birgok kiiltiirel semboliin yansitilabilme
imkanim yaratir. Sosyal bilimlerde son zamanlarda en dikkat ¢ekici yonelimlerden
biri olarak kiiltlirel ¢aligmalar ve kiiltiir sosyolojisi kavramlari 6n plana ¢ikar.
“Kiiltiriin bir “seyler” grubu (romanlar, resimler, televizyon programlar1 veya
sinema filmleri...) olmaktan ¢ok bir siire¢, bir uygulamalar grubu oldugu savunulur.
Fakat kiiltiir bu sinirlamalarin 6tesinde katilimcilarinin etraflarinda olan bitenleri
anlamli bir bigimde yorumlamalarina ve diinyadan genis kapsamda benzer anlamlar
cikarmalarina dayanir.” (Hall, 2017: 8,9) Bu baglamda sinemanin sadece bir kiiltiir
yansiticist degil; aym1 zamanda bir kiiltiir insa araci oldugu da dikkatlerden
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kagmamalidir. Her ne kadar popiiler kiiltiiriin getirdigi bayagilagsma sinema {izerinde
etkili ise de donemin dili, kiiltiir yapisi, inanislari ve degerleri kendine sinemada bir
bicimde yer bulur.

1970’lerden itibaren Tiirk sinemasinda kdyden kente gog, Tiirkiye’de yogun ve hizli
bir bi¢imde yasanan toplumsal degisim, modernlesme, sinif degistirme siirecleri gibi
konularm yansitildig1 gézlemlenir. Sinema filmleri ile bu konular etrafinda popiiler
bir kiiltiir yapist insa edilir. Zeki Alasya-Metin Akpinar ikilisinin bu temalar
etrafinda bigimlenen komedi filmleri bu yapida en dikkat ¢ekici 6rneklerdendir.
Filmlerin arka planinda, diinyanin o dénemdeki siyasal yapisindan, politik sGyleme;
ideolojik temsillerden ekonomik elestirilere kadar birgok sosyal konu da gomiiliidiir.
Bu temsillerin olusmasinda altyapi ise donemin izleyicisinin ozellikleri dikkate
alinarak gelenekten beslenir. Bu noktada halk inanglarinin sinemadaki temsilleri
odaga alinabilir. Bu temsiller yorumlanirken televizyon ve sinemanin biitiin kiiltiirel
Ogeleri 6z bigimi ile yansitmadig1 hatta bazen izlenebilir olmak i¢in kiiltiirel 6gelerin
temsilinde ciddi deformasyonlar yarattig1 dikkatlerden kagirilmamalidir.

1970’lerden itibaren oldukga popiiler figiirler haline gelen Zeki Alasya ve Metin
Akpinar’in filmleri, bu manada zengin kiiltiirel sembolleri igeriginde barindirir.
Ozellikle bu sembollerden halk inang ve inamslarina dair olanlar filmlerin icerigi
nedeniyle dikkat ¢ekicidir. Bununla birlikte yogun ironik sdylemi, kirsal yasama
yaptig1 gondermeler ve komedinin etki giiclinii i¢cinde barindiran bu filmler,
Tiirkiye’de popiiler kiiltiiriin donemindeki en ¢arpict 6rneklerinden kabul edilebilir.

Salak Milyoner (1974) filmi doneminin ruhuna bagh olarak alt ve orta siniflarin
liberal ekonomilerin nispeten sinif yiikselmesine olanak taniyan kismi 6zgiirliigiiniin
takip edilebilecegi bir filmdir. Film, geleneksel aile modeli olarak dort kardesin
babalarinin kendilerine biraktigi emaneti almak icin sehre gelmeleri, kardeslerin
kendi aralarindaki miicadelesi ile bireysellesmeye doniismesinin ironik anlatimidir.
Arka plandaki temel yansitma bi¢imi, geleneksel yapinin hazine semboliine evrilmis
olmasi dikkate alindiginda gelenegin ¢6ziilmesi ve metalasmasi baglaminda filmin
popiiler kiiltiire teslim olmus yapisini da ifade eder. Dolayistyla bu filmdeki ve diger
filmlerdeki kiiltiirel unsurlar bir dekor olmaktan ileriye gidemez. Bu folklorik
unsurlarin arka planindaki derin kiiltiirel anlamlar1 televizyonun insa ettigi popiiler
yap1 ve simgeler dizgesi karsisinda yozlasir. Bunun yaninda filmlerin komedi oldugu
dikkate alindiginda &zellikle kdyden gelen tiplerin, giyim kusamlari, konusma
bi¢imleri, davrams tarzlari genellikle karikatiirize edilir. Bu durum da filmlerdeki
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folklorik unsurlarin ve halk inaniglarinin sahih bir bigimde degerlendirilmesine engel
oldugu diisiintilmelidir.

Salak Milyoner filminin gordiigi biiyiik ilgi 1974°te filmin devami olarak Kéyden
Indim Sehire’nin sinemalarda gdsterime girmesini saglar. Birinci filmin sonunda
biitlin smanmalar1 aile olma bilinci ile gelenege yaslanarak atlatan kardesler,
tarlalarinda hazineyi bulmuslardir. Ikinci film topraktan, ge¢misten ve gelenekten
gelen bu hazinenin toplumsal yozlasma icinde eriyisinin ve bir degerler kaybinin
ironik hikayesidir. Bulunan hazine kardeslerin birbirlerine olan sadakat ve
bagliliklarini ciddi anlamda sinar. Yanina gittikleri hemserileri ilk filmdeki baba
dostu figiiriinden oldukga farkli bir bigimde ¢ikarci, yozlasmig ve kot bir tiptir. Bu
sehre giden ikinci neslin kiiltiirden kopusunu ifade eder. Ali Riza Emmi ismiyle
filmde yer alan bu tip yagsamy, iliskileri ve aggdzIliiliigi ile geleneksel aile yapisini
temsil eden kardeslerin yozlasmasinin gelebilecegi son hali gostermesi agisindan
ilgingtir.

1974°teki ikilinin bir bagka filmi olan Mirasyediler ise sehir yasaminin getirdigi ve
paray1 odaga alan iliskilerden kaynakli trajikomik durumlari igler. Bu filmde ilk iki
filme gore kiiltiirel ve folklorik malzemenin kullaniminin zayifladigi goriiliir. Film,
aym yil gosterilen Mavi Boncuk, Oyle Olsun (1976), Ne Olacak Simdi (1979) gibi
kdyden kente gbg siirecini tamamlamus, sehirde ayakta durmaya c¢alisan tiplerin
geleneksel ahlaki degerlerle modern siireclerin kiskacinda yasadiklart durumlar
ifade eder. Bu donem filmlerinde ahlaki sinayicinin gelenek karsisinda para
oldugunu sdylemek miimkiindiir.

1975 yilinda ikilinin rol aldig1 {i¢ film gdsterime girer. Bu filmler, Nereden Cikti Bu
Velet, Bes Milyoncuk Borg Verir Misin Ve Giiler Misin Aglar Misin adli filmlerdir.
Bu filmlerin de ana aks1 sehir hayatinda fedakarlik, baglilik, ask gibi duygularla 6z
benligini yitirmemeye c¢alisan tip ve karakterlerin yasadiklaridir. Bu filmlerde de
kullanilan folklorik malzeme sehir hayatinin getirdigi olay ve durumlarin iginde
gomiilii bir bigimde bulunur.

1976’da gosterilen Hasip ile Nasip ve Nereye Bakiyor Bu Adamlar filmlerinde,
kasaba hayatina ve kirsala doniisiin izlerini gérmek miimkiindiir. Bu baglamda bu
filmlerde tekrar karikatiirize de olsa folklorik malzemelerin kullanim yogunlugunun
arttig1 gozlemlenebilir.

1977°den 85’e kadarki siirecte ikilinin rol aldig: filmlerin geneli baslangi¢ dénemi
filmlerin ¢ergevesini tekrarlar. Filmlerin bityiik bir kismi ve izleyici tarafindan tercih
edilmek i¢in dénemin popiiler kiltiiriinii yansitir. Bu baglamda kullanilan halk
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inanglarimin ve folklorik malzemenin simgesel anlamlarinin zayifladigi tespit
edilebilir. Bu donem filmlerinde toplumsal ve siyasi elestirinin arttigi da
gozlemlenebilir.

2000 yilindan sonra ikilinin birlikte rol aldig1 Giile Giile ve Rus Gelin filmleri 6nceki
filmlerden belirgin bir bi¢cimde farklhidir. Giile Giile filmi bir dram olarak
degerlendirilebilir. Rus Gelin filmi ise popiiler bir gise filmi olarak dikkat geker.

Bu calismada Metin Akpinar ve Zeki Alasya’nin birlikte rol aldig1 yirmi filmdeki
halk inang¢ ve inaniglar filmlerin yaymlanma kronolojisinden bagimsiz bir bigimde
incelenmistir. Incelemedeki temel kriter halk inanglarinin cesitli kaynaklara gore
tasnifidir.

2. Gecis Donemleri ile Tlgili Inan¢ ve inamslar

Insan yasaminin evrensel bicimde yasanan déngiileri, kiiltiir icerisinde gesitli olgu
ve ritiiellerin ortaya ¢ikmasini saglar. Bu olgu ve ritiieller kisaca “gecis donemleri”
olarak tespit edilebilir. Insan yasaminin {i¢ énemli gecis donemi vardir. Bu dénemler
dogum, evlenme ve Oliimdiir. Kusaktan kusaga aktarilan geleneksel ritiieller, bu
donemlerin icerisinde yer alir. Gegis donemleri etrafinda olusan inamis ve
uygulamalarin kaynagi aslinda hayata karst dayanilmaz olan ilgidir. Geleneksel
diinya felsefesine gore nefes almayi, yemek yemeyi, gormeyi, biiyiimeyi ve iiremeyi
igeren hayat, korunmali ve beraberinde yenilenmelidir. (A¢a, 2019:358) Hayatin
korunma ve yenilenme islemi, insanoglunun kendisi ve etrafindaki kisilere karsi
cesitli beklentileri de beraberinde getirir. Yeni bir doneme adim atmak aslinda yeni
baslangiglara sahit olmay1 da gerektirecektir. Bu baglamda kisinin sahit oldugu ilk
gecis donemi dogumdur.

2.1.Dogum

Her canli diinyaya gozlerini agtigi andan itibaren ait oldugu toplumun tdrensel
uygulamalarina da sahit olur. Dogum, pek ¢ok sozlii {irlinde 6nemli oranda genis bir
motif olma 6zelligi tagir. Dogumla ilgili, adet, inanma ve bunlara bagl uygulamalar
giinlimiizde de varligini devam ettirmektedir. Giiniimiizde dogumla ilgili bazi
geleneksel adetlere uyulurken diger taraftan da tibbin saglamis oldugu biitiin
imkanlardan faydalanilmaktadir (Artun, 2014: 151).

Her Goéniilde Bir Aslan Yatar (1976) filminde dogum yapan hamile bir kadin,
arabanin ariza yapmasit sonucunda hastaneye yetistirilemez. Bunun iizerine
mahallenin firminda dogumu gerceklesir. Mahallenin kadinlarinin - dogumu
yaptirtyor olmasi, bu toplumsal yeterliligin hala sehir yasaminda da olsa devam
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ettigini gosterir. Firmin Oniindeki biiyiik kalabalik, cocugun erkek olacagma dair
bahse tutusur. Bu durum geleneksel cinsiyet rollerinin toplum igerisindeki
yansimasidir. Cocugun babasi, erkek c¢ocugu diinyaya gelirse ¢ocuga yakin
arkadasinin adin1 -Zeynel- birakacagini agiklar. Ciinki isim verme ritiiellerinde Tiirk
toplumunda ebeveyn tarafindan degerli bulunan kisilerin isimlerinin gocuklarda
yasamasini isteme egilimi vardir. Babanin, dostunun ismini ¢ocuguna veriyor olusu,
dostluk ve arkadaslik iliskilerinin heniiz yipranmadig bir ¢aga atifta bulunur. Filmde
bir erkek ¢ocugu dogar. Ad koyma ritiielinin fedakarlik, dostluk ve yakinlik
nispetine gore yapiliyor olmasi ve mahalle kiiltiirlinli yansitmas1 agisindan filmdeki
bu sahne halk inaniglarinin degismis bir bi¢imi olarak algilanmasina kapi aralar.

2.2.Evlenme

Evlenme, insan topluluklarinin hepsinde ailenin olugmasini saglayan olaydir. Tiirk
topluluklari, evliligi kutsal miiessese olarak gormekte ve bu miiesseseyi biiyiik bir
0zenle korumaktadir. Ailenin sembolii ev, evin sembolii de ocak olarak goriiliir.
(Gilinay ve Giingor, 272; akt. Eroglu, 2020) Soyun devamini saglayan, karsilikli
baglilik ve sorumluluk bilincini arttiran evlilik, insan yagamindaki 6nemli sayilan
ikinci merhaledir. Sinemada, hem insan hayatinin 6nemli bir doniim noktas1 olarak
hem de gorsellik agisindan icerdigi zenginlikle diiglin sahnelerinin sik sik
kullanildig1 gbzlemlenir. Bu sahneler, toplumun inanglari, kiiltiir yapisi, aile baglari
gibi konularda bilgi verme potansiyeline sahiptir.

Salak Milyoner (1974) filmi bir ¢iftin diigiini ile baslar. Bu sahnede damat olan
karakterin gerdege girerken sirtina vuruldugu goriiliir. “Gerdege girmek iizere olan
damadin yumruklanarak i¢eri gonderilmesi, Anadolu'da ¢ok yaygin bir uygulamadir.
Her ne kadar giiveyin heyecani yatigsin diye boyle bir yola gidiliyorsa da yumruk
yememek i¢in miicadele eden, hatta kagarken diisen ve yedigi yumruklarla aglamakli
héle gelen giivey adaylar1 da az degildir” (Koksal, 1997: 212). Sahnede komik ve
samimi bir durum yaratma amaciyla kullanilan bu ritiiel, Anadolu Tiirkleri arasinda
olan ve giiniimiizde de varligim1 hala siirdiiren gerdege giren damadin sirtini
yumruklama adetinin sinemaya taginmasin1 6rneklendirir. Bu mahrem sayilabilecek
kiiltiirel 6genin filme komedi unsuruyla baglanmis olmasi, sinemanin kiiltiirel
aktarimdaki olanaklarinin genisligi ile ve formun bozularak sinemaya aktarilmasiyla
iligkilendirilebilir.

Sahnenin devaminda damadin kardesleri, damadin mutlulugunu paylasarak ona
destek olurlar. Biiyiik abi (Zeki Alasya), damadin ¢ocugunun oglan ¢ocugu olmasi
durumunda kirvesinin kendisi olacagim soyler. Tirk toplumunda oglan ¢ocugu,
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babanin soyadini devam ettirmesi agisindan 6nem arz eder. Bu sahnede de ilk sozii
alan biiylik abinin, dogacak olan g¢ocugu oglan olarak adlandirmasi tesadiifi
olmayabilir.

Kirvelik miiessesesi Tiirk kiiltiirii i¢cin olduk¢a 6nemli bir sembolik alandir. Filmde
bu miiessesenin aile baglarimin kuvvetlenmesini vurgulamak tizere kullanilmasi
dikkat cekicidir. Uzun bir tarihsel gecmise sahip olan kirvelik miiessesi, siinneti
kolaylagtirmak ve genellikle iki aile arasindaki baglar1 kuvvetlendirmek maksadiyla
olusturulmustur. Bu sahnede biiyiik abinin, ¢ocugun oglan ¢ocugu dogmasiyla
birlikte kirveligini tstlenmesi, kirvelik kurumunun Tiirk kiltiirindeki yapisimin
carpitilmasina sebep olmustur. Cilinkii Tiirk kiiltliriinde kirvelik iligkisi, yakin akraba
ile degil, yakin aile dostluklar1 ile saglanir. Bir babanin, baska bir ailenin ¢ocuguna
kirvelik yapmasi durumunda dogal olarak aileler aras1 yakin bir bag kurulmus olur.
Kirvelik araciligiyla bu baglara farkli bir statii kazandirilarak siinnet ¢ocugunun
ailesi diginda giivenebilecegi bir aileye sahip olacagi da saglanir. (Kolukirik ve
Sarag, 2010:220) Diger abi (Metin Akpinar) ise damadin ¢ocugunun kiz ¢ocugu
olmasi durumunda gelinlik ¢eyizini kendisinin dizecegini sdyler. En kiigiik kardes
(Halit Akgatepe) de gocugun oglan olmasi durumunda baglik parasinin kendisinden
olacagin belirtir. Tiirk kiiltiiriinde yeni evlilik yapan ¢iftlere destek amagh birtakim
vaatlerde bulunulur. Filmde de kardeslerin, diiglin misafirlerine karsi tek tek
vaatlerini bildirmesi, damada destek olmalarinin gostergesi olabilir. Filmdeki diigiin
ritliellerinin hepsi genis aile yapisinin ve bir yardimlasma c¢aginin romantik
gostergeleridir.

Kose Kapmaca (1979) filminde bir arkadas grubu evli ¢iftin diigiiniinde takilan altin
kemeri de geri almaya c¢aligir. Altin kemer, Tiirk kiiltiiriinde baz1 yorelerde bir diigiin
atkist olarak kullanilsa da filmdeki 6rneginin folklorik bir géndermesi yoktur. Ek
olarak filmdeki bir sahnede evli ¢ifte bir giivey serbeti hazirlanmasi ritiieli de
carpitilmis bir folklorik unsur olarak degerlendirilebilir. Zira “serbet” i¢mek
Anadolu’nun bir¢ok yoresinde nisanlanma esnasinda goriilen bir uygulamadir.
Ciinkii Anadolu’nun bir¢ok yoresinde s6z kesme igleminde gelin ile damadin es ve
dostlar bir araya gelir yiiziik takma isleminden sonra misafirlere serbet ikram edilir.
(Ozkanl ve Uguk, 2018:21,27)

Rus Gelin (2002) filminde damat, diigiiniin formaliteden olmasina ragmen gelinin
gelinlik giymesini ister. Gelinin, gelinlik giymedigi taktirde ugursuzluk gelecegini
belirtir. Gelinin iizerinde gelinlik olmamasindan dolay1 bir siire sonra mahallede
kiigiik bir diigiin toreni yapilir. Bu sahnede damat, gelinin yanina gelir ve onun beline
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kirmizi kurdele baglar. Kirmizi kurdele halk kiiltiiriinde “Bekaret ve gayret kemeri”
olarak da bilinir. Al rengi Tiirk kiiltiiriinde ge¢misten beri manevi ve milli renk
olarak algilanmistir. Kirmizi kusak, bekaret ve gayret sembolii olarak gelin evden
ayrilmadan Once babasi ve agabeyi tarafindan “salavat ve tekbir” ile kizin beline
baglanir. (Tuna, 2006:154) Filmde gelinin yabanci olmasi ve kimseyi tanimiyor
olusundan dolayr kirmizi kurdeleyi damat baglar. Bu durum filmde folklorik
semboliin degistirilerek kullanilmasina sebep olur.

2.3.Oliim

Oliim, her canli igin hak goriilen iirkiitiicii ve {iziicii olaylarin basinda gelir.
Insanoglu, kaybettigi kisiye karsi sevgi, muhabbet ve yakinligmi tam olarak ifade
edemeyecegini diisliniir. Bu noktada da yakin gordiiklerine kars1 yapmis oldugu bazi
olumsuz davraniglardan dolay1 pismanlik yasar. Bu baglamda 6liimle ilgili pek ¢ok
inang ve inanis uygulamalari ortaya ¢ikmistir. Bu uygulamalar gergeklestigi taktirde
6lenin yakinlariin acisi bir nebze hafiflemis olur. (Eroglu, 2020:276)

Kéyden Indim Sehre filminde evlatlarin babalarmin mezarini ziyaret ettikleri
sahnede, biiyiik abi 6nceden kazilmig bir mezarin igine diiser. Bu sahnede varlikli ya
da varliksiz olan her canlinin bir giin 6liimle yiizlesecegi mesaj1 veriliyor olabilir.

“Tiirk kiiltiirtinde 6len kisinin taginmasi isleminde, tabuta el atmak, onunla mezara
kadar gitmek siinnet olmanin yani sira bir saygi ve hiirmet gostergesi olarak ayr1 bir
deger kazanmistir. Tabutu, dort kisi tarafindan degil de daha ¢ok kisinin el atmasiyla
tagima islemi, daha ¢ok sevap kazanma anlayisini getirmistir.” (Torenek, 2005:134)

Bes Milyoncuk Borg Verir Misin (1975) filminde, Zeki ve Metin’in tanimadiklar1 bir
kisinin tabutunu tagimak istemeleri dini bir inancin halk inanigina yansimasi olarak
goriiliir. Filmde ayrica cenazenin tagindigi sahnede imam siirekli ikiliyi ikaz eder.
Bu sahnede cenaze taginirken, 6liiye kars1 gosterilmesi gereken hiirmet vurgulanir.
Metin karakterinin soyledigi “Giinah1 da ¢okmus rahmetlinin. Biraz agirca, tovbe
yarabbi.” repligi halk arasinda agir tabutun ¢ok giinaha nispet edildigi bir inanigin
oldugu izlenimini verir.

3. Fal/Nazar/Biiyii/Yemin
3.1.Fal

Insanoglunun dogumundan itibaren bilinmeyeni 6grenme ve kesfetme istegi ile
gelecekle ilgili haber alma istegi onu gesitli uygulamalara yonlendirmistir. Bu
uygulamalardan birisi de falciliktir. Falcilik, hayatta ve tabiattaki var olan nesneler
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iizerinden c¢esitli yontemlerle bilinmeyeni agiga ¢ikarma ve bu yontemleri belirli
ugrasa gore sekillendirme islemidir. (Islam Ansiklopedisi, 2021)

Samanizm’in baglica Ogelerinden olan falcilik, gesitli Tiirk topluluklarinda farkli
bigimlerde uygulanmustir. Ornegin, Tiirk gdcebeleri arasinda asik kemigi ile fal
agmak adeti; Yakutlarda ise kasik ve eldiven ile fal agma adetleri mevcuttur. (Artun,
2004:29) Giiniimiizde c¢esitli bicimlerde fal baktirma yontemleri vardir. Bunlardan
bazilar1 kahve fali, tarot fal, yildiz fali, el fali gibi fallardir. Insanlarin hayallerinin
ve umutlarmin gergeklesip gergeklesemeyecegine dair yorumlarin yer almasi
bakimindan fal, insan yasaminda 6nemli bir merkezde yer alir. Bu baglamda Tiirk
sinemasindaki fal sahneleri de Tiirk kiiltiiriine dair iz barindirmasi bakimindan 6nem
arz etmektedir.

Bas Belasi (1982) filminde Metin, arabasiyla giderken bir falct goriir, durur ve fal
baktirir. Metin, falc1 kadina yasamina dair bazi bilgiler sdyleyerek onun kendi hayati
hakkinda bilgilenmesini saglar. Bu yiizden Metin’e gore falc1 kadinin soyledigi her
sey el falinda ¢ikar. Metin, konusmanin sonunda falc1 kadina para vererek uzaklasir.
Cesitli fallara ilgi ve merak duyan Metin, fal baktirarak gelecege dair birtakim
bilgiler elde etmeye caligir. Fakat falci kadinin onu dolandirmasindan dolay1 bu
bilgilere ulasamaz. Filmin ilerleyen sahnelerinde ise Metin’in fala inanmamasi
gerektigi ima edilir. Metin, ikinci defa fal baktirir. Falcinin ifadesine gore sevgilisini
arar. Bu durumu sevgilisine agiklarken falda ¢ikt1 diyerek kahve falina olan inancin
filmde acikga belli eder. Sevgilisi ile aras1 agik olan Metin, tiim ¢abalarina ragmen,
onunla barisamaz. Filmde falin folklorik derinliginden ziyade, donemin popiiler
kiiltiirii igerisindeki durumu kullanilir. Dolayisiyla fala inanilmamasi gerektigi
vurgusu On plandadir. Falin komik durumlar yaratmasi bu anlamda filmde
kullaniminin temel nedeni olarak belirlenebilir.

3.2.Nazar

Tiirk kiiltiiriiniin binlerce yillik ge¢misinden beri siiregelen manevi kiiltiire dayali
olan unsurlardan biri de nazar inancidir. islamiyet éncesi Tiirk inanislarindan kalma
nazar boncugu tagima inanci, giiniimiizde de var olan uygulamadir. Gegmisten beri
halk, her seyden Once nazardan ve nazara kars1 kotii gézlerden korunmak istemistir.
Bunu da baz1 degerli taglar1 kullanarak bagsarmaya ¢aligmistir. Nazar boncugu da bu
taglardan sadece birisidir. Halk inanigina gore, g6z degmeye karsi korunmanin en
kolay sekli goziin yine kendisidir. Yani kotii goz/lerin etkisini ancak goz
onleyebilmektedir. (Erden, Ozus ve Tufan 2016:177,178)
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Hasip ile Nasip (1976) filminde Hasip ile Nasip’in dogumu sirasinda erkeklik
organlar1 dlgiiliir. Olgiim sonucunda Nasip’in erkeklik organi daha uzun ¢ikar. Bu
durum iizerine Nasip’in erkeklik organina nazara gelmemesi i¢in mavi boncuk
takilmasi istenir. Filmin bu sahnesi hem erkek egemen toplum yapisini hem de
cocuklarin toplum igerisindeki konumlarin1 gdstermesi agisindan dikkate degerdir.
Sahnedeki folklorik unsurlar oldukca zayif ve baglamindan koparilmis bir bicimde
kullanilmasina ragmen, arka planda Tiirk toplumunun olaylar ve durumlar
karsisindaki tepkilerini ironik bir bigimde yansitmasi agisindan kiymetli kabul
edilebilir.

3.3. Biiyii

Biiyii, tiim kiiltiirlerde yogun bir bicimde goriilebilen bir folklorik unsurdur.
Yarattig1 gizem duygusu onun modern diinyada sinemada da ¢ok kullanilmasina
neden olur. Tiirk kiiltiiriinde biiyiiniin amact olumlu ya da olumsuz ozellikler
gosterebilmektedir. “Yagmur yagdirmak, ekinleri biiyiitmek, avi bereketli kilmak,
diismani 6ldiirmek, kotiiliikleri 6nlemek, seytant kovmak™ gibi olumlu &zellikler
barindiran ve buna istinaden yapilan biiyii ¢esidi ak biiylidiir. Ak biiyiiniin aksine
olumsuz o6zellikleri barindiran, “bir kisinin basina felaket ya da 6lim getirmesi
beklenen uygulamalara ise kara biiyii adi verilir” (Artun, 2004:29).

Davetsiz Misafir (1983) filminde Halim karakteri, banka soygunu yapmak isteyen
soygunculardan biri olan Riistem karakteri ile aym fiziksel Ozelliklere sahiptir.
Dolasiyla Metin Akpinar, hem Halim tipini hem de Riistem’i canlandirir. Birbirine
¢ok benzeyen tiplerin karistirilmas ile ortaya ¢ikan komik durumlar, genel olarak
yanlis anlasilmaya dayali halk seyirlik oyunlarinin yapisini hatirlatir.

Filmdeki soyguncular, bir giin Halim’i kagirir. Dolayisiyla aksam is ¢ikisinda eve
Halim yerine Riistem gider. Ev halki Halim’in hareketlerinde bir tuhaflik oldugunu
sezer. Ciinkii Riistem, Halim karakteri ile zit &zelliklere sahiptir. Bu zit 6zellikleri
gbren Ilyas’in ablasi, Halim’e biiyii yapildigim diisiiniir. Bu yiizden biiyiiyii
bozdurmaya gitmelerini sdyler. Tiirk kiiltiiriinde kotli amagli yapilan biiyiilere kara
biiyl denir.

Tirk halk kiiltiriinde kisileri hasta eden, oldiiren ve felakete siirlikleyen kara
biiyiiniin bozulmas1 ak biiyl ile miimkiindiir. Ak biiyii, kara biiyiiye yakalanmis
kisileri tedavi etmek amaciyla gerceklestirilen uygulamalardir. Bu biiyii cogunlukla
din adamlarindan faydalanilarak yapilir. “T1bbi olarak ¢aresiz goriilen hastaliklar ve
hastalar tizerine ayet ve dualar okunarak” ak biiyii yapilmis olur (Sipahi, 2006:16).
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Filmde de Ilyas’in ablasi Halim’in olumsuz davramslarindan dolay: kara biiyiiyii
bozdurmak i¢in ak biiyii yapilmasi gerektigini vurgulamaktadir.

3.4.Yemin

Insanoglu fitrati itibariyle giiven ve giivensizlik duygusuna sahip bir canlidir. Bu
yiizden kendisine duyulan giiveni gostermek maksadiyla hem s6z verir hem de s6z
alir. Bu sozler “yemin” ¢ergevesinde de kendisini gosterir.

Giiler Misin Aglar Misin (1975) filminde Metin ile Aysel sevgilidir. ikili arasinda
gecen bir diyalogda dini yemin inanci goriiliir. Metin, Aysel’e Kayserili Cemal
Bey’in kendisini miidiir yapacagin sdyler. Aysel’in kendisine inanmasi igin ise
“Kur’an Mushaf ¢arpsin.” diyerek yemin eder.

Rus Gelin filminde kutsal kitap olan, Kur’an-1 Kerim’e el basip yemin etme durumu
izleyiciye yansir. Rus Gelin filmde hamiledir. Rus Gelin ile ayn1 evde yasayan
Federasyon Bagkaniin galisani, gocugun kendisinden olmadigina dair namusu ve
serefi lizerine Kur’an-1 Kerim’e el basar.

Nereden Cikti Bu Velet filminde, Metin bir kiza agiktir. Kizin annesine, Metin’in ¢ok
zampara oldugu, en diizgiin kisiyi bile bastan ¢ikarabilecegi sdylenir. Bu yiizden
kizin annesi, Metin’e kizin1 vermek istemez. Mahalleden birisi, Metin’in ¢ok koti
bir insan olduguna dair yemin ederek gogsiinde bulunan bir Mushaf’1 6piip alnina
gotiiriir. Bu sahnede bir inanma gostergesi olan yemin etme iglemi hem sdylenerek
hem de fiili bir sekilde gosterilerek yapilir. Boylece kizin annesi, kizin1 Metin’e
verirken bir kere daha diisiinmeye baslar.

Film sahnelerindeki bu yeminler ge¢miste ve giiniimiizde halk arasinda kullanilan
davraniglar ve sdylemler olarak goriiliir. Filmlerde bu repliklerin kullanilmasi, dinin
mensuplugu ile iliskilendirilerek halk sdylemleriyle birlestirilmistir.

4. Tabiat Kiiltleri, Ugur ve Ugursuzluk

Tapma, tapinma gibi kavramlari igermesi sebebiyle insanin doga istii giicler
karsisinda dua etme, kurban verme vb. ritiielleri ¢esitli hareketlerle ifade ettigi
sekiller olarak yorumlanan kiilt, geleneksel Tiirk kiiltiiriinde varligini hissettirmistir.
Tabiat kiiltleri igerisinde, dag kiiltii, tepe kiiltii, aga¢ kiilti, gok cisimleri, su kiiltii
gibi yer alt1 ve yer iistii unsurlar yer almaktadir. “Tiirk folklorunda kutsal ve aydinlik
olarak yorumlanan su, Yaratilis ve Tiireyis destanlarinda doganin baslangi¢ noktasi
0zelligini tasir. Anadolu halk kiiltiiriinde yerden kaynaklanan ve sifa veren kaplica
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sularn kutsallik tasidig1 pek ¢ok efsaneye de konu oldugu bilinir” (Yardimer, 2012:
22,23).

Cafer’in Cilesi (1978) filminde késkiin hanimi romatizma tedavisi i¢in doktoru
tarafindan Romanya’daki kaplica sularina davet edilir. Bu sahnelerde tibbi iyilesme
yonteminin, halk inancina bagli olarak filme yansimasi goriilebilir. Kaynag1 bol
mineralli sifali kaplica-1lica sular, kiikiirtlii, demirli, asitli, sodali sular Anadolu’da
genellikle cilt ve mide hastaliklari, eklem agrilari, bobrek hastaliklar gibi cesitli
viicut hastaliklarinda kullanilmaktadir. (Kiirkan, 2018: 113) Hastaligin tedavisi igin
her ne kadar modern bir baglamda kullanilmis olsa da “su” dan yararlanilmasi, insan
doga iliskisinde kiiltlere bagli yapilarin sekil degistirerek hayatin i¢inde var olmaya
devam ettiginin gostergesidir.

Tiirk halk kiiltiiriinde yagmurun yagmasinin bolluk ve bereket getirdigine inanilir.
Bu inang, Nereden Cikti Bu Velet (1975) filminde gok giirlemesi ve ardina simsek
cakmasiyla birlikte goriiliir.

Geleneksel yapilarda esyanin veya nesnenin ruhu olduguna dair gelistirilen inanglar,
bu varliklarin kisiye ugur veya ugursuzluk getirmesi diisiincesine baglanir. Ugur ya
da ugursuzluk terimi nesnelerin insanlar tizerindeki etkileri tizerinden gelistirilmis
kavramlardir. Ugursuzluk; bazi nesne veya durumlari insanlarin, hatta bazi
durumlarda tim varliklarin bagina felaket getirdigine inanilan birtakim olgulari,
olaylar1 ve isaretleri ifade eder. (Arik, 2020: 328) Ugur ise bazi nesne ve olaylarin
insanlarin hayatlarinda olumlu durumlara kap1 agtigini1 ifade eder.

Davetsiz Misafir filminde Halim Bey, ilyas’a ev aradiklarim soyler. ilyas, kendisine
para gelecegi i¢in bu duruma ¢ok sevinir ve Halim Bey’in Kadir Gecesinde dogup
dogmadigimi sorar. “Kadir Gecesi, Kur’an ve hadislerde faziletine ve bereketine en
fazla vurgu yapilan gecedir” (Kurt, 2020:146). Bu gece doganlarin c¢ok sansh
olduklarina inanilmasi ilgili filmin igerisinde de konu edinmistir. Halim Bey ve ailesi
ev ararken karsilarina Ilyas’in ¢ikmasi ve onlara bir ev gdstermesi Halim Bey’in
Kadir gecesinde dogmasindan dolayi sansli oldugunun gostergesi sayilabilir.

Giile Giile filminde cuma giinii bankay1 soymay1 kararlastiran {i¢ arkadas, dordiincii
arkadaslar1 Semsi’yi de ikna etmeye c¢alisir. Semsi, filmde daha ¢ok dinin
yasaklarma gore hareket eden bir karakter olarak on plana g¢ikmaktadir. Halk
arasinda cuma gilinliniin miibarek ve ugurlu bir giin oldugunu bildigi i¢in de bankay1
soyma fikrinin cuma giinii olmamasini ister. En sonunda ise diger ii¢ arkadasinin
teklifini kabul etmek durumunda kalir.
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Vay Basimiza Gelenler (1979) filminde bir ise erken uyanip baglama islemi bir
sahnede yer alir. Bu sahnede eski insanlarin “Erken kalkmanin rizkinin bol olacag1”
durumu sdylenir. Sabah ezaninda meleklerin uyanik olanlarin evine bolluk ve
bereket dagittigi, uykuda uyuyanlarin ise berekete ihtiyaclari olmadigi sdylenerek
meleklerin onlarin evine ugramadig dile getirilir. Bu sebeple o saatte uyanik olmak
eve bolluk ve bereket gelecegine dair bir inan¢ tasir. Uyanmanin gilinesin
dogusundan sonra gergeklesmesi durumunda kisinin rizkinin kesilecegine dair bir
inanig halk arasinda yayginlik gostermektedir. (Polat, 2020:120) Filmde erken
kalkan kisinin islerini kolaylikla halledebilmesi ve calistigi isten bol kazang
saglayabilecegi vurgulanmustir.

5. Ruhani Varliklarla flgili inamslar

Tiirkler, ruhun 6liimle birlikte yok olmadigina, onun sadece diinya degistirdigine,
ruhun ebediligi yaninda cennet-cehennem, iyilik ve kotiiliiklerin hesabinin verilecegi
bir obiir diinya hayatina inanmiglardir. Giiniimiizde Anadolu halk inanglarinda ruh
ve can kavramlart ayni sey olarak goriilmekte ruhun kalpte bulunduguna
inanilmaktadir. Halk inanislarina gore, kisinin Olimii sirasinda ruhun ayak
tirnagindan basa dogru ¢ikan bir gii¢, gériinmeyen bir cevher ya da duman gibi bir
sey oldugu distiniilmekte ve 6liim sirasinda kapi ve pengelerin agik tutularak onun
oldiikten sonra ruhlar alemine gidip gitmedigi sdylenir. Bununla birlikte Islam
Oncesinde saman, giiniimiizde ise evliya ruhlarinin olumlu, k&tii ruhlarin ise olumsuz
yonde insanlarin giinliik hayatlarina miidahale ettiklerine inanilir. (Karaoglan, 2020:
365,366)

Davetsiz Misafir filminde, ilyas, Halim Bey ve ailesini bir eve getirir. Bu ev, ilyas’mn
ablasinin evidir. ilyas’in ablasinin evde baska kisilerin yasadigindan haberi yoktur.
flyas’in ablasi, Halim Bey ve ailesini kendi iclerinde konusuyor olarak goriir ve
“Imdat, evi cinler bast1.” deyip ¢18lik atar. Hemen evden uzaklasmaya ¢alisir. Cinler
hem kiiltiiriimiiz hem de inancimiz geregi biiyiik bir oneme sahiptir. Ozkul
Cobanoglu, memoratlar tasnifinde on dért cin tipine yer vermistir. (Unlii, 2019: 232)
Bu filmde de ortamin karanlik olmasi ve evde bulunan insanlarm kalabalik
olmasindan dolayi ilyas’m ablasi, Halim Bey ve ailesini cin zanneder. Bu sahnede
cin kavrami kullanilarak yaratilan karmasa, komedi unsurunu kuvvetlendirir.

Aslan Bacanak (1977) filminde saf asik Selim, asik oldugu kizin abisinin yasagina
ragmen sevdigi kizin yanina ¢atilara gikarak ulasir. Bir giin ¢iktig1 catilardan birinde
mahalleden birisinin kafasina kiremit diistiriir. Kafasina kiremit diisen kisi ise sagkin
as1g1 gérmeyip disiip bayilir. Bu olay tizerine kahvede insanlar arasinda bir anlatim
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meydana gelir. Mahalleli, sagkin as181 gérmeyip bilmedikleri igin “canavar” olarak
nitelendirir. Saskin asik ise bu durumu hi¢ bozuntuya vermeden devam ettirir. Hatta
bu duruma ekleme yaparak canavarin “Kasimpaga Canavar1” olabilecegini soyler.
Kafasina kiremit diisen kisinin tarifine gore, canavarin “boyu iki metre, pala bryikli,
kasnak viicutlu, gozleri kanli, kazma gibi disli” olarak tanimlanir. Kahvedeki bu
sOylemler akillara memorat kavramini getirir.

Memorat, “tabiatiistii ferdi bir tecriibenin yasayan veya ondan dinlemis birisi
tarafindan anlatilan sahsa bagl hikaye” olarak tanimlanmaktadir. (Cobanoglu, 2003:
21) Ozkul Cobanoglu “tabiiistii” ifadesini, 6ncelik olarak oteki diinya ve farkli
boyutun yani sira birlikte ayni yeri paylasan cin, peri, seytan, alkiz, karabasan ya da
cesitli ruhlardan olusan ve sosyal bir hayat yasadigina inanilan varliklarla gérme,
konugma, dokunma, hissetme riiya ve bunlardan bagska bir yolla kurulan bir iletisim
icin kullanmigtir. (Erdogan, 2014: 102) Memoratlarin en 6nemli 6zellikleri, dogaiistii
olmasinin yani sira anlaticilar tarafindan bizzat yagsanmis ve tecrilbbe edilmis
olmasidir. (Unlii, 2019: 230)

Filmin sonraki siirecinde mahalledeki herkes evlerinin yakinlarinda birtakim yerlere
gizlenerek ellerinde sert cisimlerle canavari ele gegirmek i¢in bekler. Bu sahnelerden
hareketle bir halk inanc1 halinde anlatilan memorat 6rneginin bu filme de yansidigi
goriilmektedir.

Yaniis Numara (1985) filminde Sami’nin evinde alkol almaya baslayan Erol, alkoliin
etkisiyle kendini Melike’nin evinde bulur. Melike’ye ask dolu sézler sdyler. Sabah
uyandiginda ise bu sozlerin higcbirini hatirlamaz. Melike, onun sdylediklerini
hatirlattiginda ise Erol, “Ey ruh, geldiysen beni ti¢ defa ¢imdikle.” ifadesini kullanir.

Gaipten haber verme ile ilgili pek ¢ok yontemden biri olan ruh ¢agirma, 6len kigilerin
ruhlarini sihir ya da biiyii yoluyla ¢agirarak onlarla iliski kurma metodudur. (Islam
Ansiklopedisi, 2021) Tiirk kiiltiiriinde Saman’in gorevlerinden biri olan ruh ¢agirma
islemi onun ruh aracilifiyla Tanri’ya yakin olma ve bag kurmak istemesinden
kaynaklanir. (izgi, 2012:33) Filmde Erol, alkoliin birakmus oldugu etkiyle Melike’ye
sOyledigi sozlerin higbirisini hatirlamadigini  ruh  yoluyla iligskilendirerek
gecistirmeye calisir. Filmde ayrica Erol’un ¢imdiklenme fiilini istemesi, halk
arasinda, bulundugu duruma inanamamaktan kaynaklanmaktadir.

6. Halk Hekimligi
Atalarimiz bir¢ok aci deneyden sonra, bitkileri faydali ve zehirli olarak ikiye

bolmiistiir. Anadolu’daki bitki ¢esitleri diinyanin en zengin bitki gesitliligini
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barindirmasi ile 6n plandadir. Tarih boyunca tiim medeniyetler bu zenginlikten
faydalanmistir. Yiizyillar 6nce yasayan insanlarin kullandig: bitkilerle tedavi
yontemi giiniimiizde de dogrudan ya da dolayli bir sekilde kullanilmaktadir. Bugiin
tibbin gelistigi, eski halk ilaglarinin kullaniminin azaldigi diisiiniilse de tip
konusunda deneyimli ve bilgili kisilerden faydalanma islemi devam eder.
Gilinlimiizde bilimsel hekimlik gelisirken beraberinde tip folkloru diye tabir edilen
alan da gelisme gostermistir. Halk gecmiste 6grendigi bilgileri kendi ¢agina da
tasiyarak kendi bilgilerini uygulamaya devam etmektedir. Bugiin Anadolu’da pek
cok hastalik halk ilaglar ile tedavi edilebilmektedir. (Artun, 2006: 271) Halk
kiiltiirini beyaz perdeye tasiyan sinema filmlerinde de halk hekimligine dair
sahneler, izleyici nazarinda oldukca dikkat ¢ekicidir.

Saka Yapma (1981) filminde halk hekimligi ile ilgili inanisin izleyiciye yansitildig
goriiliir. Nitekim geleneksel ilaglar, koca kar1 ilaglari ile tedavi gegmis zamanlardan
itibaren Tiirk halk kiiltiiriinde biiyiik 6l¢iide yer etmistir.

“Halk hekimliginde koca-kar ilaglariyla tedavi yontemi kisirliktan, burkulma,
oOksiiriik, c¢iban hatta kansere kadar pek c¢ok hastalikta kullanilir.” Kullanilan
araglarin bolgeden bolgeye degisiklik gostermesi tek tip ilacin kullanilmadigina
isarettir. Bu ilaglarin yapiminda kullanilan malzemeler genellikle bitkiler ve
hayvanlarin bazi kisimlari olmustur. Bunlarin kullanimlar1 ise genel itibariyle
karigtirilan ve elde edilen karisimlarin siiriilmesi ya da tavsiye edilen yiyecek/icecek
iiriinlerinin tiiketilmesi seklindedir. (Kilig: 2020: 314) Filmde de Adile karakteri,
ilaglarin yapimini babaannesinden 6grendigini belirterek aslinda el aldig: kisiyi de
izleyiciye verir. Filmdeki geng adam, Adile’nin yaptigi ilaglar vesilesiyle hastaligina
sifa bulmustur. Tiirk kiiltiirlinde bu tiir uygulamalar hala varligini siirdiirmektedir.

7. Kahp Hareketler

Tirk kiltiriine ait bazi inang ve inanislarin sinema filmlerinde beden dili ile yer
aldigr goriiliir. Viicudun c¢esitli uzuvlar kullanilarak ifade edilen ciimleler ya da
hareketler yoluyla izleyiciye birtakim mesajlar verilmeye calisilir. Bu mesajlarda
kiiltiire ait olan her seyin arka planda islenmesi vardir. izleyici bu mesajlara bakarak
geemis kiiltiiri hakkinda bilgiler bulabilir. Bu bilgilerden hareketle de bazi
cikarimlara ulasir.

Davetsiz Misafir filminde olumsuz bir durumun ger¢eklesmemesinin istenmesi
durumu bedensel hareketleri kullanarak gergeklesir. Filmde, sigara ve alkolden uzak
kalmak isteyen Halim Bey, elini kulagina gétiiriir ve dudagini sisirir. Ardindan ¢
defa duvara vurur. Tiirk toplumunun pek ¢ok inanci Islamiyet’ten dnce Samanizm’in
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etkisiyle baslayarak giiniimiize kadar gelmistir. Bunlardan bir tanesi de tahtaya
vurma inancidir. Kétii bir durum hakkinda konusma yaparken ya da kotii bir durumu
aciklarken “Seytan kulagina kursun, Allah gostermesin, Allah esirgesin!” gibi
tabirler kullanarak tahtaya vurulur. Tahtaya vurma sebebi ise o an konusulan, bahsi
gegen kotli olaydan korunma istegidir. Bunu yaparken bahsi gegen konu her neyse
kisiye bulasmasimi engellemek icindir. Bu inancin kokeni de Samanizm’e
dayanmaktadir. (Ulu, 2012: 78) Bu sahnede de Halim Bey kendisini olumsuz
davraniglardan korumak i¢in tahta yerine etrafinda en yakin olan duvara li¢ defa
vurur. Halim bey duvara vurma eylemini gergeklestirmeden once “maazallah™
diyerek Allah’in, kendisini sigara, alkol vb. iceceklerden uzak tutmasin
dilemektedir.

Giile Giile (2000) filminin baslangicinda dort arkadas deniz kenarinda yiiriirken
birisinin tuvaleti gelir. Bu sahnede “Destur ¢ek-" ifadesi izleyiciye yansitilir. Destur
almak, destur ¢ekmek ifadesi, Tiirk-Islam kiiltiirii icerisinde izin almak, hiiccet
almak gibi birgok anlamda kullanilir. Tiirk kiiltiiriinde k&tii ruhlardan korunmak igin
halk diliyle destur ¢ekmek, besmele ¢ekmek ifadesinde oldugu gibi dini veya
metafizik baglamda bir izin anlami tagir. Halk arasinda siklikla kullanilan bu kalip
ifade kiiltiirel ve dini baglamiyla filmde kullanilmistir.

Filmde halk inancina dair baska bir sahne iki arkadasin kahvalti1 yaptig1 sahnede
goriiliir. Iki arkadas kahvalt1 yaparken ekmek kirmtilar1 yere dokiiliir. Ekmek yerden
almarak {i¢ defa alina gotiiriilir ve Opiiliir. Bu sahnede Tiirk kiiltiiriinde ekmege
verilen deger goriiliir. Tiirk toplumunda ekmek kirintilari biiyiik 6nem tagimaktadir.
Yere diisen kirintilara basilmanin giinah oldugu inanis1 ya da uyunan yerde ekmek
kirintilarinin olmasi, orada uyuyan kisinin kotii rilyalar gormesine isaret olabilecegi
inanci, ekmege gosterilen hiirmete dair 6rneklerdir. (Goktag, 2011: 13) Bu sahnede
de ekmege verilen biiyiik hiirmet ve ii¢ defa alnina gotiiriip 6pme hadisesinin dini bir
inanigin yan sira halk inaniglarinda da yer aldig: goriilebilir.

Nereye Bakiyor Bu Adamlar (1976) filminde kamyonun altina saklanan Zeki, riiya
gormeye baglar. Riiyasinda kendisinin asildigini, arkadasi Metin’in ise son anda
affedildigini ve dar agacindan indirildigini goriir. Tiirk kiiltiiriinde ritya ve rityanin
yorumlanmasi bilyiik énem tasir. Insanlar ritya yoluyla yasamlarina sekil verebilir
ve rilya tabirlerini dikkate alarak hareket edebilirler. Filmde de bir riiya sahnesi yer
almakta fakat riiyanin yorumlanmasina dair herhangi bir ibare bulunmamaktadir.
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Filmde reklam sirketi patronu, is¢isinin alnindan &per. Kelime anlami olarak
alnindan 6pmek deyimi, “Begenmek, takdir etmek” (Tiirk Dil Kurumu, 2019: 94)
demektir. Patron da bu sahnede ig¢isini alninda 6perek onu takdir eder.

Iki yakin arkadas, yolda yiiriirken bir kazazedenin hayatim kurtarir. Bir siire sonra
kazazede ile liikks bir otelde karsilasirlar. Bu sahnede kazazede iki arkadasin da elini
Opmeye calisir.

Tiirk kiiltiiriinde yaygin bir bicimde goriilen el 6pme, geleneksel uygulamaya gore
el open kisinin, eli Opiilen kisiden daha kii¢iik olmas1 seklindedir. (Aydogan, 2019:
50) Filmde ise bu durumun tam tersi goriiliir. Filmde kazazedenin yas1 iki yakin
dostun yasindan oldukca biiyiiktiir. ikili kazazedenin hayatin1 kurtardigi icin,
kazazede de ikiliye duydugu minnet duygusunu el 6perek gostermeye calisir. Filmde
patron, iki yakin dostu bulmak icin is¢isini gorevlendirir. Ikili, tesadiifen bir otelin
penceresinde goriiniir. Isci, Zeki-Metin ikilisini fark eder, bu sahnede
arkadasglarindan kendisine ¢imdik atmalarini ister. Halk arasinda bir Kisi,
cimdiklenmeyi istiyorsa gordiigii seye inanamama gibi bir durum s6z konusudur.
Reklam iscisi, koca bir sehirde ikiliyi gordiigline inanmayarak ¢imdiklenme fiilinin
yanindaki arkadaglari tarafindan gergeklesmesini istemektedir.

Hasip ile Nasip filminde belediye reisligine aday olan iki siyasi liderin bir ¢esme ve
bir koprii yaptirdigi goriiliir. Cesme acilisinda kullanilan yesil kurdele kesilirken
besmele cekilir. Yesil rengin Tiirk halk kiiltiirii icerisindeki dini gondermesi, bereket
ve hayir beklentisine isaret eder. Ote yandan kurdele kesme ritiieli de benzer bir
sembol olarak degerlendirilebilir. Tiirk halk kiiltiirlindeki renklere dair niianslar
filmde de yerini almistir.

Petrol Krallari (1978) filminde, iki sevgili bir ¢ay bahgesinde sohbet ederken
atistirmalik olarak pogaca yer. Sevgililerden biri “Pogacanin arkadan aglayacagini”
belirtir. Tiirk kiiltiiriinde tabakta yiyecegi yarim birakmak ¢ok hos karsilanmaz.
Dolayisiyla bu sahnede nimete verilen deger izleyiciye yansitilir.

Filmin sonunda iki yakin arkadas evi tefeciye satmustir. Bu sebeple evden ayrilmalari
icap eden iki arkadasi mahalleli ugurlamak ister. Ikilinin mahalleden ayrilist
esnasinda bir masrapa ile arkalarindan su dokiiliir. Bu sahnede yolculuga ¢ikmis
birisinin arkasindan su dokme gelenegi filme yansitilmigtir.

Hasip ile Nasip’in babalarmin hacca gittikleri sahnede arkalarindan iki kova su
dokiiliir. Halk arasinda bir insanin yolculuga ¢ikacagi sirada arkasindan bir tas ya da
bardakla su dokiildiigii bilinir. Bu uygulama yolculuga ¢ikan kisi i¢in su gibi akip
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gitmesi ve hemen geri donmesi i¢in yapilir. (Artun, 2013:12) Filmde de iki hact
adaymin kutsal topraklara ulasip ve sonrasinda ¢abuk dénmeleri i¢in arkalarindan
iki kova su dokiiliir. Filmin askerlik sahnesinde Nasip, bos sarjorlii tiifegi Hasip’e
dogru dogrultur ve onu vuracagini sdyler. Bunun iizerine Hasip, “Seytan doldurur,
yapma.” der. Bu sahnede silahin bos olmasina ragmen seytanin doldurmasi bir halk
inanciyla ve halk arasindaki ilgili deyime gonderme yapilarak verilmeye
calisilmustir.

Mirasyediler (1974) filminde iki kardes, calistiklari magazay1 soymak igin geceyi
bekler. Kardeslerden biri 1s1klarin kapali olmasindan dolay1 cansiz mankeni goriir ve
oldukga korkar. Bagparmagini damagina dogru gotiiriir ve basini hafifce yukar
dogru kaldirir. Halk arasinda da basparmagi damaga dogru gétiirme islemi “korku”
ifadesi ile bilinir. Bu sahnede halk arasindaki korku inanc1 oldugu gibi filme aktarilir.

Yanlis Numara filminde Sami, Karen’e olan agkindan dolay1 isiyle ilgili bazi
yanligliklar yapar. Bu ylizden isinden istifa eder. Oteldeki bir personel ile istifasini
konustugu sirada “Kendi istegimle ayriliyorum bu fani diinyadan.” der. Otel
personeli ise bu duruma kars1 “Agzindan yel alsin be Sami Abi.” ciimlesiyle cevap
verir. Bu climleyi aktarirken ise dudagimi sisirip ti¢ defa oniindeki tezgaha vurur.
Halk arasinda dilini yutmamak i¢in yapilan bu hareket korku halinde aniden
gergeklestirilen bir refleks olarak bilinir. Bedensel hareketlerin kullanildigi bu
sahnelerde, halk arasinda da bilinen bir uygulamanin gerceklesmesi s6z konusudur.

Sonug¢

Yiizyillar boyunca bireyi diisiinmeye iten, toplumun hafizasinda yer alan, hatta
bireyselligin etrafinda gelisme gosterip evrensellige ulasan Tiirk halk inanglari, Tiirk
sinemasinda da kendisini belirgin bir halde gostererek beyaz perdede yerini almistir.
Zeki Alasya-Metin Akpinar ikilisinin rol aldigr yirmi film, Tiirk halk inang ve
inaniglart agisindan incelenmistir. Arastirmada gegmiste var olan giiniimiizde de
varligini siirdiiren birgok halk inancinin oldugu gibi ekrana yansitildigi bir kisminin
ise degisime ugrayarak varligimi siirdiirdigii tespit edilmistir. Kiiltiiriimiizde yer
almayan bazi halk inanglarinin ise gildiri kavramini One ¢ikarmak adina
yapildiginin sonucuna varilmistir.

Zeki Alasya-Metin Akpinar ikilisinin yer aldigi yirmi filmde kullanilan halk
inanglarinin tespitinde sayisal veriler 1s18inda bir degerlendirmeye varilmistir. Bu
degerlendirmede insan hayatinin belirli bir doniim noktasi olan gecis dénemlerinden
ilki olan dogum ritiieli, iki filmde halkin kiiltiir inanciyla birlestirilmistir. Her
Goniilde Bir Aslan Yatar filminde samimi dostlugun bir gostergesi olarak yakin
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arkadasin adin1 yeni dogan c¢ocuga birakilmak istenmesi, ad koymanin Tiirk
kiiltiirtinde farkli bir bicimde yer almasina neden olmustur.

Evlenme ritiieli, {i¢ filmde kendisini gosterir. Filmlerde halk kiiltiiriinde yer alan
bircok inancin dogrudan izleyici karsisinda yer aldigi, bazi inanglarin ise
degistirilerek kullamldigr goriiliir. Ornegdin, nisan tdrenlerinde uygulanan g¢iftin
ailesine ve misafirlere serbet dagitma islemi, Kose Kapmaca filminde kafa dengi
olan alt1 arkadasin gerdek odasina serbet tasimasiyla goriiliir. Bu sahnede kafadar
arkadaglarin gelinlikteki altin kemeri almak i¢in bdyle bir uygulamaya girismesi,
glildiirii unsurunu 6n planda tutmak adina yapilmis olabilir. Salak Milyoner filminde
bliyiik abinin dogmamis ¢ocugun kirvelik uygulamasimi iistlenmesi, halk
inaniglarindaki kiiltiiriin farkli bir bigimde aktarilmasina sebep olur. Halk arasinda
kirvelik makami, kan bagi olmayan iki aile arasinda dostluk iligkileri kurmak adina
yapilir. Filmde ise bu durum damat ile kan bag1 olan biiyiik abinin s6ylemiyle yer
bulur. Bununla birlikte Rus Gelin filminde de gelinin yabanci bir iilkede kimseyi
tanimiyor olmast durumu, damadin gelinin beline kirmizi kurdeleyi baglamasina
neden olur. Tirk kiiltiiriindeki kurdele baglayan kisinin sekil degistirmesi, halk
kiiltiiriindeki inanigin farkli bir bigimde gerceklestigini gosterir.

Gegcis donemlerinden bir digeri olan 6liim ritiieline ait kullanim, {i¢ filmde goriiliir.
Bu filmlerde Tirk kiltiiriindeki tabut tasima isleminin yani sira 6lmenin riiya
yoluyla hissedilmesi gibi uygulamalar beyaz perdede yerini almustir. Insanoglu,
yakinindaki bir kisiyi yitirdigi andan itibaren ona kars1 duydugu sevgi ve minnet
duygusunu, arkasindan dualar okutup hayirlar vererek gostermistir. Tiirk kiiltiiriinde
pek cok yorede cenazenin defin edilme isleminden sonra olen kisi adina Kur’an
okutma, onun adna ilk giin, {iglincii giin, yedinci giin ve hatta kirkiner giin olmak
iizere hayir verdirme gibi uygulamalar vardir. Bu baglamda filmlerde tespit edilen
6lim sahnelerinde, Turk halk kiiltiirindeki inanglarin eksik bir bigimde beyaz
perdeye tasindig: goriiliir. Ornegin Salak Milyoner filminde dort kardesin babalarini
kaybetmesi lizerine herhangi bir cenaze toreni ya da cenazeden sonra yapilan
uygulamalarin gosterimi mevcut degildir. Bu durum, uzun metrajli filmlerde siireyi
asmamak adina senarist ya da yonetmen tarafindan tercih edilmis olabilir.

Halk inanislarina ait fal, nazar, biiyi, gibi uygulamalar ii¢ filmde yer alir. Gegmisten
beri biiyiik bir merak unsuruyla toplumda yer edinen fal uygulamasi, filmlerde kahve
fali ya da el fali olarak izleyiciye yansitilmigtir. Kétii gézlerden korunma adina nazar
boncugu, delikli tas, nal, yumurta kabugu gibi nesneler nazarlik olarak kullanilir.
Biiyii yapilan bir kisiye biiyiiyii bozdurmak adina ak biiyii yapilir. Film sahnelerinde
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fal, nazar, blyl gibi uygulamalarin yer almasi aslinda kiiltiir aktariminin
sekillenmesinde biiyliik 6énem arz eder. Nitekim toplum yiizyillar 6ncesinde bu
uygulamalara ait kiiltiirii kullanmistir. Giinlimiizde de buna benzer uygulamalar
varligini devam ettirmekte ve beyaz perde yoluyla izleyiciye aktarilmaktadir.

Tibbin heniiz daha gelisme gostermedigi donemlerde insanlarin kendi imkanlartyla
hastaliklart tedavi etme yontemi halk hekimligini ortaya c¢ikarmistir. Halk
hekimliginde kullanilan bitkilerin sifali ya da zararli olma durumu halkin
inamslarina da konu olmustur. incelenen filmlerde halk hekimligine dair uygulama
Saka Yapma filminde yer almistir. Filmin sonunda Amerikali bir insanin ila¢ hakkini
satin aldig1 gosterilmis boylelikle halk hekimligi ile modern tibbin kesistigi nokta
vurgulanmustir.

Ruhani varliklar ile ilgili inaniglar sézli kiiltlir aktarimiyla {i¢ filmde yer alir. Bu
filmlerde halk arasinda anlatilan cin ve halk arasinda korku izlenimi barindiran
canavar imgesi yer alir. Olaganiistii varliklarin halk inanislarina ne sekilde yansidigi
mizahi anlatim vasitasiyla filmlere konu olmustur.

Halk arasinda kutsal olduguna inanilan giin ve aylar, tabiatta gergeklesen doga
olaylar1 filmlere konu olmus ugur ya da ugursuzluk temasi altinda yerini almigtir.
Incelemede insana sans ya da sanssizlik getirecegine inanilan durumlarm ve bu
durumlara ait ¢esitli uygulamalarin ii¢ filmde yer aldig1 goriiliir. Bu filmlerde inang
kiiltiirti, halkin ge¢mis yillarda inandig1 ve tecriibe ettigi uygulamalar izleyiciye
dogrudan bir sekilde aktarilmistir.

Halk, evrenin var olusuyla birlikte pek ¢ok unsura anlamlar yiiklemeye calismistir.
Yeryiiziindeki ve gokyiiziindeki unsurlarin anlamini ¢ézmede zorluk yasayan halk,
kendi yasamlarindan yola ¢ikarak pek ¢ok doga unsuruna kutsiyet atfetmistir. Bu
baglamda doga unsurlarina ait halk inaniglarinin iki filmde kendisini belirgin bir
sekilde gosterdigi tespit edilmistir.

Gorsel ve isitsel unsurlar1 barindiran sinema filmleri, birtakim sozleri, diistinceleri,
ifadeleri ve aktarimlarn gergeklestirirken kalip hareketleri kullanir. Kalip
hareketlerde toplumun kendisine ait birtakim izler bulunur. incelenen yirmi filmden
yedisinde kalip hareketlerin, Tiirk toplumuna ait halk inanislariyla harmanlanarak
kullanildig1 tespit edilmistir. Filmlerde kalip hareketler vasitasiyla gelenege dair
izlerin giinlimiizde de varligim1 devam ettirdigi mesaj1 verilmistir. Eski Tiirklerin
inang sisteminde var olan bazi uygulamalar beyaz perde vasitasiyla filmlere
taginmustir. Dolayisiyla incelenen filmlerden yedisinde kalip hareketlerin yer almasi,
sinemanin kiiltiir aktarimindaki roliinii de gdstermis olur. Incelenen filmlerin
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igerisinde yer alan halk inang ve inaniglar1 biiyiik oranda Tiirk kiiltlirlinde var oldugu
sekilde aktarilmig, bazi sahneler ise izleyiciyi filme odaklama baglaminda komiklik
unsurunun kullanilmasi vasitasiyla degisikliklere ugrayarak yerini almistir. Halk
inan¢ ve inaniglarii gormek ve gelecek kusaklara aktarmak baglaminda istifade
edilebilecek bir alan olan sinema, bilingli olarak kiiltlir aktarimini ortaya koydugu
taktirde halk kiilttirtiniin aktarimi agisindan biiyiik bir 6nem kazanabilir. Sinemanin
popiiler kiiltiirle iliskisi diisiiniildiigiinde bu aktarimin degisime ugramasi veya
yozlagmasi ihtimallerinin de yiiksek oldugu gézden kagirilmamalidir. Bu baglamda
sinema ve halk kiiltiirii arasindaki iligkinin arastirmacilar igin verimli bir saha vaat
ettigi agiktir.
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