Sanat ve Edebiyat Makalesi

Sanat Tarihinde Kadin imgesi ve Egon Schiele Eserlerinde
Kadinin Temsili

Giilay GOKTAS?

0z

Kadin bedeni, sanat tarihi boyunca sanatgilarin temel konularindan biri olmustur. Kadin bedeni-
nin tasviri ve ona ylklenen anlamlar, tarihi stirecte siirekli olarak degisime ugramistir. Antik ¢cag-
lardan glinimiize kadar kendine yeni ifade yontemleri arayan sanatin anlati yapisi, 6zellikle 19.
ve 20. yuzyilin baslarinda sanatta yasanan disavurumcu hareketler ile ¢ok gesitli hale gelirken;
modern sanat kadin imgesini geleneksel tasvirlerden uzaklastirmistir. Sanat eserlerinde kadin
imgesi, ait oldugu donemin toplumsal degerlerinin ve inanglarinin izlerini tasimaktadir. Bu aras-
tirmada sanat tarihinde kadin imgesi lizerine literatlir taramasi yapilmis ve sanat diinyasindaki
degisimi incelenmistir. Paleolitik ¢cag, Neolitik ¢cag, Helenistik donem, Ronesans, Modern Sanat
ve Art Nouveau akimi sanat eserlerindeki ¢iplak kadin figlirGi 6rnekleri incelenmis ve Egon Schie-
le’'nin ni kadin resimleriyle karsilastirilmistir. Egon Schiele’nin Gislubu, déneminden 6nceki sanat
eserlerinde ele alinan kadin temsili ile farkhliklari arastiriimigtir.

Anahtar Kelimeler: Sanat tarihi, Kadin imgesi, Egon Schiele, Nii resim sanati.

Women Image In Art History And The Representation Of Women In Egon Schiele’s
Artworks

ABSTRACT

Women have been one of the fundamental subjects in the art history field. The portrayal of
the women and the meanings attributed to their bodies have changed in the historical process.
While the narrative structure of art that searches for the new way of self-expression was becom-
ing diversified especially with expressionist movements in the 19th and 20th centuries, modern
art distracted the image of women from conventional depictions. The portrayal of women in
art bears the traces of the social values and beliefs of their own periods. In this paper, a litera-
ture review on the portrayal of women’s image in art history has been made and its change
through the time has been analyzed. The examples of the figures of the female nude paintings
from Paleolithic Age, Neolithic Age, Hellenistic period, Renaissance art, modern period, and Art
Nouveau movement were analyzed and they were compared to Egon Schiele’s female nude
paintings.

Also, differences between Egon Schiele’s style of representation of the woman and the previous
art pieces that are prior to him were analyzed.
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Sanat Tarihinde Kadin imgesi ve Egon Schiele Eserlerinde Kadinin Temsili

Giris

Sanatin tarihsel slirecinde kadin figlri
sanat eserinin bir 6gesi olmustur. Bircok
sanatgl, kadin figliriinii hem bigimsel hem
de imgesel olarak kullanmistir. Toplu-
mun yapisinin degisimi ile sanata konu
olmus her figlir gibi kadin figliri de, tarih
oncesi sanattan glinimiiz sanatina ka-
dar kendine yeni kimlikler bulmustur ve
strekli degisime ugramistir. Kadin, tarih
oncesi sanat eserlerinde ¢cogu zaman Ana
Tanriga olarak tasvir edilmistir. Bu dénem-
lere ait sanat eserlerindeki kadin figlrl-
erinden genellikle tabiatin koruyucusu,
dogurganligin temsili, bereketin getiricisi
gibi anlamlar ¢ikarilmaktadir.

Tarih  Oncesi sanatta kadina, toplu-
mun degerlerine goére bircok farkl an-
lam ylklenmistir ve dénemsel olarak
degisen yasam icerisindeki 6ncelikler
imgelere yon vermistir. Paleolitik ¢cag avci-
toplayicilarinin  tasinabilir sanat olarak
glnimuze biraktiklari eserlerden biri olan

“Willendorf Kadin”” ya da “Willendorf
Venust” diye adlandirilan heykelcik,
M.0O. 20.000 yilina ait bir toplumun kadin
figlirtind nasil gordiiglne dair ipuglari ver-
mektedir. 1908’'de bulunan bu heykele
ironik bir isim verilmistir. Ask ve glzel-
lik tanricasi Venis, sanat eserlerinde
genellikle ince yapili, zarif ve sevimli tas-
vir edilmistir. Buna karsin Willendorf
Venisi (Resim 1) kisa boylu ve oldukca
sismandir. Tim bedene bakildiginda kalga
ve goglslerin abartih buylklGgl, done-
min ideal kadin imajina uygun oldugu
duslndlebilir. Ginimuzin ideal kadin diye
nitelendirilen viicut biciminden ¢ok farkh
olan bu kadin tasvirine, bereketi temsil
eden; dogurgan, besle- yici gibi anlamlar
yuklenebilir. “Heykelin gercek bir kisiyi mi
tasvir ettigi, yoksa dogurganhk ve saglik
semboll mi oldugu hala tartisiimaktadir.”
(Dickerson, 2018, s.66). Fakat buz devrinde
boyle bir bedene sahip olmak blylk bir
avantaj oldugundan hayatta kalmanin
temsili olarak da distnilmektedir.

Resim 1. Willendorf VenUsu
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Resim 2. Ana Tanrica Kibele

Kadin imgesi, Neolitik c¢ag eserl-
erine baktgimizda tanrisal bir boyut
kazanmistir. Kibele (Resim 2) adi ile bi-
linen Ana Tanrica figiri bu dénemde or-
taya cikmistir. Anadolu topraklarinda Ana
Tanriga, dogurganhgin ve bolluk bereketin
simgesidir. Ayni zamanda bu topraklarin
koruyucusu olduguna inanilmistir ve Ana
tanrica adina heykelcikler ve tapinaklar
yapilmistir. insanin yerlesik hayata gectigi
bu caglarda tarimin dncelikli ihtiyag haline
gelmesi, toprak Uzerine bir inan¢ sistemi
dogurmustur ve Ana Tanrica figlirt bu ylz-
den toplum tarafindan yceltilmistir.

Tanrica figrd Kibele, Yunan mitolojisi
ile dontslime ugramis ve Artemis adini
almistir. Bizans ve Helenistik donemde
sanat eserlerinde figirler bazen kil ile sekil
verilerek bazen de mermer yontularak bir
heykele donistiridlmiastir. Bu déneme
ait sanat eserlerinde kadinin temsili, bir
ruhani varlik olarak vurgulanmaktadir.
Kadin figlird, toplumun inanci ile or-
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taya cikan mitolojik hikayelerle birlikte
cesitlilik kazanmis ve farkh tanrigalar or-
taya cikmistir. Kadin imgesi kimi zaman
glzelligi, kimi zaman glg ve zekayi, kimi
zaman cinselligi temsil etmistir. Toplumun
inang¢ ve ideolojisine gore kadinin temsili
strekli kendine yeni formlar bulmustur.

Resim 3. Milo Venusu

Mitolojik sanat eserleri, tanrica modeline
farkh anlamlar yikleyerek kadin figlrine
yeni anlamlar katmaya devam etmistir.
1820’de bir giftgi tarafindan Yunanistan’da
tesaduf eseri bulunan Milo Venlisi (Resim
3) heykeli diinyanin en 6nemli sanat eser-
lerinden biri sayilmaktadir ve kadin bede-
ninin en yaygin formu olarak bilinmektedir.
Bu heykelin bukilmis durusu hakkinda
birgok teori vardir. Milo Venus ile ayni tar-
lada bulunan parcalar ile elinde bir elma
tutuyor olabilecegi veya parlak bir kalkan
Uzerinde kendi yansimasina bakiyor olma
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ihtimali duslintlmektedir. Arastirmacilar
heykelin yari ciplak bedeninden kay-
mak Uzere olan elbiseyle yaratilan erotik
heyecanin da Helenistik donem zevkiyle
uyustugunu belirtirler. Milo Venlsd’ni
saran bu gizem herhalde onun guzelligini
ve cekiciliginin arthirmaktadir (Dickerson,
2018).

Eski Avrupa toplumu vahsi dogadan,
mevsimlerden ve doga olaylarindan an-
lamlar ¢ikarmistir ve bu dogrultuda inang
sistemleri kurmustur. Tanrica kadin im-
gesi bu inanca bagh olarak hayat ver-
me, lUreme ve bereketlilik gibi anlamlar
kazanmistir. Bu donemde kadin imgesi
varolusun bir simgesi olarak bilinmektedir.
Tarih 6ncesi sanat eserlerinde ana tanrica
olan kadin imgesi, uygarliklarin ortaya
¢tkmasi, toplumun vyapisinin ve inang
sistemlerinin  farkhlasmasiyla  temisil

cesitliligi de kazanmistir. Ozellikle mi-

tolojik ve dini hikayeler kadin imgesine
farkli kimlikler yaratmistir. Tek tanrili din-
lerin yayginlasmasi ile kadin imgesi kend-
ine yeniden bir form bulmustur. Kadinin
yaradilisindan gelen 6zelligi yaratici bir
varlik olmasidir ve modern dinyadan
once kadinin temsili yaratici olma 6zelligi
etrafinda sekillenmistir.

Hristiyanligin dogusu ile sanat eserler-
inde Ana Tanrica kulti kendine farkl bir
anlati ve bi¢cim bulmustur. Kadin imgesi
Meryem Ana’ya donidsmuistir. Venus tas-
virleri yerini Meryem ve Maria Magdalena
tasvirlerine birakmistir ve boéylece kadin
imgesi farkl bir anlayis ile dini bir figlr
olarak tasvir edilmeye devam etmistir.
Orta Cag’in sonlarinda yayllmaya baslayan
Ronesans yenilikleri Avrupa’da her alanda
degisiklikler yaratmistir. Ozellikle teknolo-
jinin gelismesi ve toplumsal dizenin
degismesi ile oran, estetik, perspektif gibi

Resim 4. Sandro Botticelli, Birth of Venus (Venis’iin Dogusu), 1486
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kavramlar ortaya ¢ikmistir. Sanata yansiyan
bu estetik kavrami kadin figliriine de bir
ideal form {retmeye baslamistir. Rone-
sans doneminde bireyin 6nem kazanmasi
ile kadin imgesi de zenginlesmistir. Bu
donemde dini temali resimlerin ylkseliste
olmasininyanisiraaristokratkadin figtrleri,
¢iplak kadinlar ve mitolojik temali resimler
de yapilmistir. 1484-1486 yillarinda Medici
ailesi tarafindan sik sik resim siparisi ver-
ilen Floransali ressam Botticelli, glizellik ve
ask tanrigasi Venus'liin deniz képliginden
dogusunu resmetmistir.

Venlis’in Dogusu (Resim 4) isimli bu
tablodaki kadin figliri hem erotik hem de
zariftir; Venis, blyulk bir deniz kabugunun
Ustlnde slizlilerek karaya cikarken, ciplak
bedeninin c¢evresinde hafifce salinan
saclarinin da yardimiyla mahrem yerlerini
utangac bir sekilde orter.

Giilay GOKTAS

Kollarinda sevgilisi Cloris’i tutan rlizgar
tanrisi  Zefir'in nefesiyle ileriye dogru
itilmistir. Venus cicek desenli bir elbiseyle
onu ortmek icin elini 6ne uzatan bir kadin
tarafindan karsilanmaktadir (Dickerson,
2018). Bu tabloda gizelligiyle dogayi
harekete geciren bir kadinin simgesel
dogusu betimlenmistir. Kadin bedeni, hem
gizlenmeye mecbur hem de seyirlik bir obje
haline gelmistir. Kivrimli hatlari, beyaz teni
ve altin sarisi saglariile dikkat ceken Vends,
ylzinde ise Tanrisal sefkat ile dinginlikle
izleyiciye bakar bicimde betimlenmistir
(Smith, 2009). Bati kiltirinde ciplakhk
Adem ve Havva’nin isledikleri glinahi tem-
sil etmektedir. Ciplaklik ise cinsel organlari
isaret eder ve genellikle kadin figliri cinsel
organini 6rtmektedir. Bati sanatinda tasvir
edilen kadin figlirleri dogrudan Havva'yi
konu olarak ele almasa bile, bu inangtan
gelen jestler goriilmektedir.

Resim 5. Titian, Venus of Urbino (Urbino VenUs’l), 1534
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Avrupa ni sanatinda genellikle ressam
ve izleyici erkek, izlenen yani resmedi-
len ise kadin olmustur. Ciplaklhik modern
insanin bir tabusudur. Ancak ¢iplak kadin
figlirl sanat tarihi boyunca farkl anlamlar
barindirarak izleyicinin karsisina cesurca
cikmistir. Bereketi simgeleyen heykelcikler,
kiltlr cesitliligi sonucunda her dénem
kendine farkh imgeler barindiran formlar
Uretmistir. Rbnesans donemi ressami Tizia-
no Veccellio’nin Urbino Venls’'i (Resim 5)
adli tablosundaki figtirlin cliretkar tavri ile
Rénesans dncesi sanat eserlerindeki kadin
imgesinin tavri farklilik géstermektedir. Tiz-
iano bu tabloyu Urbino Dkl Guidobaldo
della Rovere’nin istegi lGzerine yapmistir;
tabloda oldukga erotik bir tavir temsil eden
kadin figlirG daginik bir carsafin lzerinde
uzanirken resmedilmistir. Tabloda kadin
kiskirtici bir sekilde izleyiciye bakarken,
uzun ve kizil saglari boynuna dolanmistir
ve eliyle uzanip cinsel organini kismen
ortmektedir. Sanat tarihinde ciplak kadin
resmi (nd) diye anilan eski bir gelenegin
parcasi olan bu kiskirtici resim, yuzlerce yil
sonra bile sanatgilari etkilemistir. Kadinin
ciplak bir sekilde yataga uzanmasi sehveti
ve glinahkarligl temsil etmektedir. Sanat
tarihinde genellikle yataga uzanmis kadin
figlirGinlin gostergesi bastan cikariciligin
karsihgindaki itaatkarliktir. Sanatta yatak
genellikle karsilikh haz ve askin goster-
gesinden ziyade Havva’'nin isledigi glinahin
temsili olarak kadinlarin cezalandirildigi
bir yeri; mesru intikamin vyerini tem-
sil etmektedir (Leppert, 2009).Bir baska
Venls tasviri olan Bronzino’nun Venls
ve Cupid Alegorisi (Resim 6) tablosunu
inceledigimizde, kadin imgesinin baska bir
boyuta tasindigini ve artik erotizmin daha
belirgin bir ifade ile sanatin icinde oldugu
gorilmektedir. Deformasyona yakin bir
tasvire sahip olan bu Venis tablosunda
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alisilagelmisin disinda figlir pozisyonlari
ve arka planda belirsiz suretler dikkat ¢ek-
mektedir. Dar bir mekan duygusu veren
bu tabloda figlirlerin tabloya sikismis
gibi bir gorlntlist vardir ve figlrlerin
uzuvlarinin acilari anormaldir. Vens’ln
bu rahatsiz edici ve ayni zamanda erotik
durusu bu tabloyu dénemin sansasyonel
tablolarindan biri yapmistir. Maniyerist
sanatin 6nemli ressami Bronzino, Rone-
sans doneminin natdralist anlayisindan
uzaktir ve daha distinsel tablolar yapmistir.
16.ylzyilinbaslarindaRénesansddéneminin
klasik estetik anlayisindan uzak olan Mani-
yeristler, diizensiz pozlar veren uzatiimis
ve orantisiz figlrler kullanmaktadir.
Maniyerizmin tanimi tartismalidir; bu

akimin o6zelligi kararsiz (devingen) poz-
lar veren uzatilmis figlrler, pastel renkler
ve bazen de cinsel temalardir (Dicker-
son, 2018). Bu yilzden Maniyerist sanat

f."ll v f T

Resim 6. Angolo Bronzino, Venls ve Cupid
Alegorisi, 1545



kilise tarafindan takdir edilmemektedir ve
daha cok saray cevresinde tutulmaktadir.
Rénesans doneminde glzellige olcu ile
ulasilabilmektedir, ancak Maniyeristler gii-
zellik 6lcltl olan uyum ve orantidan uzak
durmaktadir. Bu tabloda orantisiz beden-
ler adeta ulasilamaz goriinmektedir. Bu
ulasilamazhk tablonun mistehcen tavrini
pekistirmektedir. Ayni zamanda tablodaki
figlirler her ne kadar hareketli ve cinsel bir
ifadeyle resmedilmis olsalar bile figlirlerin
beyaz tenleri cansiz bir nesne gibi goriin-
mektedir. Bir baska deyisle bu tablonun
beden Ulizerinde hayat bulan cinselligin
soyut bir temsili oldugu soylenebilir.

Kadin bedeni, bir tablonun izlenmeye ve
incelenmeye deger bir nesne olmasini
saglamaktadir. Brueghel’in isitme (Resim
7) isimli tablosu bu durumu en belirgin
bir bicimde yansitan eserlerden biridir.

Giilay GOKTAS

“Brueghel’in tablosu insandaki duyulardan
birini (isitmeyi, ve bu bir resim olduguna
gore bir de gérmeyi) resimliyor. Fakat ayni
zamanda, bizde bakma istegi yaratmasi
Olglisiinde, duyulu bedenlerimizi harekete
geciriyor. ...Brueghel’in sitme’si gézler-
in kulagidir; ¢linkii isitilecek higbir seyin
olmadigi zaman bile gézler isitme duyu-
suna ayak uydurabilir.” (Leppert, 2009:
s.150). Resim dizleminde bircok nesne
olmasina ragmen goziin ilk algilladigi nesne
kadindir. Kadin tablodaki kalabalik ve ren-
garenk nesnelerin ortasinda parlayan bey-
az teni sayesinde dikkati tablonun merke-
zine yonlendirmektedir. Ayni zamanda
tablonun diger ogelerine baktgimizda
kadinin dahil oldugu mekan icerisinde
bircok koleksiyon nesnesi olarak; mizik
aletleri, avcilikla ilgili aletler, saatler, tab-
lolar, dekorasyon malzemeleri ve egzo-
tik hayvanlar bulunmaktadir. Bu nesnel-

Resim 7. Jan Brueghel the Elder, Hearing (isitme), 1617
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erin merkezinde bulunan kadin figirdq,
kadin bedenini de koleksiyon trinleri gibi
maddi nesneler ile ayni kategoriye dahil
etmektedir.Modern sanatin dogusu ile
sanat eserlerinde kullanilan giplak kadin
figlirt celiskili 6gelerle birlikte kullanilarak
kadin imgesinde radikal degisiklikler
olusturmustur. Edouard Manet, Kirda Ogle
Yemegi (Resim 8) tablosunda kadin imge-
sini sarsici bir bicimde kullanmistir. Glizel
Sanatlar Saray’’nin sanat sergisinde ser-
gilenmesi reddedilen bu tablo sanatginin
basyapiti olarak kabul edilmektedir. 19.
ylzyil izleyicisinin goziinde ciplakhk tek
basina yeterince sarsici degildir; fakat
tablonun ortasinda, kendinden emin bir
tavir ile izleyiciye bakan ciplak bir kadin
figliri ve olduk¢a sik giyinmis adamlar
arasindaki tezat, izleyiciyi sasirtir nitelik-

tedir. Kirda Ogle Yemegi yaygin olan kadin
glzelliginin sade bir tasviri degildir; s6z
konusu resim edepsiz bir eylem igerisinde-
ki cagdas figlirlerin cesur bir portesidir
(Dickerson, 2018). Manet, merkezinde
ciplak figlir ve arka planda yikanan giplak
kadin fahiseler olarak yorumlanan figtr-
leri iceren bu tablo ile doneminde takdir
gormemistir. Ancak sanat tarihinde bu
tablonun yarattigl kadin temsili ile mod-
ern sanatin ilk adimini atan sanatgilardan
sayllmaktadir.Bati resminde kadin figlr-
leri icin kullanilan klasiklesmis pozlar ve
mekan icindeki konumlari 19. yizyilda
bazi sanatcillar ile birlikte farkhliklar
gostermistir. Jean-Leon Garome’un Kole
Pazari (Resim 9) tablosunda Manet’nin
tablosundaki kadinin konumuna benzer
bir sekilde oldukga giyinik erkeklerin icinde

Resim 8. Edouard Manet, Luncheon On The Grass (Kirda Ogle Yemegi), 1863
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Resim 9. Jean-Léon Gérome, The Slave
Market (Kole Pazari), 1866

ciplak bir kadinin konumlandigi gériinme-
ktedir. Ancak bu kadin figlri cinselligini
sergilemek icin uzanmis pozisyonda
resmedilen bircok ciplak kadin figirler-
inden farkli olarak ayakta resmedilmistir.
Oryantalist bir ressam olan Garome,
bu tabloda esmer tenli (muhtemelen
Ortadogulu) figirlerin arasinda muayene
edilen beyaz tenli (Avrupali) bir kadini
resmetmistir. Kole pazarinda muayene
edilen kadinin arkasinda duran ve kadinin
elbisesini tutan adamin kadinin sahibi
oldugu dusltnilmektedir. Kadinin Uzeri-
nden biraz 6nce cikartilmis gibi goriinen
elbisenin beyaz olmasi, kadinin bakire
oldugunu simgelemektedir. Muayene
eden adamin ellerini kadinin agzina sokus
seklinden ise kadinin dislerini kontrol ettigi
anlasiimaktadir.
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Bu islem Bati’da satin alinacak atlara
yapilan asagilayici bir davranis olarak bil-
inmektedir. Atlara yapilan bu davranisin
ciplak bir kadin (zerinde uygulanmasi
ve adamin belirgin bir sekilde uzun
resmedilmis parmaklarinin kadinin agzina
girmesi cinsel bir cagrisim vermektedir
(Leppert, 2009). Resmin merkezindeki
beyaz tenli kadinin ¢iplakhg! ve tablodaki
diger figurlerin oldukca giyinik olmalarinin
yarattigl tezatligin yani sira tablodaki her-
kes kadinin vicuduna bakmaktadir. Ga-
rome bu tabloda siradan bir ni resim-
deki cinsellik imgesinin yani sira bakire
kadin imgesinin caresizligini ve koleligin
vahsi ylzlnl ortaya koymaktadir.Sanayi
devrimi ile birlikte sosyal ve ekonomik
cevrede oOnem kazanan birey, sanatta
da onem kazanarak kisisel yargilarin
yansitildigl eserlerin ortaya ¢ikmasina se-
bep olmustur. Sanayi devrimini takiben
gelen disavurumcu yaklasimlar ve mod-
ern sanat akimlari, sanatin 6nemli bir
ogesi olan kadin figlirine yeni formlar
Uretmistir. 20. ylzyll sanat dinyasinin
onemli sanatcisi Pablo Picasso’nun Avi-
gnonlu Kadinlar (Resim 10) tablosu siv-
il kadinlari daha o©nce gorilmemis bir
bicimde ele alarak sanat dinyasinda bir
darbe yaratmistir. Picasso bu tablosunda
ciplak model olarak ispanya’nin Avignon
kentindeki fahiseleri kullanmis, yuzlerini
Afrika maskelerine benzetmistir. Picasso
bu tabloda, kadinlarin birbirinden kopuk
duruslari ve maskeyi andiran suratlari
ile hem Uslup hem konu bakimindan ra-
dikal bir resim yaratmistir. Bu tablodaki
kadinlarin Grkatlci tasvirleri, kadin imgesi
konusunda insan bilinci tzerinde etkili bir
degisim yaratmistir. Tablodaki yenilikgi
tavrin, ciplak kadin figlirl iceren resim
anlayisinda geleneksel olan dislinceyi
degistirdigi dislintilmektedir.
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Resim 10. Pablo Piéasso, Les Demoisélles
d’Avignon (Avignon’lu Kadinlar), 1907

Modern dinyanin getirdigi toplumsal
ve sanatsal degisim, kendinden 0onceki
sanatsal anlayisi reddetmistir ve radikal
anlatimlar ele almistir. Ozellikle Art Nou-
veauakimindaen ¢ok kullanilantemalardan
biri kadindir. Buakim 19. ylzyilin sonlarinda
Avrupa’da ortaya ¢ikmis ve 20. ylzyilda
etkisini gostermeye devam etmistir. 20.

ylzyihn baslarinda geleneksel sanat eser-
lerinde rastlanamayacak farkhlikta 6zgiin
sanat eserleri ortaya ¢cikmistir ve 20. ylzyil
Avrupa sanatinda sanatgilar, insanin dogal
dinyasi olduguna inandiklari fantezi, dis
ve imgelerin Ust gercgekligini acarak sanat
uygarligin dizenli ve kisith kurallarina
karsi kullanmayr amaclamistir (Lynton,
2004).Art  Nouveau akiminin  6nemli
sanatcilarindan Gustav Klimt, 1897'de
Viyana’da sanatgl arkadaslariyla Viyana
Secessionu’nu kurmustur. Bu topluluk her
caga kendi sanati, sanata kendi 6zglirliigii
ilkesi ile sanatin belirlenmis ilkelerine
aykiri yol cizen bir muhalif grup olmustur.
Bu toplulugun yaptgi cesitli sergiler ve et-
kinlikler ile Viyana’da sanat ortami canlan-
maya baslamistir. Sanati burjuvazinin elin-
den alip herkes igin algilanabilir olmasini
hedefleyen bu sanatcgilar, sanati ortak
miulkiyet olarak tanimlamistir. Ancak yeni
sanat neslinin talepleri, mimari tasarim, ig
dekorasyon, giysi ve miicevheri kapsayan
sanat bir yasam tarzidir idealinin pesindeki
Ust sinifin bir ayricahg olarak kalmistir
(Bassie vd., 2015). Klimt, bir fakilte icin
yaptigl Beethoven Frizi (Resim 11) tab-
losunun ortasindaki sarilmis ¢iplak cift
ylzinden edep sinirlarini astigl ve kamuyu
rencide ettigi yonlnde elestiriler almistir.

Resim 11. Gustav Klimt, Beethoven Frieze (Beethoven Frizi), 1902
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Klimt, en Gnli eseri olan Opiiciik (Resim
12) tablosu icin arkadaslarina, erkegin boy-
nunda sadece onun erkini degil penisinin
arka tarafini ¢agristirmayr amacgladigini
anlatmistir (Bassie vd., 2015). Klimt’in
masalsi ve disavurumcu tasvirleri, kadinin
seyirlik bir nesne olarak tasvir edilme-
sine alisik olan resim anlayisina yeni bir
deneyim kazandirmistir. Dekoratif ve sisli
resim Uslubu ile cinsellik temasini donemi-
nden 6ncekilerden farkh bir tavirla sunan
Klimt, tablolarindaki bitki motifleri, akici
formlar, kivrimh hatlar, zarif cizimler ve
hareketliligi ile dikkat cekmektedir. Klimt,
resmettigi zarif ve duygusal imgelere sa-
hip kadin figlrlerini genellikle tablolarinda
kullandigi sicak ton renkler ile olusturdugu
masalsi atmosfere yerlestirmistir.Sanat
tarihinde kadin imgesi cinsellik temasi
ile birlikte olduk¢a sik kullaniimistir ve
bu durumun kadin bedenini seyirlik bir
nesne haline getirdigi soylenebilir. Gérme
Bicimleri kitabinda John Berger (2005: 51)
tarafindan bu dustince “ciplak kadin resmi
yapiliyordu ¢linkii ¢ciplak kadina bakmaktan
zevk duyuluyordu; kadinin eline bir ayna
veriliyordu ve resme Kendine Hayranlik
deniyordu. Béylece c¢iplakligi zevk igin
resme gegirilen kadin ahlak agisindan
suglaniyordu” seklinde yorumlanmistir. Bu
dislince baglaminda ni sanat ve cinsel-
lik arasindaki farklihk 1970’lerde feminist
sanatin bir sorunu olarak ele alinmistir. “Be-
lirleyici olan erkek bakisi, fantezisini kadin
figlirGine yansitir; kadin figlir de buna
gore insa edilir” (Antmen, 2014: 286) Kadin
bedeninin cinsellik uyandiran bir gorsel
olarak toplum bellegine kodlanmis oldugu
soylenebilir, boylece ¢ogunlukla kadin be-
deni izlenen konumdadir. Ozellikle yirminci
ylzyilda oldukga sik kullanilan kadin imgesi
sanatgilarin vazgecilmezi haline gelmistir.
Sanatcilar kadin imgesini ve kadin bedenini
kendi Gsluplarini yansitarak kullanmuislardir.
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Resim 12. Gustav Iimt, The Kiss
(Opiiciik), 1903

Egon Schiele ve Nii Kadin Resmi

Egon Schiele, 12 Haziran 1890'da
Avusturya’nin  kic¢lk bir kasabasi olan
Tulln’da bir tren istasyonunda dogmustur.
Schiele’nin Melanie ve Elvire isimlerinde
iki ablasi vardir ve kendisinden 6nce (g
erkek kardesi 6l dogmustur. Schiele g
yasindayken ablasi Elvire'yi kaybetmistir.
Elvire’nin 6liminden sonra annesi Mary
Schiele, Schiele’nin en sevdigi kiz kardesi
olan Gertrude’yi dogurmustur. Schiele
ergenlik déneminde kardesi Gertrude'yi
uzun slre model olarak kullanmistir.
Babasinin sanata olan ilgisi Schiele’yi ¢cok
etkilemistir. Demiryolu direktéri olan
babasi, balayinda geneleve giderek frengi
kapmistir ve annesine de bulastirmistir.
Babasi zihinsel calkantilar yasamaktadir
ve zihinsel sorunlari sebebiyle demiryolu
stoklarini yakmistir. Bu ylzden her seyini
kaybeden babasinin ailesine olan destegi
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Resim 13. Egon Schiele, Gertude Schiele,
1910

azalmistir. Emekliliginden sonra artan felg
ile 1904’te kendini pencereden atmaya
g¢ahsmistir ve bir yil kadar hastalikla mu-
cadele ettikten sonra yilbasi gliniinde ve-
fat etmistir. Babasinin 6limu Schiele’yi
ve ailesini yokluk iginde birakmistir ve
Schiele’yi psikolojik olarak etkilemistir.
Babasinin o6liminden vyillar sonra kiz
kardesiyle olan yazismalarinda babasini
dislerinde  gordigund ve  olumini
kabullenemedigini sdylemistir (Angoh,
2013). Babasinin olimiinden sonra an-
nesi ve kiz kardegleri Schiele’nin hayatinda
blylk rol oynamistir. Bazi mektuplarinda
babasi igin yeterince yas tutmadigini,
onun icin fedakarlik yapmadigini ve sev-
gisini gostermedigini disindigu igin an-
nesinden hoslanmadigini yazmistir (Luice-
Smith, 1986). Kiz kardesi Gertrude ise
Schiele’nin ergenlik déneminde model
olarak ona destek olmustur ve birlikte sik
vakit gegirmislerdir.
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Schiele kiz kardesi Gertrude’yi zaman
zaman c¢iplak bir sekilde c¢izdigi icin
(Resim 13) ensest bir yaklasimi oldugu
duslnilmistir.Schiele 1906’da heniiz on
alti yasindayken Viyana’daki Gorsel Sanat-
lar Akademisi’nin giris sinavini gegmistir.
Akademideyken hayrani oldugu Klimt'e
ulasmaya calismis ve burada onunla
karsilasmistir. Schiele uzun slire resimler-
inde Klimt'ten etkilenmistir ve onun et-
kisiyle Viyana Secessionu’na katilmistir.
Fakat bir sire sonra eserlerinde 06zgiin
bir tarz olusturan Schiele bu topluluk-
tan ayrilmistir ve toplulugun dekoratif
tarzindan uzaklasip daha grotesk c¢izim-
lerle ilerlemistir. Schiele’nin yetenegini
destekleyen ve bir baba figliri haline gel-
en Gustav Klimt onun kariyerine destek
olmak icin model bile satin almistir.
Schiele zaman zaman Klimt’in model-
leriyle de calmistir ve birbirleriyle ¢izim
alisverislerinde bulunmuslardir. Schiele,
Klimt’in aksine sokaklarda modellerini
bulmustur.  Cogunlukla  proletaryanin
geng kizlarini ve fahiseleri model olarak
kullanmistir. Modellerinin ince ve sagliksiz
viucutlari sinif stattistinii karakterize etme-
ktedir. Schiele, Viyana saray sosyetesinin
standartlarinin ve burjuvanin geleneksel
dolgun ve dogurgan kadin goérintisinin
aksine modellerini anoreksik bir viicut tipi
ile resmetmektedir.

Dekoratif sanat olarak da anilan Art Nou-
veau akiminda parlayan Schiele, yasaminin
getirdigi buhranlar ve karsi ¢iktigi burju-
vazinin idealleri sonucu kendi disavurumcu
tarzini bulmustur. Disavurumculugun or-
taya cikisindaki en biyik etken 1. Dinya
Savagl sonrasi Avrupa’da yasanan toplum-
sal buhran olmustur; Avrupa’nin da tama-
minda oldugu gibi Avusturya’da da his-
sedilen bu buhran sanatgilarin tarzlarini
etkilemistir.



Resim 14. Egon Schiele, Reclining Female
Nude, 1917.

da hissedilen bu buhran sanatgilarin tarz-
larini etkilemistir. Dolayisiyla idealist bir
baskaldiri  olarak adlandirabilecegimiz
ekspresyonizm, savas sonrasi acilar ¢ceken
toplumun bu durumundan etkilenmis-
tir. Bu sebeple nerede toplumsal buhran,
ruh karisikhgr varsa oranin sanati ekspre-
syonizme yonelmistir (Akkus, 2011).
Disavurumcu sanat eserlerinde betimsel
icerik ve konudan 6nce, ifadenin ve ruh
halinin 6n planda olmasi dikkat ¢cekme-
ktedir. Bu sanat anlayisi dogrultusunda
Schiele, Art Nouveau’nun dekoratif
temasindan uzaklasir ve figlrlerini ra-
dikal bir sekilde bu susliliikten yoksun
birakarak yalnizca bedenlerine odaklanir
(Angoh, 2013).

Disavurumcu bir sanatgi olan Egon Schiele
eserlerinde c¢ogunlukla kadin imgesini
sanatinin temasi olarak ele almistir. Egon
Schiele’nin resimlerindeki tim figirlerin
tasviri oldukca kaba, rahatsiz edici ve por-
nografiktir. Schiele’nin erotik tavri, figlir-
lerin ¢ciplakligindan rahatsiz olmayan durus
ve yiz ifadeleri ile gozlemlenmektedir
(Resim 14). Kadinlarin bir kismi 6zellikle
cinsel organlarini 6n plana cikarir sekilde
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poz verdirilmistir (Resim 15). Sanat tari-
hinin alisilagelmis yumusak hatli, alimh, gii-
zel ve dokunulmaz derecede masum kadin
tasvirlerinden sonra Schiele’nin kadinlari,
izleyicideki kadin algisini degistirme amaci
glidlyor olmasini akillara getirmektedir.
Cogu elestirmen ve toplum tarafindan
sapkin olarak nitelendirildigi icin cin-

sel temali eserleri blylk tartismalara
neden olmus, sadece cinselligi konu al-
makla kalmayip ayni zamanda figirlerin-
deki clrlimis beden gorintisi ile 6lim

saplantisini da g6z 6nline koymustur.
k]

Resim 15. Egon Schiele, Female Nude,
1910

Egon Schiele ylzin Uzerinde kadin figlri
resmetmistir. Bu eserlerdeki kadinlarin
onun sapkinligini mi yoksa varolus
sancilarini mi temsil ettigi tartisiimaktadir.
Bir bakima onu o6nemli bir sanatclya
donustliren etken tablolarindaki kadinlar
olmustur.  Schiele’nin  ni  ¢izimlerinin
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cogunda kullandigi model Wally, Klimt’in
eski modelidir ve Schiele ile iliski icerisinde
oldugu bilinmektedir. ikili birlikte yasamaya
basladiktan sonra Schiele ¢alismalari Gizer-
inde yogunlasir ve Wally’nin birgok ¢iplak
resmini ve iliskilerini ele alan erotik temal
resimler yapmistir. Schiele’nin Wally ile
olan iliskisi ailesi ve c¢evresi tarafindan
onaylanmamistir ve onlar da Neulengbach
kasabasina tasinmislardir.

iy LT - -'.;*”. s

Resim 16. Egon Schiele, Death and Maid-
en (Olim ve Bakire), 1915

Burada yasarken Schiele’nin stiidyosu ka-
sabadaki gencler icin bir bulusma noktasi
olmustur ve zaman zaman suglu cocuklar
icin de bir barinma noktasi olmustur. Hali-
yle bu stlidyo kasaba sakinleri tarafindan
hos karsilanmayan bir mekan haline
gelmistir ve Schiele bir sikayet lizerine Ni-
san 1912’de tutuklanmistir. Polis stiidyoda
buldugu eskizlerin arasinda resit olmayan
cocuklarin giplak ¢izimlerinin olmasi sebe-
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biyle bu eskizlere pornografik oldugunu
duslinerek el koymustur. Bunun Uzeri-
ne Schiele resit olmayan bir kizi bastan
cikarma sucuyla yargilanmak Uzere bir aya
yakin sire hapis yatmistir (Luice-Smith,
1986).

Schiele, Wally ile yasayarken iki gencg
kiz kardes ile tanismistir ve kizlar
Schiele’ye modellik yapmak i¢in yarisa
girmistir. ilerleyen zamanlarda Schiele kiz
kardeslerden Edith ile evlenmeye karar
vererek bunu Wally’yle paylasmistir. Bu
haberin Gzlntlsldyle Wally Schiele’den
ayrilarak Kizilha¢’a katilmis ve cepheye
hemsire olarak gitmistir. Bunun Uzerine
Schiele Olim ve Bakire (Resim 16) tab-
losunu Wally ile ayriligini temsilen gizmistir.
Schiele ve Edith 1915 Haziran’inda ev-
lendikten 4 glin sonra Schiele askere
cagrilmistir ve Wally ise 1917’de cephede
kizil  hastaligina yakalanarak olmustdr.
Schiele’nin askerden donlsliinden son-
ra 1918de Edith hamile kalmistir ve
Schiele’nin kardeslerinin ¢ogunu kaybet-
mesine sebep olan ispanyol Gribi Edith’in
O0limine sebep olmustur. Ayni hastalikla
kendisi de bogusan Schiele ise esinin oli-
miinden 3 giin sonra 6lmdustur.

Schiele’nin yetenegini ortaya c¢ikaran sey
duygularini yansitan hareketli ve sert
cizgileri olmustur. Karakteristik c¢izgilere
sahip olan eserler izleyiciye endise his-
sini  yansitmaktadir. Schiele’nin  kadin
figlirleri yasamayan bir nesne gibi izley-
iciye soguk bir tavirla bakarlar ve ifade-
sizdirler. Kadinlar dingin ve dislncelere
dalmis olarak degil, kendine glivenen bir
durusla izleyicilere bakarlar, fakat hepsi
hastalikli bir insan ya da ceset gibi tasvir
edilmistir. insan giizelliginin ideal formunu
resmetmeyi reddeden Schiele, 6zglin vi-



cut pozisyonlari kullanarak ¢iplak bedenin
albenisinden ¢ok ruhsal anlatiya 6nem
vermistir. ifadesiz yiizler, biikiilmis uzuv-
lar, (izerini 6rtme gereksinimi duyulmayan
ve tiras edilmemis cinsel organlar iceren
erotik resimleri, doneminden 6nceki ideal
kadin temsiline nazaran insanin ilkel halini
gbz 6nline sermektedir. Avrupa sanatinda
ciplak kadin resimlerinde genellikle cinsel
bolgede hicbir tiiy gbériinmez ve purizsiiz
resmedilirken, bunun tam aksinde
Schiele’nin kadin figtrleri tlyli ve kusur-
suzluktan uzaktr.

NU resim ciplakhigl konu alir ve ciplaklik
olarak  adlandirilan sey  vicudun
cinselligini gostermesidir. Ciplaklik, cinsel
olarak tuketilmek, seyredilmek ve genel-
likle erkek tarafindan izlenip haz duyul-
makla bagdastiriir. Ancak Schiele’nin ni
kadin resimleri bazi bélimleri dogrudan
cinselligi cagrishirmasina ragmen butin(
ele alindiginda birden fazla temay: iger-
mektedir. Zithklari bir arada barindirarak
sehvet ve 6lim temasini daima bir arada
gostermistir. Sehvet uyandirmasi bekle-
nen ciplakhktaki kadin bedeni, endiseli
cizgilerle resmedilerek hastalikli ve eziyet
ceken bir gorinti kazanmistir. Uzanmis
Kadin (Resim 17) tablosunda kadinin
bedeni ayni anda hem haz hem de aci
ifadesi barindirmaktadir.  Sehvetli bir
bekleyisi andiran uzanisiyla haz duygu-
sunu gosterirken ayni zamanda diizensiz
uzuvlari ve ¢lrlimeye yakin teniyle 6lima
bekler gibi tasvir edilmistir. Schiele’nin
calismalarini  pornografiden ayiran sey
izleyici Uzerinde biraktigl rahatsiz edi-
ci etki olmustur. Modellerini klinik bir
bakis acisiyla cizerek izleyiciyi romantik
kaygilardan uzaklastiran Schiele, izleyiciye
haz alma duygusundan ¢ok acima duy-
gusu vermektedir. Resimlerindeki zayif
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ve hastalikhi gorinen kadinlar izleyicide
acima duygusu yaratmasinin yani sira
vlcutlarinda sadece cinsel organlarinin
canli renklerde ve siskin olmasi dikkat
cekmektedir. Schiele’nin heyecan verici
figlirleri, radikal dustinceler ve yeni fikir-
lerle gelismekte olan bir sanat diinyasinin
semboll olarak goérilmektedir (Brooks,
2016). Ciplakliklariyla 6n plana ¢ikan figir-
ler cinsel organlarinin tlyleri ve daginik
saclari ile izleyicinin hijyen ve klasik este-
tik beklentisinden uzaklasarak radikal bir
bakis acisi getirmistir.

Schiele glinligline yazdigi bircok bolimde
kendisini kurban edilen, aci ¢eken bir
adam olarak ifade etmistir. “Ylzyll doni-
miinde Viyanalilar o6lum{ arzulayarak
yasiyor ve ‘glizel ceset’ konusunu roman-
tize ediyorlardi.” (Bassie vd., 2015: 172) Bu
sanat ortaminda Schiele hastalik ve savas
ile bogusan Viyana’da bir klinikte hasta
ve 0lU insanlari ve 6lU dogmus bebekleri
inceleyip resmetmistir. Plrazll, donuk ve
ifadesiz ylzlerle resmettigi kadinlar belir-
gin kemikleriyle bir iskeleti andirmaktadir.
Resimlerini genellikle ayna yansimasina

Resim 17. Egon Schiele, The Reclining
Woman, 1917
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bakarak ¢izen ressam, figlrlerini boslugun
Uzerine yerlestirerek havada asili duran bir
gorlintlyle rahatsiz edici bir perspektifle
sunmaktadir ve dogal goérintiden cok
parcalarin dokusuna dikkat ¢cekmektedir.
Carpitilmis perspektifi, derinliksizligi ve
bozulmus bicimleriyle ham gorinti (Wolf,
2005) Schiele’nin eserlerinde figirleri
resim dlizleminde yalniz birakarak hayat
boyunca yasadigl buhrani yansitmaktadir.
Schiele’nin figlrleri zayif, hastalikh bir be-
dene ve daginik sacglara sahiptir. Kadinlarin
ol bakislari, bedenlerindeki deformasyon
ve hastalikh hissi veren morluklar sefil

bir kadin imgesi yaratirken; onlari renkli,
firfirli coraplar ve topuklu ayakkabilarla
resmetmesi eserlerinde zithk saglamistir
(Resim 18).

Resim 18. Egon Schiele, Two Girls
Lying Entwined, 1915

Sonug¢
Toplumun icinde bulundugu sistemin,
inancin ve beklentilerin olusturdugu

imgeler kadin figlirQ Uzerinde farkl tem-
siller olusturmustur. Tarih boyunca sire-
gelen ataerkil dizende, hatta bu hiilkmiin
devam ettigi yakin tarihte bile bu kadin
imgelerinin, ahlak anlayisi ve toplum
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tarafindan belirlenen estetik algiyla birlik-
te sanatsal nesneye yansidigi gérilmdastdr.
Bu yilzden kadin, sanat alaninda 6ncelikle
sanatcl olarak degil imge olarak yerini
almistir. Avrupa ni sanatina baktigimizda
cogunlukla ressamlar erkektir, tema olarak
islenen figlirler ise cogunlukla kadindir.
Bu durum toplum bilincinde yer etmis
bir metafor olarak da dusinilebilir. Kadin
figlirli seyir nesnesi olarak kullaniimak
Uzere siklikla sanatgilarin ana Grund
olmustur. Kadin  bedeninin  sanatsal
kullanimi, kadin imgesini tanrisal bir
anita dondstlrdigu gibi salt meta olarak
da gobstermistir. Bu calisma sonucunda
modern sanat anlayisi ile gelen farkh
yaklasimlarla birlikte kadinin temsilinde-
ki tanrica imgesinin sanat yapitlarindan
uzaklastigi gorulmdistir. Sanat tarihi
boyunca kadin figliriinde 6ncelikli olarak
ideal guzellik ve estetik aranmistir. Bu
bakimdan ideal bir kadin bedeni, ylzyillar
boyunca sanatgilar tarafindan cgesitli 6l¢ut-
ler ve uyum ile tasvir edilmistir; oran, dlcQ,
1sik, denge gibi kavramlar estetik olguyu
olusturmustur ve kadinin vyerlestirildigi
atmosferin 6nemli oldugu gorilmustir.
Sanatta kadin imgesi toplumsal kultlr
Isiginda olusan degisimlerin sonucunda
eserlerin ait oldugu doénemin inang sis-
temi ve estetik algisina goére farkliliklar
gostermistir.

Egon Schiele’nin karakteristik resim Us-
lubu, doneminden onceki kadin imgesi
anlayisina farkli bir yorum getirmistir.
Onun ni kadin resimlerinde ddénemin-
den 6nceki kadin temsili ile ortak bir Us-
lup bulunmamaktadir. Schiele’nin eserleri,
ideallestirilen glizel kadin bedeni ya da
tanriga gibi tinsel tasvirler yerine rahatsiz
edici, pornografik, hastalikli ve bozulmus
uzuvlu figlrler ile kadini seyirlik bir nesne



olmaktan ¢ikarmistir. Schiele’nin kadin tas-
virlerinin glizel ile grotesk arasindaki ince
cizgide oldugu soylenebilir ve figirlerini
resmederken kullandigl Gslup, sanatc¢inin
varolussal sikintilarinin  bir disavurumu
olarak ele alinabilir. Hayati boyunca ken-
disinin ve ailesinin 6limcul hastaliklarla
olan micadelesi sanatina yansimistir.
Klglk yastan itibaren kadin bedenine
olan meraki, cinselligi bir tabudan ziyade
cesurca gosterilebilir bir tema olarak
kullanmasi, modellerini is¢i sinifindan
ve hatta fahiseler arasindan se¢mesi
sanatini geleneksel estetik anlayisinin
tersine yoneltmistir. Tarih Oncesi eserl-
erden itibaren sanatta ele alinan kadin
imgesi ile birlikte Schiele’nin ni kadin es-
erleri incelendiginde, Schiele’nin sanat
Uslubunun kadinin glzellik ve tanrisallik
temsilinden arinmis oldugu goérulmustar.
“Schiele’nin g¢izimleri biling ve kimligin
ruhsal, toplumsal ve kiltirel olusumunda
gorsel temsilin oynadigi merkezi roli
ahisiilmadik bir dobralikla yineliyor” (Lep-
pert, 2009: 363) Schiele’nin ¢iplak kadin
resimleri burjuvanin saghkli gérinen dol-
gun vicut yapisinin aksine proletarya
kadininin saglik ve hijyenden mahrum
kalmis halini izleyicinin ylzine vurur nite-
liktedir.

Schiele 6lim ve sehvet temasini bir ara-
da kullandigi ni gizimlerinde insanin
ic cokusunl ahsilagelmemis bir tarzda
yansitmistir. Ozellikle ¢iplak kadin ve cocuk
figlirleriyle sansasyonelolaylarasebepolan
Schiele, nl resim sanatina farkli bir bakis
acisi getirmistir. Bereketin ve tanrisalligin
temsili olan kadin imgesi tarihsel silirecte
farkli bir boyuta gelmistir. Schiele’nin es-
erlerinde kadin bedeni hareketli, 6zglin ve
rahatsiz edici sekilde tasvir edilerek ideal
kadin bedeni anlayisindan uzak bir temsile
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ulagmistir. Schiele’nin Uslubu ve resimler-
indeki kadinin temsili onu déneminden
onceki sanat eserlerindeki kadin imgesin-
den ayirmaktadir.
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