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Baska Semtin Cocuklar1 Filminde Milliyetcilik ve Alevilik

Recep COKERDENOGLU'
oz

Milletlerin giincel, tarihsel ve toplumsal dinamiklerinden beslenen sinema bazi
yonlerden hegemonyasini kuranlar i¢in baski unsuru alabilirken sagladigi imkanlarla azinlikta
kalan, otelenen ve ‘‘Oteki’’lestirilen kesimlerin de sesi olabilmektedir. Milliyetgilik, milli
kimligin ve unsurlarinin sinema aracilifiyla ikame edilmesi onun ortaya ¢ikig tarihinden beri
“milli bir arag¢’’ olarak goriilmistir. Milli birliklerini tamamlamig {ilkeler mikro ve makro
milliyetgilik anlayiglarini “‘bilingli”” toplum fikirlerini olusturabilmek ve yasamis olduklari
topraklar1 ‘‘vatan’’ haline getirebilmek i¢in kullanmiglardir. Bu agidan sinema ‘‘ideolojik bir
aygit’’ ozelligi tagimstir.

Sesini ¢itkaramamis, heterodoks olarak tanimlanan azinlik veya gruplar sinemayla
kendilerine bir kapi aralandigini gérmiis, ozellikle 2000 sonrasinda arzu ve isteklerini agiga
vurma firsat1 yakalamislardir. Bagimsiz sinemacilarin etkili olmaya basladigi bu yillar, bireysel
konularin iglendigi, farkli fikir ve diisiincelerin gesitliliginin haykirildig1 bir donem olmustur.
Farkliligin bir numunesi olarak goriilebilecek Aleviler, kategorik bir bicimde bu baglamda ele
almabilir. Tirkiye’de milliyet¢iligin farkli tiirlerine rastlamak mimkiindiir. Caligmaya konu
olan filmde milliyetgilik temsillerini hem Aleviler hem de onlarin kargisina konumlandirilmig
olan “‘milliyet¢i’’ kimliklerde bulmak miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Tktidar, Milliyetcilik, Tiirk Milliyetgiligi, Aleviler

Nationalism and Alevis in the Children of Another Neighborhood Movie
ABSTRACT

Cinema, which is fed by the current, historical and social dynamics of the nations, can
take an element of pressure for those who establish its hegemony in some ways, it can also be
the voice of those who are in the minority, marginalized and "other" with the opportunities it
provides. Nationalism, the substitution of national identity and its elements through cinema, has
been seen as a "national tool" since its emergence. Countries that have completed their national
unity have used their understanding of micro and macro nationalism to create "conscious"
society ideas and to make the lands they live in "homeland". In this respect, cinema has the
feature of "an ideological device".

Minorities or groups defined as heterodox who could not speak out saw that a door was
opened for them through cinema, and they had the opportunity to reveal their desires and wishes,
especially after 2000. These years, when independent filmmakers began to be influential, were a
period in which individual subjects were treated and the diversity of different ideas and thoughts
was shouted out. Alevis, who can be seen as an example of difference, can be considered
categorically in this context. It is possible to come across different types of nationalism in
Turkey. In the film, which is the subject of the study, it is possible to find representations of
nationalism in both Alevis and "nationalist" identities positioned against them.

Keywords: Cinema, Power, Nationalism, Turkish Nationalism, Alevis
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1. Giris

Sosyal kavramlar lizerine ortak kanaat getirmek ve tamimlamalar gelistirmek pek miimkiin
gozilkmemektedir. Tiirkiye’de 6nemi tartisila gelen, pozitivist yaklagimlarin agilamadigi, sosyal
bilimlere ‘‘garnitiir’” gorevi yiikleme seklindeki yaklagimlar da buna eklediginde is daha da
¢ikmaza siiriiklenmektedir. Milliyetcilik, Fransiz ve Amerikan Devrimlerinden bugiine tiim
sicakligiyla tartigilan ve ortaya ¢iktig1 mekéna ve zamana gore sekil alan bir goriingiidiir. Her
milletin kendi tecriibeleri sonucunda ulus devletlerini kurma basaris1 géstermelerini saglayan
milliyet¢ilik, ayni zamanda sarsilmaz denen iilkelerinde yumusak yoniine isaret etmektedir.
Eger uluslarin kendi geleceklerini tayin etme hakki kendilerine ait ise diinyanin her yerinde
milli hareketlerin ¢ikmasi1 dogal goriilebilir. Ancak bu agidan bakildiginda milliyetcilik sadece
olumlu bir duruma veya sonuca isaret etmemekte ayni zamanda kendi igerisinde bir
pargalanmaya da géndermede bulunmaktadir. Bugiin Belgika, Ispanya ve Kanada gibi Bati
iilkelerinde bu cereyanin etkileri bariz bir sekilde hissedildigi gibi Afrika’da Sudan, Somali’de
de hissedilmektedir. Milliyetcilik tarih, cografya, antropoloji, hukuk, edebiyat, sinema vb. bilim
ve sanat alanlarini etkilemis olmasi bu alanda belli okumalari zorunlu kilmaktadir. Zira
milliyetin milletlerce miisterek ve kesin bir manasi olmadigi i¢in sahsi diigiiniislere tabi muhtelif
ve celiskili tariflere isaret etmek miimkiindiir. Iste bundan dolayr milliyet &l¢iisii bazilarina gore
“urk’’ bazilarma gore ‘‘dil’”’, bazilarima gore ‘‘vatan’’, bazilarina gore yerel baglamda
“Turancilik™’, ‘‘Anadoluculuk’’ ve hatta bazilarina gore de ‘“tabiiyet’’tir (Danismend, 2012:
320).

Milliyetcilik denildiginde akla gelen isimlerden Anderson(2001: 11-52), milliyetgilik i¢in ortak
bir tanim yapmanin zorlugundan bahsederken milliyetciligin modern mi yoksa kadim bir
fenomen mi oldugunu kimse kesin olarak ispat edemeyecegini soylemektedir. Anderson’ a gore
ulusun olusumunda bir¢ok rol oynamis etkenler karmagik ve cesitlidir. Ancak Onceligi
kapitalizme vermek gerekir diyerek Francis Bacon’ i matbaanin ‘‘diinyanin durumunu ve
gorisiinii>’ degistirdigine gonderme yapip, Bati tarihinde ilklerin yasanmasinda onemli bir
noktada bulunan matbaay hakli olarak zikretmektedir. ileri siirdiigii gibi yaymn araciligiyla bagl
olunan okur ve yoldaslar, kendi diinyevi, tikel ve goriinlir goriinmezlikleriyle ulusal olarak
hayal edilen cemaatlerin niivelerini bigimlendirdiler. Daha da 6nemlisi yayincilik sistemi dile
yeni bir sabitlik kazandirarak uzun vadede, 6znel millet kavramlari i¢in son derece merkezi bir
rol oynayan kadimlik fikrinin insa edilmesine katkida bulundu (Anderson, 2011: 61).

Tabi olarak kaynagini toplumsal ger¢eklerden ve reel-romantik duygulardan alan sinemanin
milliyet¢iligi gormezden gelmesi beklenemez. Sinema, iktidarlarin milli  duygular
alevlendirmek, ulusu gerekli goriilen her tiirlii ideoloji ve tasavvura hazirlamak i¢in kullanilan
onemli bir ara¢ olmustur. Sinema ideolojiyi konu se¢imi, bigim, bigem, kurgu, oyunculuk,
anlati/dil gibi kodlarla isler. Sinema ve ideoloji lizerine yaklagimlar, 1960’11 yillarin sonlarinda
ozellikle 68 olaylarin, toplumsal degisimi istemlerinin yogun oldugu dénemde, entelektiiel
cevrede psikanaliz, gostergebilim ve Marksizm’in yogun tartisildign doneme rastlar. Ozellikle
Fransa’da Cahiers du Cinema, Cinethique, Tel Quel gibi dergilerde sinema ve ideoloji lizerine
yogun tartigmalar olmustur (Erkilig, 1997:10). Peki ideoloji sinema tartismasinda nereye
oturur? Hayward (2012: 209)’ da gore ‘‘sinema dikissiz dogasi itibariyle ideolojik bir aygittir.
Biz filmin nasil anlam {irettigini gérmeyiz hatta film bunu goriinmez hale getirir. Dogallagtirir.
Ister Hollywood ister bagka yerde ana akim ya da egemen sinema ideolojiyi perdeye tasir. O yiiz
ideolojinin isleyisini anlamak igin ilk bakilmasi gereken yer film tiirleridir’’. Ozellikle savas
donemlerinde sinemaya yiiklenilen anlam onun giiciine dair fikir vermektedir. Ikinci Diinya
Savasi dncesinde sinema bir gii¢ olarak telakki edilmis, halkin benlik kazanmasindan devrim ve
savag gibi ciddi olaylarin hazirlanip siirdiirilmesinde kameramin bir “‘silah’’ olarak kullanma
anlamina geldigi bazi uluslarca fark edilmistir. Yalnizca olaganiistii hallerde degil, 6rnegin
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Amerikan sinemasimin tiiketim kiiltliriinii yayict misyonu bu anlamda gozler Oniindedir.
Ideolojilerin homojenlesmesini saglayan en 6nemli araglardan birisinin sinema oldugu agiktir.

Sinemanin Osmanli topraklarina gelmesi onun icadindan kisa bir siire sonra ger¢eklesmis, geng
Tiirkiye Cumhuriyet’inde 6nce tiyatrocularin etkisinde kalmis, sonrasinda sinemay1 sanat olarak
goren bagimsiz kimliklerin elinde yilikselmistir. Tirk milli devlet ideolojisinin
yerlestirilmesinde diger uluslarda oldugu gibi bir ¢abanin gosterildigini sdylemek abart1 olmaz.
Bu agidan Tiirk milliyetgiliginin alevlenmesinin iizerinden ¢ok ge¢gmeden sinemanin imkanlar
Tiirk ordusunu bilinglendirmek ve orgiitlemek i¢in seferber edilmistir. Her ne kadar sinemaya
gereken 6nem verilmemis olsa da Tiirkiye’ de ulus devlet bilincinin yiikseltilmesi baglaminda
cabalar goriilmiistiir. Ozellikle igerisinde egitim unsurlarina rastlanilan filmlerde devletin resmi
ideolojisinin iglendigi bir ¢ok film Ornegi gosterilebilir (Cokerdenoglu, 2020:119).
Milliyetgilikler bugiin kendini farkli sekillerde ifade edebilmektedir. Diinya sinemasinda
gerceklestirilen bir iki ornek disinda Aleviligi konu alan filmler Tiirk sinemasi iginde
gerceklestirilmistir; ancak bu filmler de ¢ok fazla degildir. Alevi sinemasi denebilecek sinema
henliz yoktur ve Alevi sinemasinin olmamasi politik ve toplumsal yasamdan ayr
disiiniilmemelidir (Odabas, 2004:545). Bu c¢alismaya konu olan film, Aydin Bulut
yonetmenliginde 2009°da ¢ekilmistir. Yonetmenin Aleviler lizerine hassasiyetle yaklagtigi ve
yaganan alevi problemine kayitsiz kalmadigi c¢alismalarina ve vermis oldugu rdportajlara
bakildiginda goriilmektedir. Baska Semtin Cocuklar: yonetmenin uzun metrajli ilk filmidir.

2. Sinema ve ideoloji

Modern zamanlarin hakim siyasal orgiitlenme bi¢imi olan ulus-devletlerin ¢atis1 altinda ortaya
¢ikan kimlik ve aidiyet problemlerini elen alan ve ‘“aksanli sinema” adi altinda
kavramsallagtirilan sinema filmleri tiim diinyada kimlik kaynakli gerilimleri ve sarsintilar1 konu
edinip sorunsallagtirir. Diger enstriimanlara (sivil toplum kuruluslari, gazeteler, dergiler, ulus-
asir1 aktorler) iliskin hatir1 sayilir sayida akademik caligma yapilmis iken Alevi kimliginin
sinemadaki goriinilirligii iizerine az sayida akademik ¢alisma bulunmaktadir (Uyanik: 2014).
Ryan ve Kellner(2010:35)’1 izleyerek filmleri sdylemsel sifreleme iirlinleri olarak ele alabiliriz:
“Filmler toplumsal yasamin sdylemlerini (bi¢im, figlir ve temsillerini) sifreleyerek sinemasal
anlatilar bigiminde aktarirlar”. Buradan hareketle sinemanin politik miicadelelerin
yliriitiilmesinde 6nem tagiyan Kkiiltiirel bir temsil platformu oldugunu sodylemek yanlig
olmayacaktir. Bu platform, ayn1 zamanda ve kaginilmaz olarak birbirleriyle miicadele iginde
olan sdylemsel sifrelerin (sinema filmleri) karsilastigi bir zemin olarak da adlandirilabilir.
Aleviligin anlaminin ve simirlarinin ne oldugu basta olmak iizere bir¢ok sdylemin sinema
araciliftyla tartisildigi bir ortamin varligindan s6z edilebilir (Uyanik: 2014). Halihazirda resmi
ideoloji Alevileri tanimis olsa da kimlik insasi ve benliklerini kazanma noktasinda daha fazla
zamana ihtiya¢ duyuldugu soylenebilir. Heterodoksi olmanin dezavantajini yagayan Alevilerin
kendilerini nasil tamimladiklar1 {izerine farkli tanimlamalar oldugu bilinmektedir. Dini bir
mezhep, felsefi bir goriis hatta bir din olarak da telakki edilebilmektedir. Bu noktada énemli
goriilen Alevilerin kendilerini nasil tanimladiklaridir.

Ideolojinin islevi toplumsal gerilimleri, ¢elisme ve tartismalar1 gizlemektedir. Bu baglamda
ideoloji kiiltiirel temsilleri kullanir. Sinema bu kiiltiirle temsillerden birsidir (Erkilig, 1997:10).
Sinema ideolojik bir aygit olabildigi gibi hayati yeniden ideolojik baglamda yorumlama islevi
de gorebilmektedir. Diger bir deyisle bir “ideoloji’nin en temel ihtiyac1 yayilmak,
igsellestirilmek ve kabul gormektir. Bu kabuliin rizayla olmasini saglayacak en temel aragsa
kiiltiirel temsillerdir. Belirgin bir kiiltiirel temsil bi¢imi olan sinema toplumsal talepleri dikkate
alan ve ona yon veren bir giigtiir. Hi¢ kusku yok ki sinema, kiiltiirel temsillerin en bilinen
seklidir ve toplumsal talebi yaratirken, aktarilan mesaj1 kitlelere benimsetme giictinii kullanir.
Ozellikle savas donemlerinde sinemanm bilingli bir aygit hatta ‘silah’ olarak kullanildigin
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Almanya’da Hitler ve Goebbels tecriibesiyle, Rusya’da ise Lenin’le bilinmektedir. Giiniimiizde
Amerikan Hollywood sinemasi politik, ekonomik ve ideolojik bir aygittir. Kellner ve Michael,
Politik Kamera (2010), ‘‘Cagdas Hollywood Sinemasinin Ideolojisi ve Politikas1’* isimli eserde
Hollywood sinema ideolojisini ve politik tavrini tartigmiglardir. Bu sadece sinemanin siyasal ve
politik bir seriiveni seklinde degil, tiiketim kiiltiiriiniin Amerikan hayal diinyasinin yayici ve
uzak diyarlara ulastiric1 gorevini de yiikklenmesidir. Bugiin biitiin diinyada Amerikan kiiltiiriinii
yayarak hayran kitlesi toplayan Hollywood sinemasi, filmlerin ¢ekildigi yerlerin uzaginda
seyirci bulmakta, Amerikan ideolojisinin tastyiciligini yapmaktadir.

Film, ideolojiyi yapimcisinin fikir diinyasindan bir ifade aracidir ve fikrin yeniden iiretimidir
(Biiker& Topgu, 2008:107). Film egemen ideolojinin en saf bi¢imiyle belirlenmis filmlerden
olusur ve bu filmler yapimcilarini durumun farkinda olup olmadiklart hakkinda fikir vermezler.
Filmleri {ireten ideolojinin bilingsiz tasiyicilari olurlar. Film ister ticari isterse baska bir amagla,
modern ya da geleneksel olsun, isterse sanat sinemalarindan olsun gosterilecek tiirden olsun eski
ya da yeni sinema olsun bunlarin tiimii biiyilk olasilikla bildik eski ideolojinin yeniden
sunumundan bagka bir sey olmayacaktir. Tiim filmler maldir ve bu yiizden ticaretin
nesnesidirler. Bunlara politik sdylemi kullanan filmlerde dahildir. Sanatlar dogalar1 geregi birer
ekonomik ¢iktilardir ve ekonomik terimlerle birlikte anilirlar (Monaco, 2014:36). Her film
ekonomik sistemin bir unsuru oldugundan ayni zamanda ideolojik sisteminde pargasidir
(Biiker&Topgu,2008:103).  Yiiz yasini agan sinemaya teknolojik bulus; eglence araci, kitle
iletisim araci, popiiler kiiltliriin goriiniimil ve sanat gibi birbirinden ayrimli fakat hepsinin ayni
anda gegerli olabilecek ¢ok yonlii islevini de gorebilmektedir.

Sinema ve ideoloji iligkisi sinema tarihgisi Marc Ferro(2005:11-35), Sinema ve Tarih kitabinda
bu iligkiye dair 6zet sunmaktadir. Ona gore film bilingli ya da bilingsiz sekilde bir ideolojinin
hizmetinde ve bilinglenmeye yardimci oldugu 6l¢iide tarihin edimcisi konumundadir. Film bir
ideolojiyi agik beyan edebilecegi gibi alt metne de yerlestirebilir. Bu agidan bir film mesajini
aciktan verebilecegi gibi kapali da aktarabilir. Filmlerdeki mesajin alinabilmesi onun belirli
yontemlerle ¢oziimlenmesiyle miimkiin olabilir.

2.1.Baska Semtin Cocuklar1 Filminin Milliyetci ideoloji Baglamda Degerlendirilmesi

Glintimiizde hemen her kavram ve algi, kapitalizm ekseninde ve onun olusturdugu ekonomik,
siyasi ve kiiltlirel sonuglar baglaminda tartisilmaktadir. Kapitalizm siniflar arasi farkliliklar
koriiklerken, azinliklart ve ‘Gtekileri’ marjinallestirmekte, tiiketim kiiltiirii eksenli kendine
hizmet ettirmektedir.

Yenilik ve siirekli gelisme Ozellikleriyle tanimlanabilecek olan modernligin, vaat ettigi ideal
toplum diizenini saglayamadigi, toplumlarin kiiltiirel, ekonomik ve siyasi anlamlarda
modernligin olumsuz sonuglarmi yasayarak tecriibe ettikleri bilinmekte (Adorno&Horkheimer,
1995:25), aklin onciiliigiinde ¢ikilan bu yolda problemlerin ¢oziimlenemedigi aksine daha da
derinlestigi goriilmektedir. Modernite siirecinin kapitalizmle ivme kazanmasi sonrasinda
toplumda olusan alt ve st simif ayrimi gittikce koriikklenmis bu durum da siniflar arasi
ekonomik ugurumu artirnustir. Is giicii anlaminda sehrin disinda ve dis gettolarda konuslanarak
periferideki alt kesimler merkezden oldukga tecrit edilmis ve “‘6teki’’lestirilmistir. Zengin {ist
smif ise istedigi yeri merkez haline getirmis, eglence, liiks hayat vb. girisimlerle kendi alanini
olusturmus, bazen sehrin igini bazen de sehrin disinda kendi gettosunu yaratmustir.

Kentte sikistirilmis ve Otekilestirilmis insanlar varliklarimi devam ettirmek istemektedir.
Emegini ve zamanin zorla satmaya zorlanan siradan ve alt sinif insanlarin aslinda goriindiikleri
kadar itaatkdr olmadiklarini, durumu kendi istedikleri sekilde gotiirme gayretlerinin her daim
oldugunu ortaya koymaktadir. Kisa siire igerisinde mesru ya da mesru olmayan usullerle hedefi
olagan hale getirmek i¢gin gili¢ sahibi olma, var olmanm giiglii olmaktan gectigi telkin edilen
mesajlar siklikla bagvurulan yontemlerdendir (Oztiirk,2005:416). Hayatta kalmanin bir yolu
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olan miidafaa sekilleri zaman zaman sertlesmekte ve taktik degistirmektedir (Yigit: 2014:19).
Incelenen bu filmde goriilen siddet kiiltiirii bu duruma tamk olmaktadir. Olaylarin ¢dziimii
herhangi mecrada -resmi devlet kurumu- degil kendi kurmus olduklar1 mahkemelerde(sokakta)
kaba kuvvetle ¢oziilmektedir. Istanbul’un kesmekesinde birbirini ezmeye, temizlemeye,
yutmaya itilen tiplemelere siklikla goriintiilenmistir. Bu olguyu ‘‘Eskiya’’, Yusuf ile Kenan’’,
“At”’ ve ““Agir Roman’’ gibi filmlerde gérmek miimkiindiir. Oztiirk (2005:414)’{in aktardig
gibi Sosyal Darwinizm ya da bagka bir deyisle sosyal ve ekonomik farkliliklarin tehlikesi iginde
damgalanan kesimler, giindelik hayatta oldugu gibi topluma psikolojik ve fiziksel bir tehdit
olarak algilamustir.

Her donem kendine 6zgii konularla ilgili filmlere sahne olmaktadir. Zamanla toplumsal
sorunlardan bireysel problemlerin farkli yonleriyle islendigi ve alt kesimlere ve otekilestirilen
insanlarin giindelik hayatina uzanan bir ¢izgi goriilmektedir. 2000’1i yillara kadar Alevi sdzctigii
filmlerde gegmese de (Odabas, 2004:550), 90’1 yillardan itibaren Otekilestirilen ve disarida
birakilanlarin sinemaya tagindigi goriilmektedir (Yigit,2014:19).

Sinema konularin1 hayatin farkli yon ve zamanlarinda vuku bulmus ya da hayalleri zorlayan
sahalardan devsirmektedir. Bu baglamda filmler azinliklarin kendi hikayelerini izleyebilecekleri
araglardir. Tanik olduklar1 kendi hikayeleri iizerinden kimliklerini yeniden tanimlama imkani
bulur ve bilingaltindaki gerceklikleriyle yiizlesme firsati yakalamig olurlar. Bagka Semtin
Cocuklari filminde bir¢ok kesim temsil bulmaktadir. Filmsel anlat1 Alevi bir geng olan Veysel’i
kimin Oldiirdiigli {izerine odaklanmakta iken kendisini yoksulluktan kurtarmaya c¢aligan
Veysel’in arkadasi Ismail(Simo)’in, Veysel’le evlenme plani yapan Saadet’in, Kuzey Irak
operasyonuna katildig1 i¢in erken terhis edilen Veysel’in abisi Semih’in, Giineydogu’da
askerligini yapip, psikolojisi bozulan milliyet¢i Giirdal ve onun agik oldugu Giil’lin, eski solcu
yeninin kapitalizmi ile uyum igerisinde olan pavyon sahibi Kerim’in, tiirkii barda c¢alisan
Haydar’1n hikayeleri de anlatida kendilerine yer bulmaktadir(Yigit,2014:19).

Film sadece Ismail’in en yakin arkadas: bir yanhs anlasilma sonucu Veysel’i 6ldiirmesine degil
ancak bu cinayeti golgede birakacak yogunlukta kiyida kalmig bir semt ve bu semtteki insan
manzaralarina odaklanmaktadir. Kiirdii, Tiirkii, Alevi’si, Siinni’si ile bu yoksul semt, alt siniftan
insanlar ve onlara ait taktik ve direnis bigimleri film araciligiyla perdeye yansimaktadir. Veysel
abisi Semih’in askere giderken emanet biraktigi cati katinda kuslarla ilgilenmekte ve zaman
zaman arkadaglariyla bulusup zaman gecirmektedir. Cat1 katindan bakildiginda semtin sehirden
uzakta kaldigi, gok delenlerin uzaklarda yiikseldigini, burada hayatin kendi i¢ meseleleriyle
oriildiigiini gozlemlemek miimkiindiir. Platon’dan bu yana kullanilan E. Goffman’in sik¢a atif
yaptigi, P. Bourdieu’nun habitus kavrami baglaminda ¢evrenin insana tesiri ile her birey kendi
smifina uygun beden kaliplarina, giyinis tarzina ya da gilindelik yasam aligkanliklarina sahip
oldugu ifade edilmistir. Filmde dis goriiniim kimlikleri tarif etmekte, olusturulan kendine 6zgiin
tarzlar konugmalara yansimaktadir.

Filmsel anlatinin mekadm Istanbul’da kendisine has dokusu, politik yapist ve kiyida
kalmishigiyla bilinen Gaziosmanpasa’min Gazi mahallesidir. Istanbul’un &teki yiizii olarak
sunulan mekanla otekilestirilen bireyler ve onlarin merkezin disindaki yasamlari, ayakta ve
hayatta kalma ¢abalar1 gosterilmektedir. Istanbul’a ait merkez ve ¢evre karsilastirmasi filmlerde
rastlanilan goriintiilerdir. Eskiya (1996), Agir Roman (1997) ve Giinese Yolculuk (1999)
filmlerinde sehrin merkezini gosterirken kenar mahallelerinde goriintiisii sunulur (Perouse,
2008: 309). Derme c¢atma evler, sokaklarda iplerde asili ¢amasirlar, mahalleden gecen
hurdacilar, kap1 6niinde yikanan halilar, yiin egiren kadinlar, ¢oplerle oriilen sokaklar mekan
tanimlayan simgeler olarak anlatiya yansimaktadir. Mahallede Alevilerin ¢ogunlugu fark
edilmektedir. Solcu bir grubun yiiriiylisii dolayisiyla kolektif bir birlik de anlatiya
yansimaktadir. Anlat1 kenar mahallelere 6rnek olan bu semt baglaminda Siinni ve Alevi gencin
asklar1 perdeye tasinirken arkaya etnik kimlik, dini kimlik, yoksulluk, vb. tanimlar1 da
yerlestirilerek ben ve otekinin de taraflarca konumlandirildigi goriiliir. Buradaki insanlar kente
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yeni gelmis ve geldikleri yerin adetlerini burada yasatmaya c¢alisan insanlar degil, bizatihi
burada dogup biiyiiyen, otekilestirilmis ancak kacilmaya calisilan bir yerdir. Burasi bir umut
mekan1 olmaktan ziyade bagka mekanlara umutlarin beslendigi bir gecekondu mahallesidir.

Hayattan tecrit edildigini diisiinen Veysel sevdigi kiz Saadet’e annesinden kalma yiiziigii
takarken diline dokiilenler hayatlarma dair manzaray1 gozler dniine sermektedir: ‘‘Biz abimle o
gece annemi hastaneye gotiirlirken ikimiz de onun 6lmek {izere oldugunu biliyorduk. O da
biliyordu belki, bilmiyorum. Kabullenemiyor ya insan. Hastaneye vardik. Ben boyle sey
gormedim ya. Kabus gibiydi orasi. Kimse yliziimiize bakmiyor. S6ziimiizii dinleyen bir Allah'in
kulu yok. Herkes ¢akal olmus. Hi¢ unutmuyorum anacigim orada Oyle kendinden gegmis
vaziyette, kanamasi artmig bir kosede yatiyor. Biz saga sola kosturuyoruz. Doktorlarla
ugrasiyoruz, hasta bakicilarla ugrasiyoruz. Cebellesiyoruz. Ben bagladim bagirmaya. Karisti
tabii ortalik, polisler falan. O kadar caresiz bir haldeyiz ki anlatamam sana. Semih abim bile, o
kadar caresizdi. Iste o an dedim. Biz neredeyiz ya? Bu insanlar kim? Onlarin goziinde hicbir sey
degiliz aslinda var ya. Boyle bir kosede, dyle bagka iilkenin insanlar1 gibi béyle pislik gibi
duruyoruz. Bagka semtin ¢ocuklariyiz aslinda. Oradan ¢ikip gotiirecek hastane ararken oldii
annem yolda. O giin kararimu verdim iste. Olmek icin mutlaka daha iyi bir yer vardir dedim
kendi kendime’’. Veysel bu ciimlelerle diger insanlarin goziinde ‘‘pislik’” gibi goriindiiklerinin
farkindadir. Bundan dolay1 sadece bulundugu mahalleyi degil iilkesini terk edip 6lmek i¢in daha
iyi bir yer arayisgindadir. Kente ait goriilmeyen bu insanlar aslinda kentin en biiyiik
mabhallelerinin birinde yasamaktadir.

Sevdigi kiz1 elinden kagirmasi Ismail’i (Simo) bir hayli iizmekte, bir is sahibi olup durumu
kotarmak istemektedir. Ismail Veysel’e soyle yakinmaktadir: “Tabi kaparlar giil gibi kizi ama su
Kerim abinin isi bir olsun. Arabanin da cebin de kralin1 yapacagim. Hem de 6yle Sahin mahin
degil ha. Kim biner Sahin'e. Cekecegim altima Cherokee'yi, bir selektére 150 manita.” diyen
Simo, zihniyet yapisina uygun olarak gosteris yapmanin, az ¢alisip ¢ok kazanmanin hayalini
kurarken pavyon sahibi Kerim abisinden yedigi ilk tokatla dostunu o6ldiirmekle de iginde
bulundugu hayattan kurtulmayi basaramadigini anlamistir. Veysel 6lmekte, sevdigi kizla bu
semtten kurtulma hayaline ulagamamaktadir.

Solcu gengler orgiitlii bir sekilde organizasyon yapmakta, bildiriler dagitmakta ideolojilerini
yasatmaya c¢alismaktadirlar. Film kahramanlarindan Ismail {izerinden sisteme entegre olma
cabalarindan Gtlirli mahalle toplantilarina gidemedigi goriilmektedir. Uzatilan gazeteye dahi
verecek parasi yoktur cebinde. Solcu geng “‘bu islerden bu kadar uzak kalmayin oglum aksam
Veysel’i de kap gel”’ diyerek bir aralarindaki birligi saglamaya g¢aligmaktadir. Aralarindaki
“‘organik dayanigma’’y1 hatirlatarak kimliklerine sahip ¢ikmanin 6nemine dikkat ¢cekmektedir.
Su¢ islendiginde herhangi bir devlet resmi makama bagvurulmadan kendileri ¢dzmeye
odaklanmiglardir. Caldiklar1 arabanin yakalanma durumundan &tiirii telaglanmakta ancak
mahalle kurallarina riayet ederken gozlerini kirpmamaktadirlar. Yasadiklar1 topluma entegre
olmakta zorlanan gengler, minimalist bir yaklagimla mahalledeki 6rgiitlenme pratiklerinden
uzak kalmamakta mikro duyarlilikla hareket ettikleri goriillmektedir.

Giirdal’in milliyetciligi terdrist “‘Kiirt’” diismanligi {lizerine kurulmustur. Hali hazirda sicak
giindemden beslenen bu diismanlik topluma ve sosyal hayata dair derin yaralar agmaktadir.
Sinema gergek hayatta sGylenemeyenlerin sdylendigi ve kamuya mal edilen sézciikler dizisine
doniisiir. Bilingaltini agiga ¢ikarir ve onlar1 hayattaki gergeklere yaklastirir.

Filmsel anlatida dikkatleri g¢eken milliyetci genc Giildal, askerde zor giinler gecirmis
olmasindan otiirli erken terhis edilmis psikolojik baski altinda kalmig ve sinirlendigi anda
kendine hakim olamayan bir kisilik haline gelmistir. Zaman zaman kendini kaybetmekte ve
saldirganlagmaktadir. Sevdigi kiz Giil Taksim’ de bir barda tiirkii s6yleyen Haydar’la
beraberdir. Giildal, Giil’ii bu ““pisliklerin’’ elinden kurtarmak i¢in mekana baskin yapar. Gil’
alirken dayak yer ve askerlik anilarini hatirlar. Polise de bagirir ve séyle seslenir. “‘Teréristler,
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PKK’nin pigleri, bunlar1 birakip beni alamazsiniz, benim kag¢ tane lesim var’’. Giildal kendine
milliyet¢i sdylemler gelistirmigtir. Arkadaglar1 ondan eski giinlerini anlatmasini ister, ‘‘ne
anlataymm oglum, ne demek abi ne anlatayim, sen bir kahramansin, kag kisiyi vurdun indirdin,
onu anlat, ka¢ kulak kestin?’’. Bu gengler arabalarinin arka camini tiimiiyle Tiirk bayragiyla
stislemiglerdir. Tuttuklar1 ve sigindiklar1 kale milliyetciliktir. Kendilerine karsit iretmek yoluyla

varliklarin1 ikame etmenin ¢abasi igerisindedirler.

Giildal diger yandan hep askerlik elbiseleriyle gezmektedir. Boynunda askerden kalma kiinyesi
sanki onu temsil etmektedir. Ayaginda askerlik botlari, belinde bigagi; diismanina karsi her
zaman teyakkuzda olmanin gereklerini yerine getiriyor gibidir. Filmin bag karakteri Veysel’i
Giildal 6ldirdii hissiyati kesinlesmistir zira Haydar’t bigaklagmis, Gil’ti dovmiistiir. O tek
bagina bir ordudur sanki, mekan basar ve tehditler savurur. Kamera merkeze yerlestirmistir onu.
O tepeden indirgemeci anlayisiyla artik karsisindakini tamamen stereotipilestirmistir. Alevileri,
““Kiirtler’” olarak damgalar ve miicadele edilmesi gerekenler olarak etiketler.

3. Sonug ve Tartisma

Yapilan calismada film tizerinden milliyetcilik ve Aleviler lizerinden anlagilmaya g¢alisilmistir.
Aleviler bu filmde Istanbul’un varos denilebilecek bir bolgesinde ‘terapiye’’ muhtag bir sekilde
resmedilmistir. Toplumda kabul gdrmemis, periferide kalan bu insanlar yiizyillardan beri
otelenmistir. Aleviler Osmanli Devletinde biiyiik rakip olarak goriilen Iran’la ideolojik
yakinliklarindan dolay1 gozaltinda tutulmuglardir. Cumhuriyet doneminde Tekke ve Zaviyeler
kapatilmig ancak varligina son verilmeyen iki tarikattan biri olan Bektasilik varligim1 devam
etmistir. Ancak Aleviler ’in taninirhiklarini toplumda devam eden bir siirectir. Buradaki temel
sorunlardan biri Aleviler’in kendilerini tanimlama zorluklarindan ve devletin onlar1 nereye
yerlestirilecegini belirleyemeyisinden kaynaklanmaktadir. Bu noktada ©nemli olan bu
toplulugun kendini nasil tanimladigi iizerinden hareket etmektir.

Filmin degerlendirilmesine bakildiginda kimin nerede durdugu fikriyat1 baglaminda agiklik
kazanmaktadir. Temsil edilen milliyetcilik askerde psikolojisi bozulmus Giildal iizerinden
yiiriitiilmektedir. Sehirde kars1 karsiya geldigi kisi Alevi olan Semih yine askerde Tiirkiye nin
dogusunda Ustiin basaridan dolay1 erken terhis olmustur. Giildal ve Semih aslinda ayni yolda
nefes tiiketmektedir ancak kente geldiklerinde yerel kanunlari onlar1 birbirine diigman
yapmaktadir. Aleviler Tiirkiye’de Atatiirk milliyetgisidir ¢iinkii cumhuriyetle beraber Aleviler
Osmanli’ya nazaran kimlik sahibi olmuglardir. Bu yiizden cumhuriyete ‘‘sadakatlerini’’ her
daim ifade etmislerdir. Filmin belli yerlerinde Alevi mahallesindeki Tiirk bayragi zaman zaman
dalgalandirilarak bunu ispat etmektedir.

Filmde Alevilerin o6tekilestirildigi ve onlarin da kendilerini toplumdan ayiran birgok ip ucu
mevcuttur. Is yerinde ustabasi Veysel’e ‘“Oglum bu kiz1 baban istemez onlar seni istemez, sen
ne cliretle bu kizi istersin anlamiyorum ki. Degismiyor bu isler bu memlekette oglum. Yok
Stinni’ydi Aleviydi, Kiirt’tii, Tirk’tii sanki herkes babasimi dogru biliyor bu memlekette’’.
Ustabag1t Veysel’in ¢ikmaz bir yolda oldugunu dile getirirken ideolojik kaliplar1 agmanin kolay
olmadigin1 agiklamaktadir. Yine Veysel’in babast Siinni bir kizi sevmesine itirazini
“‘milletinden almayan illetinden oliir’’ diyerek karsi durur. Yine filmin baginda Saadetin
Veysel’e uygun olmadig kuzeni tarafindan dillendirilir. ‘‘Bu kiz sana da yakigsmaz bize de’’.

Simo yanlis anlagilma sonucu en yakin arkadasimi 6ldiiriir. Hedefi pavyonda takim elbiselerle
badigartlik yapmaktir. Filmin sonunda bu hedefine ulagir ancak yine i¢i rahat degildir. Veysel
sevdigi Saadet’e kavugsamaz ve Saadet yalniz kalir. Siinni temsil olan Saadet ve Alevi temsil
Veysel filmsel anlatida ¢ikmaz igerisindedirler. Veysel Saadet’i de alip Amerika’ya gitmek
istemektedir. Filmde kurulu nizam igerisinde insanlarin kaybolusu seyredilmektedir.
Caresizligin simgelerini barindiran film kahramanlarindan isleri yolunda giden kimse yoktur.
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Ideolojilerin kapitalist ekonomik sisteme entegre olarak ¢oziime kavusturulamadigi aksine
ekonomi politik serlivende daha da sertlestigi gézlenmektedir.
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