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Mehmet Akif Ersoy’un Poetikasi

Aykut Nasip KELEBEK*

Oz

Sairlerin siir anlayislar1 hakkinda derli toplu sonuglara ulasabilmek i¢in onlarin poetik metinlerine bagvur-
ma zorunlulugu bulunmaktadir. Biiyiik bir kismini 20. yizyilin ilk ¢eyreginde yayimladigi Safahat adl
yedi ciltlik siir kiilliyatryla Tiirk edebiyatinda kendisine 6nemli bir yer edinen Mehmet Akif Ersoy, siirin ve
edebiyatin meseleleri iizerine de diisiiniip metinler iiretmis bir sairdir. Mehmet Akif’in poetik metinlerinde
divan siirine birtakim elestiriler yonelttigi, sanat sanat i¢indir ile sanat toplum i¢indir anlayislarini sorgula-
y1ip bunlardan ikincisini ne ¢ikardigi ve gergeklik sorunsali iizerinde durdugu goriilmektedir. Bu makalede
bu meseleler tizerinden gidilerek Mehmet Akif’in siir anlayisi hakkinda sonuglara ulasilmaya ¢alisilacaktir.
Elbette bunlar, Mehmet Akif’le baslayip biten meseleler degildir. Bati edebiyatinda gergeklik sorunsali
ve sanat sanat icin mi yoksa toplum i¢in midir ikilemi iizerine genis bir literatiir bulunmaktadir. Ayrica
bu meseleler Tanzimat déneminden itibaren Tiirk sair-yazarlar1 arasinda da uzun uzadiya tartisilmistir. Bu
incelemede, biitlin bu veriler 15131nda, Mehmet Akif’in Tanzimat donemindeki edebiyat anlayislartyla ve
ozellikle de Namik Kemal’le arasindaki siireklilik iliskisi tizerinde de durulacaktir.
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Mehmet AKkif Ersoy’s Poetics

Abstract

In order to reach tidy conclusions about the poets’ understanding of poetry, there is an obligation to
refer to their poetic texts. Mehmet Akif Ersoy, who has an important place in Turkish literature with
his seven-volume poetry corpus titled Safahat, most of which was published in the first quarter of the
20th century, is a poet who also thought about the issues of poetry and literature and produced texts.
It is seen that Mehmet Akif made some criticisms to divan poetry in his poetic texts, questioned the
understandings of art is for art and art is for society, and emphasized the second of these, and focused
on the problem of reality. In this article, it will be tried to reach conclusions about Mehmet Akif’s
understanding of poetry by going through these issues. Of course, these are not issues that started and
ended with Mehmet Akif. In Western literature, there is a large literature on the problem of reality and
the dilemma of whether art is for art or for society. In addition, these issues have been discussed at
length among Turkish poets and writers since the Tanzimat period. In this study, in the light of all these
data, the continuity relationship between Mehmet Akif’s understanding of literature in the Tanzimat
period and especially with Namik Kemal will be emphasized.

Keywords: Mehmet Akif Ersoy, poetics, divan poetry, society, reality.



Giris

Aristo’nun Poetika adli kitabindan bu yana sanat ve edebiyat tarihi-
nin belli bash kavramlari arasinda yer alan ve antik ¢agdan modern doneme
gelene dek cesitli anlam degisikliklerine de ugrayan “poetika” kavrami, gii-
niimiizde kimi ¢aligmalarda edebiyat bilimi ve sanat kurami gibi anlamlar1
iceriyor olsa da, daha ziyade sairlerin siir sanatina ve kendi siir anlayislarina
iliskin diizyazi metinlerini karsilamak i¢in kullanilmaktadir. Orhan Okay Po-
etika Dersleri adl1 kitabinda poetika kavraminin gegmiste “estetik’ kavrami-
na benzer bir anlam yiiklenmesine ragmen, giiniimiizde neredeyse sadece siir
alaninda kullanildigina isaret eder. Ona gore “poetika, bugiinkii kullanilisiyla
(...) siir sanati lizerine teoriler demektir.” (2013: 15) Klasik donem sairleri
de siir sanati lizerine konusmuslardir, mesela Fuzuli’nin Tiirk¢e divaninin 6n
soziinde, ilimsiz siirin temelsiz duvar hitkkmiinde olacagina dair ileri stirdiigii
diistinceler bir poetik yaklasim denemesi olarak kaydedilebilir. Gelgelelim
klasik donem sairlerinin giir sanati iizerine miistakil metinler tiretmek gibi bir
aliskanlik sahibi oldugundan da s6z edilemez. Sairlerin siir {izerine diislince-
lerini derli toplu metinlerle ifade etmeleri 19. ylizyilla birlikte hiz kazanmis
bir etkinliktir, dyle ki bircok modern sair deneme ve makale tiirlerinin ha-
cimlerini de agarak poetikalarini miistakil kitaplarla ortaya koymustur. Percy
Bysshe Shelley’nin 1821°de yazdigi ve 6liimiinden sonra, 1840’ta yayimlanan
Siirin Bir Savunmas: metni; Edgar Allan Poe’nun hayatinin sonlarina dogru
yazdig1 ve 6liimiinden bir y1l sonra yayimlanan Orneklerle ‘Siirin Ilkesi’ met-
ni; Vladimir Mayakovski’nin 1926 tarihli Siir Nasi/ Yapilir’1 ve Rainer Maria
Rilke’nin yine 1926 tarihli Geng Saire Mektuplar’t bu baglamda anilabilir.
S6z konusu zaman diliminde poetika iiretimindeki bu artisa, Selguk Cikla da
“Poetika teriminin anlam alan1 XIX. yiizyila yaklastikca ¢cogunlukla ‘siir’ tii-

riyle ilgili olmaya baslamig ve son iki yiizyilda sair ve yazarlar ya icinde
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bulunduklar1 bir akimin sanat goriislerini ya da bireysel olarak sanat, edebiyat
ve siir goriislerini poetik metinlerde dile getirmislerdir.” (2015: 19) climle-
leriyle isaret etmektedir. Elbette bir sairin salt siirlerinden yola ¢ikilarak da
siir anlayisina iliskin kayda deger verilere ulasilabilir, hatta birgok sairin siir
sanat1 hakkinda diisiincelerini siirleri igerisinde dile getirdikleri de goriiliir.
Ancak diizyaziyla iiretilen modern poetikalar; saire siirin ¢esitli unsurlarina,
siirin diger edebi tiirler ve sanat dallariyla iliskisine ve gerek gecmis donemin
gerekse de ¢aginin sairlerine iliskin diislincelerini agiklamasi i¢in oldukca ge-
nis bir alan sunar. Modern sairlerin poetikalarini yazma gerekgeleri sairden
saire degiskenlik gosterir. Orhan Okay’in yine Poetika Dersleri kitabinda in-
celedigi Ahmet Hagim, Necip Fazil Kisakiirek ve Orhan Veli poetikalarina
bu baglamda g6z atilabilir. Ahmet Hasim, “Siirde Mana” basligiyla yayim-
layip sonradan Piydle kitabma “Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar” bashigiyla
aldig1 poetikasini; Dergdh dergisinde yayimlanan “Bir Giinlin Sonunda Arzu”
baglikli siirine getirilen elestiriler {izerine kaleme almistir. Burada dogrudan
sairin kendi siir anlayigin1 savunma arzusu 6n planda goriiniir. Orhan Veli
“Garip” baslikli poetikasini, Oktay Rifat ve Melih Cevdet Anday’la birlikte
ortak kitap olarak yayimladigi Garip kitabinin 6n sozii olarak kaleme almustir.
Edebiyat tarihine sonradan Garip adiyla yerlesecek akimin manifestosu olarak
kabul edilen bu poetika; sairin sadece kendi siirine iliskin yargilarini agik-
lamakla kalmaz, ayn1 zamanda mevcut siirin yikilip yenisinin kurulmasinin
geregini de vurgular. Necip Fazil Kisakiirek ise “Poetika” baglikli sonradan
Cile kitabina dahil edecegi poetikasini, ilkin Biiyiik Dogu dergisi sayfalarinda
“Ideologya Orgiisii” baslig1 altinda yayimlamistir. Necip Fazil’in poetikasinin
diinya goriisiiniin ¢ok kesin bir uzantist oldugu ve bu poetikanin iiretiminde
ideolojik motivasyonun ciddi bir rol oynadigi sdylenebilir. Orhan Okay’1n ki-
tabina dahil etmedigi bagka sairlere bakildiginda ise poetika {iretimine dair
sasirtict orneklerle karsilagilabilir. Cumhuriyet doneminin 6nde gelen sairle-
rinden Cahit Sitki Taranci mistakil bir poetika yazmamis olsa da onun bir

baska Cumhuriyet donemi sairi Ziya Osman Saba’ya gonderdigi ve sonradan
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Ziya'ya Mektuplar adl1 kitapta bir araya getirilen mektuplari; edebiyat arastir-
malarinda poetika olarak kabul gérmektedir. (Yavuz 2012: 75) Gergekten de
bu mektuplarda sairin hem kendi siirine hem de déneminin siiri lizerine son
derece carpici diislinceleri bulunmaktadir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Antal-
yali Geng Kiza Mektup” adli mektubu ve Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la
Bas Bagsa adl kitapta bir araya getirilen giinliikleri ise siir sanati hakkinda
miistakil olarak kaleme aldig1 metinlerle bir arada degerlendirilebilmektedir.
Ne gerekgeyle yazilmis olursa olsun, poetikalar; sairin bicim-6z, imge, kafiye,
s0z sanatlari, gelenek, modernizm, ideoloji vs. kavram ve meseleler hakkinda

diisiincelerini 6grenmek icin kritik dGnemde metinlerdir.

Gegmisten giinlimiize kaleme alinan bir¢ok poetikanin zevk-fayda
ikilemi etrafinda olusturuldugu sdylenebilir. Bu ikilemin kokenlerine bak-
mak icin de Bati edebiyatinin erken dénem poetikalarina egilmek gerekebilir;
clinkii iki islev arasinda gerilimin ilk yansimalart ve bu gerilimi ortadan kal-
dirmaya yonelik ¢6ziim Onerileriyle antik donem poetikalarinda karsilasmak
miimkiindiir. Michel Jarrety Poetika adli kitabinda, Latin sair Horatius’un
Ars Poetica adli eserinde zevk ve fayda ikilemine yaklagimini sdyle anlatir:
“Horatius’a gore, yarar zevkin Oniine gegcmemelidir, ¢ilinkii beceriksizce ya-
ratilmig ve ¢ekici olmayan bir yapit etkileyemez; boylece, siir ancak miikkem-
mel oldugu takdirde yararli olabilir.” Jarrety, Horatius’un “Yararli olan1 hos
olanla karigtirin, okuyucuyu hem biiyiilemeyi hem egitmeyi bilen herkesin
begenisini toplar” seklindeki formiilasyonunun Klasisizm’in gerekliligi ha-
line geldigini belirtir. (2010: 29-30) Zevk ve fayda arasindaki ikilem orta-
dan kalkmamis, modern dénemde daha da ciddi kutuplarin ortaya ¢ikmasina
yol agmistir. Edebi eserde zevki dnceleyenlerin kabaca “sanat sanat i¢indir”,
fayday1 onceleyenlerin ise yine kabaca “sanat toplum i¢indir” tasnifi altinda
degerlendirildigi goriiliir. Bu ikilemin yansimalarint modern Tiirk edebiya-
tinin erken asamalarinda da tespit etmek mimkiindiir: 1839’da Tanzimat’in

ilaniyla birlikte resmen Batililasma donemine giren Osmanli Devleti’nde,
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edebiyat kurumu da siire¢ igerisinde Bati’dan birtakim edebi tiirleri, 6ze ve
bigime dair birtakim unsurlar1 ve belki de asil mithimi yaklagim bigimlerini
bilinyesine dahil ederek Batililasma yoluna girmistir. Bu donemde siir sana-
t1 lizerine metin iiretme etkinligi yogunluk kazanmaya ve poetik polemikler
edebiyat giindeminin merkezinde yer edinmeye baslamistir. Tanzimat done-
minin poetik tartismalarinin gébeginde de donemin Oncii sahsiyetlerinden
Namik Kemal bulunmaktadir. Siirden romana edebi {iriinleri, yayin faaliyet-
leri ve sosyal ve siyasi eylemleriyle yasadig1r donem boyunca kamuoyunda
biiyiik yankilar yaratan Namik Kemal, siir ve genel olarak edebiyat iizerine
gortsleriyle de polemiklere yol agcan ve yasadigi donemi bi¢imlendiren bir
sahsiyet olmustur. Namik Kemal’in “Tahrib-i Harabat”, “Mukaddime-i Ce-
lal” ve “Lisan-1 Osmani’nin Edebiyati Hakkinda Bazi Miilahazat1 Samildir”
gibi edebiyat iizerine metinleri onun poetik hamleleri olarak goriilebilir. Na-
mik Kemal bu metinlerinde ¢ok sert bir divan siiri aleyhtarlig1 gelistirmis,
edebiyat1 toplumun ahlaki gelisiminde ara¢ olarak one siirmiis, gercekeiligi
srarla savunmus ve edebi dili konusma diline yaklagtirma arzusunu dile ge-
tirmistir. (Gog¢giin 2014: 91) Kenan Akyiiz, “1866’da Tasvir-i Efkar’da ¢ikan
‘Lisan-1 Osmaninin Edebiyyati Hakkinda Bazi Miilahazat1 Samildir’ adli uzun
makalesinde ileriye siirdiigii Divan Edebiyati hakkindaki kii¢iiltiicii diisiince-
lerini, Harabat’1 tenkid maksadiyle yazdigi Tahrib-i Harabat (1876) ve Ta’kib
(1886) adl1 eserlerinde daha siddetle savunur.” climleleriyle, Namik Kemal’in
divan edebiyat1 hakkindaki olumsuz yaklagimlarini émriiniin sonuna dek siir-
diirdiiglinii belirtmektedir. (1995: 85) Namik Kemal’in eski edebiyata hiicum
etmesi, eski edebiyatin gerceklikle iliskisine karsi bir pozisyon almasindan
kaynaklanmaktadir. Ahmet Hamdi Tanpimar bu durumu su sekilde acgiklar:
“Namik Kemal’in eskiye hiicum ettigi noktalar onu evvela hakikate, sonra da
tabiata yahut tabiat-1 esyaya uygun bulmamasidir. O eskilerin edebiyat anlayi-
sina ve hayal sistemine hiicum eder. Ona gore eski edebiyat insanla hayat ara-
sinda tam bir miinasebet kuramamistir. Utku dardir; ancak onun bittigi yerde

duygularimizin kainati ve hayatin tiirlii manzarasi baslar.” (2010: 379) Namik
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Kemal’in bu yaklagimlari, bu incelemenin konusu olan Mehmet Akif’in poe-
tikasinda da ¢ok ciddi 6l¢iide kendini yeniden gosterecektir. Tanzimat done-
minin bir baska 6nemli sairi Ziya Pasa da yine “Siir ve Insa” makalesi ve Ha-
rabat antolojisindeki 6n soziiyle poetika sinifina dahil edilebilecek metinler
kaleme almistir. “Siir ve Insa” makalesinde Osmanli siiri Baki ve Nef’i’den
gelen kaside, gazel ve mesnevi midir yoksa Nedim’le Vasif’in sarkilart midir
gibi sorularla eski siiri sorgular ve sonug olarak bunlarin higbirinin Osman-
I1 siiri olmadigm, Iran yoluyla Araplardan almmis seyler oldugunu soyler.
(Ercilasun 2007: 298) Bu makalede Namik Kemal’le ayni ¢izgide durarak,
divan siirine sert elestiriler getiren Ziya Pasa, Harabat antolojisinin girisinde
bu defa divan siirini 6vmeye baslayinca Namik Kemal de Tahrib-i Harabat’1
kaleme alarak ona kars1 hiicum etmistir. Bu tablo, poetikalarin ortaya ¢ikisin-
da polemiklerin ne 6l¢iide etkili olabilecegini gostermektedir. Biitiin bu veri-
lerin ardindan, Tanzimat’in ilk kusak sairlerinden Namik Kemal’in ve “Siir ve
Insa” makalesindeki goriisleriyle Ziya Pasa’nin zevk-fayda ikileminde fay-
dadan yana saf tuttugu tespit edilebilir. Zaten Namik Kemal’in Ziya Pasa’ya
tepki gdstermesinin sebeplerinden biri olarak Ziya Pasa’nin “Harabat” mu-
kaddimesiyle s6z konusu ikilemde faydadan ziyade zevke dncelik tanimaya
baslamasinin etkili oldugu savunulabilir. Tanzimat’in ikinci kusak sairlerinde
ise sanat toplum igindir anlayisi arka plana atilip sanat sanat i¢indir anlayisi
one ¢ikarilmaya baglanmistir ki Recaizade Mahmud Ekrem’in, 6zellikle de
Talim-i Edebiyat gibi poetikas1 addedilebilecek eserleri rahatlikla bu yoneli-
min 6rnegi sayilabilir. Fazil Gokgek, “Zerrattan siimusa kadar her giizel sey
siirdir” diyen Recaizade Mahmud Ekrem’in, Namik Kemal’in toplum mese-
leleri ile igerigini genislettigi siiri tabiatta var olan ve insanin begenisine hitap
eden her seye tesmil ettigini sOyler. Ona gore Recaizade, gilizelligi 6ne ¢ikara-
rak ayn1 zaman Horace’tan bu yana iizerinde durulan “zevk” ve “fayda” ikile-
minde zevkten yana saf tutmaktadir. (2014: 21) Su ¢ok kisa aktarimlardan bile
Tanzimat sonrasi Tirk siirinin poetik malzeme acisindan son derece zengin

bir alan oldugu goriilebilmektedir. Bu makalede poetikasi incelenecek olan
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Mehmet Akif Ersoy ise Tanzimat donemi figiirlerinin yavas yavas geri ¢ekilip
yerlerini Servet-i Fiinun donemi sahsiyetlerine biraktig1 bir donemde edebiyat
sahnesine ¢ikmistir. Dolayistyla Mehmet Akif”in poetikasinin, s6z konusu do-
nemlerde ortaya atilan diigiincelerin ve yasanan tartigmalarin siireginde deger-
lendirilmesi bir zorunluluktur. Edebiyat {izerine metinlerinde Namik Kemal’e
saygisini acikca dile getiren, sanatin toplum yararina kullanilmasi gerektigini
ve hayal yerine gergegin anlatilmasini tartigsmaya yer birakmayacak kesinlikle
savunan ve Secaatin Tural’in ifadesiyle “toplumcu gercekeilige oldukg¢a yakin
bir sair portresi” (2014: 25) cizen Akif; bu tavrini edebiyat lizerine metinle-
riyle sirli tutmamuis, “Hayir, hayal ile yoktur benim alisverisim. / Inan ki:
Her ne demissem goriip de sdylemisim. / Sudur cihanda benim en begendigim
meslek: / S6ziim odun gibi olsun; hakikat olsun tek!” (Ersoy 2013: 590-592)
gibi siklikla referans gosterilen misralarinda goriilebilecegi lizere siirlerine de
yansitmistir. Bununla birlikte incelemenin odaginda, sairin edebiyat {izerine

metinleri bulunacaktir.

1873 dogumlu olan Mehmet Akif, edebiyat diinyasma 20. yiizyilin
hemen basinda dahil olmustur. Orhan Okay Akif’in herkesge bilinen siirleri-
nin Safahat’inda toplananlar oldugunu ve bunlarin da 1904’ten sonra yazildi-
g1 veya dergilerde yayimlandigini belirtir. 1873 dogumlu sair; ilk Safahat’1
1911°de yayimladigi dikkate alindiginda, ilk siirini 31, ilk siir kitabini 37 ya-
sinda yayimlamigtir. (2019: 87) Mehmet Akif Ersoy, bu ¢alismada incelene-
cek olan “Plan”, “Icad, Mevzi”, “Muhayyileyi Isletmek”, “Ahenk”, “Tasvir”
ve “Tesbih” gibi edebiyat lizerine metinlerini de yine 20. yiizy1l baslarinda,
1909-1910 aras1 siiregte, Sirdt-1 Miistakim ve Sebilii’r-Resad dergilerin-
de yayimlamistir. Fevziye Tansel, Akif’in bu makaleleri kaleme almasinda
Dariilfiinun’da Edebiyat-1 Umimiye muderrisi olmasmnin etkili oldugunu ifa-
de eder. (2021: 62) Akif’in adi1 gecen yazilar1 da dahil olmak iizere bu ma-
kalede degerlendirilecek olan edebiyat iizerine metinlerine, Yusuf Turan Gii-

naydin tarafindan hazirlanan Kavdid-i Edebiyye isimli kitabindan ulagilmistir.
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Ad1 anilan makaleler Akif’in divan siiri, Tanzimat siiri, Bat1 edebiyat1 ve siirin
teknik meseleleri hakkinda goriislerini ana hatlariyla aciga ¢ikartyor olsa da
bu makalede Akif’le ilgili biyografik eserlere de siklikla atifta bulunulacak-
tir. Sanatg¢ilarin yakininda bulunmus kisilerin aktardigi hatiralar, hele de Akif
gibi edebiyat iizerine nispeten az metin kaleme almis isimlerin poetikalariin
aydmlatilmasi hususunda biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu ¢alismada da Akif’in
yakin dostlarindan Mithat Cemal Kuntay’in Mehmet Akif Ersoy / Hayati-Seci-
yesi-Sanat: ve Hasan Basri Cantay’in Akifname adl galismalarina yeri geldik-

¢e basvurulacaktir.

Dogu’dan Yana

Mehmet Akif, Tanzimat doneminin devaminda, Osmanli Devleti’nin
¢oziiliis stirecinde ortaya ¢ikmis bir sairdir. Tanzimat’la birlikte resmen Ba-
tililagsmaya baslayan Osmanli Devleti’nde, okur-yazar ¢evrelerin belki de
en Onemli tartisma konusu Batililasmanin kendisidir. Neredeyse biitiin en-
telektiieller Osmanlinin nasil Batililagsmasi gerektigi, Batililagirken Dogulu
unsurlarin bu siirece nasil dahil edilecegi, iki farkli medeniyete ait 6zellikle-
rin nasil bir potada eritilecegi gibi hususlar iizerine uzun uzun kafa yormus;
s0z konusu diisiincelerini sadece makalelerinde degil roman ve hikaye gibi
edebi tiirlerinde de etraflica islemeye ¢alismislardir. Islamci bir sair olarak
Mehmet Akif’in Batililasma hususunda, doneminin birgok aydininin aksi-
ne bir hayli mesafeli ve bir¢ok yerde tepkisel bir tutum takindig: kolaylik-
la sdylenebilir. O, Dogu-Bati ikileminde merkezi agirligi Dogu’ya vermis,
bu yoniiyle Cumhuriyet sonrasinda belirginlesen Necip Fazil Kisakiirek ve
Sezai Karakog gibi kendinden sonraki sairlerin de onciiliglinii istlenmis-
tir. Akif; “Bati’nin ahlakini disarida birakalim, teknigini alalim” gibi bir
yaklasim gelistirmis, bunu siirlerinde de acikca dile getirmistir. Akif’in,
Safahat’in ikinci kitabr olan Siileymaniye Kiirsiisiinde’den alintilanan mas-

ralart bu baglamda kabul edilebilir:
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Almniz ilmini Garb’n, aliniz san’atini;

Veriniz hem de mesainize son siir’atini.

Ciinkii kabil degil artik yasamak bunlarsiz;

Ciinkii milliyyeti yok san’atin, ilmin; yalniz,

Iyi hatirda tutun ettigim ihtar1 demin:

Biitiin edvar-1 terakkiyi yarip ge¢mek igin,

Kendi “mahiyyet-i rihiyye”niz olsun kilavuz.

Ciinkii beyhtdedir iimmid-i selamet onsuz. (2013: 488)

Mehmet Akif’e gére Dogulular Bati’nin ilmini ve sanatin1 almali,
bunlardan yararlanmalidir; ¢iinkii ilmin ve sanatin milliyeti yoktur. Ancak Do-
gulular “mahiyyet-i rGhiyye”lerini, yani bu baglamda kendi dini ve kiiltiirel
Ozelliklerini korumalidirlar, bunlar korunmaksizin iimmetin selametinin bir
anlami yoktur. Arap ve Acem lisanlariyla ugragsacak zamanda degiliz, medeni
milletlerin dillerini 6grenelim diyenlere “Sizin bu teklifiniz tipk1 ‘Cografya
kitaplarindan Asya, Afrika kit’alarini artik kaldiralim.” demeye benziyor.”
seklinde cevap verdiklerini bildiren Akif; Dogu-merkezciligini su ciimlele-
riyle agikc¢a diga vurur: “A kuzum, bizim o miitemeddin akvamin arazisinde
bir karis topragimiz yok. Bize orada ne ektirirler ne de bigtirirler. Biz Asya’da
ekecegiz, Asya’da bigecegiz.” (2016: 72) Bunlara ilaveten Akif, Dogulu kal-
mak suretiyle Bati’dan yararlanilmasi gerektigi yolunda tezini sadece yuka-
rida gosterildigi sekilde siirlerinde degil, edebiyat lizerine metinlerinde de
islemistir. Akif, Dogululugu esas alir, bununla birlikte Dogu’yla birlikte Bati
medeniyetinin layikiyla taninmasini da zorunluluk sayar: “Bana dyle geliyor
ki ‘Ne varsa Sarkta vardir’ diyenler yalniz Garb1 degil, Sark’1 da bilmiyorlar.
Nitekim ‘Ne varsa Garbda vardir’ davasim ileri siirenler yalniz Sark’1 degil
Garb1 da tanimiyorlar.” (s. 99) Mithat Cemal Kuntay’in aktarimlarina baki-
larak, Akif’in bu satirlarinda ileri siirdiigii goriisleri yasaminda da uyguladigi
rahatlikla savunulabilir: “Akif iki adami sevmezdi: Avrupa’ya takilip mem-
leketinin topragina igreti basani... Bir de kaslarina kadar Sarka batarak gozii

Avrupa’y1 gérmeyeni...” (2020: 292)
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Sanat Sanat I¢indir’e Kars:

Giriste, 20. yiizyilda ¢ok sayida sairin poetika yazdigi ve yine birgok
sairin de ardinda poetika olarak degerlendirilmeye son derece miisait ¢esitli
metinler biraktig1 belirtilip Ahmet Hasim, Necip Fazil ve Orhan Veli gibi sa-
irlerin poetikalarindan kisaca bahsedilmisti. Hem bu sairlerin poetikalarinda
hem sonraki kusaklardan Ahmet Hamdi Tanpinar, {lhan Berk, Sezai Karakog,
Cemal Siireya, Hilmi Yavuz ve Ismet Ozel gibi sairlerin poetikalarinda Fran-
s1z sembolist sairlerine atiflarla karsilasilmakta; bu sairlerin referans gosteril-
mek i¢in olsun karsi ¢ikilmak i¢in olsun siklikla anildig1 goriilmektedir. S6z
konusu poetikalarda Fransiz sembolistlerinden en ¢cok da Charles Baudelaire
(1821-1867), Stéphane Mallarmé (1842-1898), Paul Verlaine (1844-1896),
Arthur Rimbaud (1854-1891) ve Paul Valéry (1871-1945) isimlerinin zikre-
dildigi soylenebilir. Mehmet Akif’in edebiyat iizerine yazilarinda Alphonse de
Lamartine (1790-1869), Victor Hugo (1802-1885), Emile Zola (1840-1902)
ve Alphonse Daudet (1840-1897) gibi Fransiz edebiyatinin ¢esitli sair-yazar-
larindan sikca bahsedilse de yukarida adi gegen sembolistlerden herhangi bir
sekilde s6z agilmamuistir. Akif; Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’le birlikte Tiirk
siir kamuoyunun yakindan tanimaya basladigi sembolist sairleri yakindan ta-
nimamis, tanimis olsa bile onemsememis olabilir. Ciinkii “Sanat sanat i¢indir”
anlayisiyla derin baglara sahip olan Fransiz sembolizmi, siiri kendi igerisinde
baslayip biten bir etkinlik kabul etmis ve toplumsal meselelere girisme gere-
gini pek duymamustir. Oysa Akif, hem siirleri ve siir izerine yazilarindan hem
de kendisini yakindan taniyanlarin aktarimlarindan kolaylikla ¢ikarilabilece-
gi lizere, “Sanat toplum i¢indir” anlayisindan yana saf tutmaktadir. Akif’i en
cok sinirlendiren sozlerin “Sanat sanat i¢indir.”, “Sanatin gayesi sanattir.” ve
“Sanat mukayyet degildir.” gibi sozler oldugunu sdyleyen Hasan Basri Can-
tay; onun bu hususta bir 6grenci topluluguna yaptig1 konusmay1 da su sekilde
aktarmaktadir: “Sarkta, garpta yetismis mesahirin eserleri tedkik edilince go-

riliir ki, her biri her yazdig1 eserinde mutlaka bir gaye takip etmistir. Demek
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ki sanat mutlak degildir. Madem ki ‘sanat sanat i¢indir’ diisturunun ortaya
atilmasina ragmen higbir edib, hi¢bir sair bir maksat gozetmekten kendini kur-
taramiyor; o halde bu diistur artik iflas etmis demektir. Kezalik, madem ki bu
diisturlarin hitkmiine tebaiyyet edilemiyor, sanat mukayyet kaliyor, dyleyse
sanat1 birtakim hasis emellere, sefil ve miistekreh maksatlara alet edinmek-
tense ulvi, pak, asil, necip duygulara, diisiincelere vasita kilmak elbette daha
makul bir hareket olur.” (2020: 104) Mehmet Akif’in burada sanat¢inin “bir
maksat gozetmekten kendini kurtaramiyor” olduguna ve buradan hareketle
sanat sanat i¢indir anlayigiin ¢c6kmiis bulunduguna iliskin goriisiinii pek ¢ok
modern edebiyat kuramcisi da paylagsmaktadir. Son dénemin 6nemli edebiyat
elestirmeni ve kuramcilarindan Terry Eagleton; edebiyat ile ideolojiden kar-
siliklt iligki kurulabilecek iki ayr1 fenomenmis gibi bahsetmenin gereksiz bir
sey oldugunu ve edebiyatin toplumsal iktidar sorunlartyla ¢ok siki baglanti-
larinin bulundugunu sdyler. Ona gore, “Edebiyat, kelimenin miras anlamiyla,
bir ideolojidir.” (2014: 36)

Mehmet Akif Ersoy siirinin toplumsal boyutlarina Orhan Okay da sik
sik temas etmektedir. Akif’in poetikasinin 6zeti olarak “Hayir hayal ile yoktur
benim aligverisim / Inan ki her ne demissem goriip de sdylemisim / Budur
cihanda benim en begendigim meslek / S6ziim odun gibi olsun, hakikat olsun
tek.” seklinde misralarin1 gosteren Okay, Akif’in lirik siiri bilen bir usta sair
olmasina ragmen kendi iradesiyle siirini milletinin meseleleri emrine verdigini
kaydeder. (2019: 196) Sanat toplum i¢indir anlayigini savunan diger sanatgilar
gibi Akif de gerceklige ve dis diinyanin gercekei bir lislupla yansitilmasina
biiyiik nem vermistir. Sezai Karakog, “Mehmed Akif, Yahya Kemal ve Ne-
cip Fazil” baslikli yazisinda, Mehmet Akif’in siirindeki gercekgilige, “Akif’in
bakisi sihhatli ve kahramanin bakisi gibidir. Realizmde ondan daha ileri giden
sairimiz yoktur.” (2016: 68) ciimleleriyle isaret eder. Akif’e gore, “Muhayyi-
leyi Isletmek” bashikli yazisi referans alinirsa; hakikat, hayat ve sahitlik her

edebi eserin esas sartlari arasinda bulunur. Sanat¢1 hi¢ yoktan bir mevzu icat
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edecegi zaman bile ise dogallik vermek icin hakikati kendisine dayanak alir;
bu nedenle de sanat¢1 ger¢ek hayattan alinmig olup mevzuyu genisletmeye
yarayacak olay ve durumlara basvurmali, gérdiigii muhitlerden ve inceledigi
sahislardan yararlanmali ve gercek hayat ile hayal diinyasi arasinda bir uyum
olusturmaya calismalidir. Eserinde bir ruh hali, bir sahsiyet arayan sanatg1; ya-
kindan tanidig1 adamlar1 almali ve onlar1 olduklar1 gibi gostermelidir. Akif’e
gore Bati’da yetisen meshur sanatcilar hep bu sekilde bagarili olmuglardir.
(2016: 29-30) Mehmet Akif; gerceklige uygun, agikca anlagilabilir bir edebi
eser tahayyiil etmektedir. Onun bu gercekei tutumu sikca tartigilmistir. Mithat

~ .9

Cemal Kuntay, Akif iizerine kitabinda, sanatta “karanlig1” sevdigimizi, eser-
leri anlamak yerine tatmamiz gerektigini, belirsizligin en giizellestigi yerin
sanat oldugunu, ilk bakista “sagma” fakat iyi bakinca “mucize” dedigimiz es-
rarengizligin sanati yapan sey oldugunu sdyler ve ardindan Akif’in siirinde bu
esrarengizligin olmadigini, siirine karanlig1 sokmadigini belirtir. (2020: 309)
Mithat Cemal, siire agik¢a sembolistlerin perspektifinden bakmaktadir. Sem-
bolistler siirde belirsizligi savunmus, siirin ancak sinirli sayida entelektiiel ta-
rafindan anlasilabilir bir sanat olarak insa edilmesi gerektigini savunmustur.
Onlarin bu yaklasimlar: Tiirk siirinde Ahmet Hasim, Ahmet Hamdi Tanpinar,
Asaf Halet Celebi ve ilhan Berk gibi sairler tarafindan da benimsenmistir.
Orneklendirmek gerekirse, Ahmet Hasim, “Siir Hakkinda Baz1 Miilahazalar”
baslikli metninde, “Siirin bir miisterek lisan olmasin1 isteyenlerin vahi haya-
line tahakkuk imkani1 temenni etmekle beraber, simdiye kadar hicbir biiyiik
sairin, mahdut bir insan tabakasi haricinde anlasilmis oldugu iddia edileme-
yecegi kanaatindeyiz.” (2011: 68) climleleriyle siir sanatinin muhatap oldu-
gu okur toplulugunu kesin bir dille sinirlandirmaktadir. Esasen Ahmet Hagim
gibi Sembolizm etkisindeki sairlerle Mehmet Akif’in siir anlayisi arasindaki
farki, Mehmet Kaplan da ¢ok 6zl bir sekilde anlatmaktadir: “Hasim aksam
karanliginda mechule dogru uzanan yollardan, sadece cemiyetin degil varligin
da disina ¢ikmak istiyordu. Akif, onun tam ziddina, her seyin vazih olarak go-

riindiigi bir 6gle gilinesi altinda hayatin, giiriiltiilii, bogucu ve alelade hayatin
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icine girer.” (1998: 174) Kaplan’in agikca ortaya koydugu iizere, Sembolizm
etkisindeki sairler duyularla algilanabilir diinyadan kagarak kendi iglerinde
bagka bir gercekligin pesine diiserlerken; Mehmet Akif, duyularla algilanabi-
lir diinyanin tam da merkezinden konusmaya ¢alismaktadir. Sembolizm etki-
sindeki sairlerin kapali siir dillerine karsilik o, siirde agik ve anlagilir bir dil-
den yana tavir almaktadir. Ote yandan Mithat Cemal Kuntay Mehmet Akif”in
sadece siirine degil dini algilayis bicimine de mesafeli goriinmektedir. Akif’in
Miisliimanligr “giizel” diye degil “dogru” diye sevdigini sdyleyen Kuntay;
Akif’in “tekke Miislimani” degil “cami Miisliiman1” oldugunu soyler. (2020:
258) Mithat Cemal Akif’in Acem Miisliimanligina gecen tasavvufu sevmedi-
gini de belirtir, zaten Akif’in ileride lizerinde durulacak divan siiri aleyhtarlig1
da bu siirin omurgasi konumunda olan tasavvuf aleyhtarligryla ice ice gecmis
durumdadir. Bunlara ilaveten, sembolizm takipg¢isi sairlerin Akif’e bakis agi-
sin1 gostermek adina Tanpinar’in Akif hakkinda bir sorusturmaya verdigi ce-
vaplar da aktarilabilir. Akif’in 6liimiiniin hemen ardindan diizenlenen bir an-
kette, kendisine yoneltilen “Akif’in edebiyata teknik bakimdan hizmeti olmus
mudur?” sorusuna “Mehmet Akif’in Tiirk edebiyatina degistirici kiymetler
getirdigini zannetmem.” seklinde cevap veren Tanpinar; Akif’e elestirilerinde
onemli ol¢iide sembolizmin paradigmalariyla hareket eder. Sembolist sairler
dinin kurallarin1 ¢ok énemsemez ve giindeme getirmezken mistisizmle derin
baglar kurar, dis gergeklige sirt cevirerek ruhsal yasantiya egilir ve realizmin
kaliplariyla aralarina mesafe koyarlar. Tanpinar’in Akif’e getirdigi su eles-
tiriler, Akif’in sembolizmin tam karsisinda hareket eden bir sair olmasiyla
iligkilidir: “Surasini da sOyleyeyim ki Akif hi¢cbir zaman biiyiik bir din sairi
de olamamuistir. Ciinkii onda biiyiik din sairlerinin farikasi olan mistik hamle
yoktur, o kuru bir ehl-i siinnet sairidir ve dini de biraz imparatorluk ile karis-
tirtr, onun adeta tutucu maddesi halinde goriir. Mizaci itibartyla mistisizmden,
panteizmden ¢ok uzakti. Onun i¢indir ki mesela bir Yunus veya Nesimi cin-
sinden biiyiik kanat darbeleriyle bizi zahiri realitenin gayri olan bir realiteye,

i¢ alemine, Rabb’in hakiki arsi olan insan gonliine gétiiremez. Onlar ne kadar
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birlestirici ise, Akif o kadar ayiricidir. En ziyade muvaffak oldugu taraflar
hayatin is manzaralaridir. Garip bir realizmi vardir, fakat bu realizm dedigim
gibi ¢ok kurudur.” (2019: 355)

Divan Siirine Karsi

Mehmet Akif, Dogu edebiyatinin Bat1 edebiyati karsisinda geri kaldig1
goriislinii ileri siirmektedir. Sanat eserinin bir “plan” dahilinde insa edilmesini
savundugu “Plan” baglikli yazisinda gecen “Osmanli tidebasini1 Garblilardan
bu kadar geride birakan esbabin en birincisi, stiphe yoktur ki, ‘plan’ mesele-
sidir.” ciimlesi de onun bu diisiincesinin ¢ok agik gostergesidir. Akif, her se-
yiyle bagindan sonuna dek planlanmig sanat eseriyle herhangi bir plana bagh
kalmaksizin iiretilmis eser arasindaki fark {izerine diisiinmenin bile gereksiz
oldugunu soyledikten sonra, divan sairlerini plansiz davrandiklar1 gerekgesiy-
le elestirir ve divan siirinin de “plan dinler takimdan” olmadigin1 ifade eder:
“Eski sairlerimiz boyle muntazam plan dahilinde hareket etmeyi hatira getir-
mis olmadiklarindan baska bizim tarz-1 kadim siirimiz de, dogrusu pek oyle

"’

plan dinler takimdan degil idi!” Mehmet Akif eski sairleri elestirirken yeni
sairlerin ise “plana lizumu kadar degilse de az ¢ok ehemmiyet ver”’diklerini
sOyler, bu da onun Tanzimat sonras1 Tiirk siirindeki yeniliklere destek verdi-
ginin kaniti sayilabilir. Akif ayn1 yazisinda 17. yiizy1l Fransiz disiiniirlerinden
Pascal’in “Bir seyin yalmz giizel olmasi kafi degildir, mevzua bigane olma-
mast da sarttir. Mevzl dyle ister ki; ne bir sey eksik olsun, ne bir sey fazla.”
climlesine referansla Batililarin edebi eserde plana biiyiik 6zen gostermelerine
karsilik bizim divanlarimizda -hem de Batililarin nadiren yazabilecekleri 6l-
clide- ¢ok kiymetli misralar bulunmasina ragmen bu misralarin belli bir tertip-
ten yoksun oldugunu dile getirir. Akif’e gore Fuzuli’nin “Leyla ile Mecnun™u
yiiksek nitelikte siirler igermesine ragmen sair efsaneyi kaleme almaya basla-
madan Once eserine nasil baslayacagini, nelerden bahsedecegini, nasil bir neti-
ceye ulasacagini planlamamistir; eser edebi kiymetten degilse de biitlinliikten

yoksundur. Ustelik bu problem sadece Fuzuli degil Nabi, Yahya ve Seyh Galib
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gibi diger biiyiik divan sairleri i¢in de gegerlidir. Akif, bu elestirilerinden son-
ra Tiirk edebiyatinin Bati edebiyatini 6rnek almasi gerektigini savunur: “Efen-
diler, bizim Garb edebiyatindan istedigimiz, daha dogrusu edecegimiz istifade
onlarin biitiin hissiyatina hattd biitlin adatina tercliman olarak bu millet-i
merhiimeye anlayamayacagi, anladig1 stirette de zevk alamayacagi birtakim
u’clibeler okutmak; yahtid halkin zevk-i behimisini oksayacak, zaten sallanip
duran ahlak-1 umimiyyeyi temelinden yikacak numiineler géstermek degildir.
GoOzlimiizii agmali, aklimizi bagimiza almaliy1z da edebiyati insaniyete hadim
bir fenn-i miistakil telakki ederek tealisine onlar gibi ¢alismaliy1z; seraitini
cami bir eser-i edebi nasil oluyor, ne gibi hazirliklar istiyor, buralarini on-
lardan 6grenerek muntazam, muayyen planlar, metin, muhkem usiller takib
etmeliyiz.” (2016: 23) Akif’in bu yaklagimlari, daha 6nce aktarilan “Aliniz
ilmini Garb’in, aliniz san’atini; (...) / Kendi “mahiyyet-i rihiyye”niz olsun
kilavuz.” misralarinin sosyal hayattan poetikaya uyarlanmis hali kabul edile-
bilir. Sosyal hayatta ilerleme adina Bati’nin ilminin alimp ahlakinin disarida
tutulmasi gerektigini savunan Akif, poetikada da Batidan edebi tekniklerin
aliip toplumun ahlaki yapisina zarar verebilecek i¢erik unsurlariin disarida
tutulmasi gerektigini ileri stirer. Akif’e gore siirde Batililarin sekil diizleminde
izledigi plan ve programlardan yararlanilacak; ancak igerik, Dogunun ahlaki
anlayisiyla olusturulacaktir. Akif’in divan siirine getirdigi bu elestiriler daha
once Namik Kemal tarafindan da ifade edilmisti. Omer Faruk Akiin’e gore;
Tiirk edebiyati, siirde konu ve fikir biitlinliigiinii 6n planda tutan Bat1 edebi-
yatt Orneklerini tanidiktan sonra divan edebiyatindaki gazellere elestirel bir
perspektifle yaklagsmaya baslamistir. Akiin; divan edebiyatini elestirilmesi en
kolay noktalarindan ele aldigini belirttigi Namik Kemal’in, gazeli bu yoniiyle,
icine her seyin rastgele tikildig: bir par¢a bohgasina benzettigini de hatirlatir.
(1994: 406) Akif, yine divan siirine elestiriler getirdigi “Tasvir” baslikl yazi-
sinda ise eski sairlerin gozle goriilene ait gercekei tasvirlere hi¢ dnem verme-
diklerini belirtir ve bunun sorumlusu olarak da sairlerimizin Iran edebiyatina

eklemlenmelerini gosterir. Eski sairlerimiz Iran siiriyle ugrastiklar1 kadar eski
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Arap siiriyle ilgilenmis olsalar ya da Bati’nin edebi eserlerine bigane kalma-
salar Tirk edebiyatinda da tasvire dair giizel eserler bulunacagini iddia eden
Akif; divanlarimizdaki tasvirlerin bastan basa hayali oldugunu; bahar, hazan,
gurub, tulu gibi kudret levhalariin bile etraflica tasvir edilmedigini; bir Acem
sairi bahar1 nasil gérmek istemisse bizim sairlerimizin de dyle gordiigiinii be-
lirtir. (2016: 48) Divan siirinin kendine ait 6zellikleri bu ¢alismanin sinirlari-
nin disinda kalmaktadir. Ancak yine de Mehmet Akif’in divan siirine yonelt-
tigi bu elestirilerde Namik Kemal’den etkilenmis oldugu soylenebilir. Namik
Kemal’in tasavvufi siirin gerceklik anlayisiyla giristigi miicadelenin (2019:
51) bir benzerini Mehmet Akif de vermistir. Akif’le Namik Kemal arasindaki
bu siireklilik iliskisine Fazil Gok¢ek de vurgu yapar: “Bizim edebiyat tarihi-
miz dikkate alindiginda, Akif’i, siir yazmaya basladig yillarda edebiyatimiza
hakim olan Servet-i Fiinun’un siir ve sanat anlayisindan ziyade Tanzimat’in
ilk neslinin, 6zellikle de Namik Kemal’in edebiyat anlayisina yakin olarak
goriiriiz.” (2014: 55)

Sonug¢

Mehmet Akif’in poetikasinin 6zelliklerini tespit etmek i¢in Tanzimat
sonras1 Tiirk siirinde ortaya konulan elestiri yazilarii, yasanan polemikleri
ve donemin kendine 6zgii sartlarini goz oniinde bulundurmak gerekmektedir;
clinkii Akif de poetik metinlerini Tanzimat’la beraber gelen yenilesme hare-
ketlerinin golgesi altinda kaleme almistir. Mehmet Akif’e gére Osmanli sanat-
¢1s1, hem Dogu hem de Bati medeniyetini derinden kavramali; ama merkezine
kendi medeniyetini, yani Dogu’yu almalidir. Sosyal hayatta Bati’nin ilminin
ve kiiltiirlinden yararlanilmasini ancak ahlakinin disarida tutulmasi gerektigi-
ni savunan Akif, yine edebiyatta da Batililarin tekniginden yararlanilmasini
ancak toplumun ahlakina zarar verebilecek icerik unsurlarina yaklasilmamasi
gerektigini vurgular. Mehmet Akif’in 6nemli 6zelliklerinden biri de sanat sa-
nat i¢indir anlayisina cephe agip 1srarla sanat toplum i¢indir anlayisini savun-

mus olmasidir. Ona gore ne yaparsa yapsin toplumsal baglamindan kopmay1

255



256

Aykut Nasip KELEBEK, Mehmet Akif Ersoy’un Poetikasi

basaramayan edebiyat, toplumun ahlaki gelisiminde vasita olmali, insanlari
dogru yola tesvik etmelidir. Elbette, kendisine bu dogrultuda islevler yiiklenen
bir edebiyat, ger¢ekei bir iislupla insa edilecektir. Akif de sanat toplum igindir
anlayisinin ayrilmaz bir pargasi olan gercekeiligi one ¢ikarmis, edebiyatta ha-
yalcilige kars1 bir tavir takinmistir. Mehmet Akif biitiin bu yaklasimlarinin bir
sonucu olarak divan siirini belli bir plan ve programdan yoksun oldugu, top-
lumsal gerceklerden uzak kaldig1 ve iran edebiyatini taklit ettigi gerekgeleriy-
le sert bir sekilde elestirmektedir. Bu makalenin basindan beri vurguladigimiz
zevk-fayda ikileminde kesin bir sekilde faydadan yana pozisyon alan Mehmet
Akif, biitiin bu ¢erceve igerisinde Tanzimat’in ilk kusak sairlerinden Namik
Kemal’in ¢izgisini takip etmis olmaktadir. Edebiyat tarihine dair incelemeler,
sadece edebi tiirler arasinda degil, poetikalar arasinda da stireklilik iligkisi bu-

lundugunu kanitlayan verilerle yiikliidiir.
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