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OZET
Bu calisma, sokak sanatini kentsel midahalenin geviri etkinligi olarak kavramsallastiriimasi
baglaminda kentsel deneyimi donustiiren ve yeniden tanimlayan somut, fiziksel miidahaleler
ortaya cikartan (Suchet & Mekdjian, 2016) ¢ok bicimli ceviri uygulamalari yaklasimiyla tartismayi
amaglamaktadir. Sokak sanatgilarinin miidahaleleri geviri bigcimleri olarak; bir tiir konusma, yazma
ve diinyayi yorumlama bigciminden digerine dogru gergeklesen bir yer degistirme (Cronin, 2006)
baglaminda incelenebilmekte ayni zamanda da diinyaya ait nesnelerin her birimizin mesgul
olabildigi ve olmasi gereken kaynak metinler olarak yorumlanmasi ve bu yorumun nihai bir aliciya
iletiimesi (Maitland, 2017) yaklasimiyla tartisilabilmektedir. istanbul’da sokak sanati 1980’lerin
sonlarinda ¢ogunlukla grafiti biciminde gorilmeye baslanmis ancak 2000’li yillara kadar hem
vapilan isler hem de sanatgilar biyik 6lgiide yeralti olarak kalmistir. Son yillarda ise sanat, sokakta
kentin dilsel ve gostergesel alaninin 6nemli bir bileseni halini almis, bununla birlikte kent
mekaninin sosyal ve kiltirel dokusunun doénisiiminde rol oynayan bir miidahale araci olarak
gorunirlik kazanmistir. Sokak sanatgilarina ait miidahalelerin geviri bicimleri, sanatgilarin da
kilttrel aracilar olarak anlagilmasi geviri kent baglaminda yeni bir tartisma alani olusturmaktadir.
Bu galismada ceviri kent baglaminda sokak sanati, kenti alisildik olmayan bir Gretimle tanistirarak
kent mekanini ve kiltirind yeni bir anlayisa ve deneyime dogru yonlendirmek yoluyla kent
mekaninda somut doniisim yaratan bir uygulama olarak Kadikéy ornegi izerinden tartisilacaktir.

Anahtar Sozciikler: ceviri, ceviri kent, kentsel miidahale, sokak sanati, kiltlrel aracilar

" Bu makale, “Kentsel Miidahalenin Ceviri Etkinligi Baglaminda Kavramsallastiriimasi: Bir Ceviri Bélgesi Olarak
Yeldegirmeni Mahallesi” baslikli tezden Uretilmistir.
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ABSTRACT

Within the context of urban intervention as a translational activity, this paper aims to discuss
street artin the context of the polymorphous translation practices which “enact concrete, physical
interventions that transform and redefine the urban experience” (Suchet & Mekdjian, 2016).
Interventions of street artists as forms of translation practices could be analysed within the
context of translation as a “shift from one way of speaking, writing about and interpreting the
world to another” (Cronin, 2006) as well as the context of “interpreting the objects of the world
as ‘source texts’” with which we each can and should engage as it is with the communication of
this interpretation towards an eventual audience” (Maitland, 2017). Street art in Istanbul started,
mostly in the form of graffiti, in the late 1980s, however, both works, and artists remained
underground until the 2000s. Then recently, street art has become a significant component of the
language and semiotic landscape of Istanbul as well as an instrument of intervention that serves
for transforming social and cultural texture of the urban space. Understanding interventions of
street artists as forms of translation, and the artists as cultural mediators propose a novel
dimension to the discussions regarding the translational city. Examining the examples of street art
from the district of Kadikdy, this paper aims to discuss that street art introduced the city to an
unfamiliar type of performance and production, and thus oriented urban space and culture
towards a new understanding.

Keywords: translation, translational city, urban intervention, street art, cultural mediators

1. Giris

istanbul’da sokak sanati 1980’lerin sonlarinda g¢ogunlukla grafiti biciminde goriilmeye
baslanmis ancak 2000’li yillara kadar hem yapilan isler hem de sanatgilar biyik ol¢lide
yeralti olarak degerlendirilebilecek bir dizeyde kalmistir. 2000’li yillarla birlikte
istanbul’un dil manzarasinin ve kent gdstergelerinin dnemli bir bileseni halini alan sokak
sanati, bu calismada kent mekaninin toplumsal ve kiltirel dokusunun dénisiimiine de
etki eden bir miidahale araci olarak ele alinacaktir. Bu amagla, oncelikle kentin dili
lzerinde durmak ve sanatin, kentin dilini olusturan bircok unsurdan biri oldugunu
vurgulamak gerekir. Roland Barthes’in kentin bir sdylem, bu séylemin de bir dil oldugunu
vurguladigi yaklasimi (1993), kentin dilini meydana getiren unsurlarin dislinilmesine,
yorumlanip kavramsallastiriimasina olanak saglamaktadir. Barthes’in kent diliyle ilgili
yaklasimi, ayni zamanda kentin dilini anlamlandirmak ve betimlemek lzere kente ait
gostergelerin izlerinin surilebilecegini ifade eder (1993, ss. 210-211). Buradan hareketle
bu ¢alismada, kentin dilinin kent mekaninin Uretiminde kullanilan, kent kiltirine ait
tim unsurlari kapsayacagl ve kentle iliski kuran farkli okurlarin, kent mekaninin
Uretimine dahil olmalariyla birlikte kentin dilinin, kentsel mekana miidahalelerle
somutlasabilecegi savunulmaktadir.

Kent baglaminda ortaya ¢ikan kent tarihi, kentin dili, karmasik ve katmanli yapisi;
kent mekadninin Gretimi, kent mekaninin tretimine katilan eyleyiciler, kent mekanina
midahale ve yeniden Uretim gibi tartisma alanlarinda; hem kentin karmasik, katmanli
ve aynl zamanda yasayan ve dinamik bir yapi olmasi hem de eyleyicilerin rolleri ve
aracilik etkinliklerinin iliski halindeki gesitli aglardaki konumu ve etkisi ceviri yaklasimiyla
incelenecegi zaman, mevcut tanim ve kavramsallastirmalarin sinirlarini genisletmek ve
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yeni tartismalara zemin agmak gerekli olabilmektedir. Béylesi bir yaklasimla yuritilecek
disiplinlerarasi ¢alismalarda, c¢eviribilimin yazar-cevirmen, kaynak-erek gibi ikili
kavramlarinin tam olarak anlasilamayabilecegi (Meylaerts & Gonne, 2014) de
vurgulanmistir. Bu nedenle sokak sanatinin kent mekaninda gergeklesen bir miidahale
olarak geviri baglaminda konumlandirilmasi amaciyla kiiltiirel geviri gergevesine bakmak
yol gosterici olacaktir. Her tirli algilayis bigimi ve anlam yaratiminin énemli dl¢lide
yorumlayici oldugunu belirten; dolayisiyla diinyaya ait nesnelerin her birimizin mesgul
oldugu kaynak metinler olarak yorumlanarak, kaynak metinlerin nihai bir aliciya yonelik
iletisimi ile iliskilendirildigi; bununla birlikte ¢evirinin kiltlrel bir Gretim bigimi, kaltirel
karsilasmalari tanimlamada ve dinyayi anlama ve yorumlamada kullanilan bir arag
olarak anlasildigi kilttrel ceviri yaklasimi (Maitland, 2017) ceviri taniminin kent
baglaminda genisletilmesinde 6nemli bir yaklasim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
baglamda, sokak sanati herhangi bir toplumsal, kiltirel ya da siyasi mesaji taslyarak
aktaran ya da sanatcinin O6znelligini ortaya seren sanatsal bir erek metin olarak
tartisilabilir. Cevirinin, “birbirinden ayri bittnler arasindaki bir degisim degil, karma ve
karsilikl bir etkilesim” (Sturge, 2009, s. 69) olarak ele alindig bakis agisindan da sokak
sanatinin, ¢evirinin kaynaktan erege dogru bir hareket olmaktan ¢ok “kiilttirel farkliliklar
nedeniyle ortaya ¢ikan ¢ekisme ve anlagsmazliklarin ve s6z konusu anlagmazliklara dabhil
olan farkh toplumsal séylemlerin mizakere edildigi” (Wolf, 2002, s. 190; Sturge, 2009, s.
69) bir ara bolgede gerceklesen ¢ok bigimli geviri edimleri baglaminda tartisiimasi
olanakli hale gelmektedir. Buna ek olarak, sokak sanat yapiti igeriginden bagimsiz olarak,
uretildigi, yerlestirildigi ve/veya sergilendigi mekana yaptigi somut dénlisim etkisi
baglaminda ele alindiginda, kent dokusunu donlstiren bir arag olarak
degerlendirilebilir.

Calismanin genel gergevesi, kentin geviri ¢alismalari baglaminda bir arastirma
nesnesi olarak kullaniimasi ve kent mekaninda ¢ok bigimli ceviri uygulamalarinin (Simon
2012; Cronin & Simon, 2014) gerceklesmesiyle birlikte ceviri taniminin kent baglaminda
genisleyen anlamlar kazanmasi yaklasimiyla olusmaktadir. Kentsel miidahalenin geviri
etkinligi baglaminda kavramsallastirilmasi ¢cergevesinde (Ayhan & Bogeng Demirel, 2018,
s. 212) sokak sanati, “kentsel deneyimi donistiren ve yeniden tanimlayan somut,
fiziksel miidahaleler ortaya ¢ikartan” (Suchet ve Mekdjian, 2016, s. 223) ¢ok bicimli ceviri
uygulamalari (Cronin ve Simon, 2014, s. 120) baglaminda ele alinarak, sokak sanatinin
kent mekanindaki dénustirici etkisi tartisilacaktir.

Bu yaklasimla birlikte sokak sanatcisi da Cameron ve Coaffee’nin sanatgiyi
“dénlisiim sireglerinin baslatilmasindaki 6nemli bir eyleyici” (2005, s. 39) olarak géren
yaklasiminda oldugu gibi kent mekaninin déniisiimiine yol acan ve/ya etki eden kiilturel,
kilturlerarasi ve sanatlararasi gibi aktarim etkinliklerinin eyleyicisi olarak ortaya
¢ikmaktadir. Ceviri edimini, kendi iki kiltlrli ‘habitus’unda cisimlenen gevirmenin,
yabanci metni erek kultiire tasidigl ve boylece bu kiiltliri yeni bir toplumsal gelecege
dogru yonlendirdigi (Gouanvic, 2005, s. 147) bir miidahale olarak kabul edecek olursak,
sokak sanatini da bu yaklasimla kent mekanina yapilan bir miidahale olarak
degerlendirmek muimkiindiir. Yabanci metin, dillerarasi geviri etkinligi baglaminda

1 Aksi belirtiimedigi siirece bu ¢alismadaki tiim geviriler yazara aittir.
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kaynak metin ya da baslangi¢c metni olarak anlasilirken, kentsel miidahalenin geviri
merceginden kavramsallastiriimasi baglaminda kentin dilinin ve kent mekaninin
dontsimine etki eden tanidik olmayan kiltiirel ve/ya sanatsal bir iletisim olarak
anlasiimaktadir. Bu yaklasimla sokak sanatgisi da yabanci ve tanidik olmayan kultirel
ve/ya sanatsal bir baglama ait bir Grin ya da iletiyi aktararak, kent mekaninin
donlsumiyle sonuglanabilecek fiziksel miidahalelerde bulunan bir kiltirel araci olarak
konumlandirilabilir. Yabancilik ayni zamanda sanatginin faaliyet gosterdigi kent
mekanina yabanci olmasina, baska bir deyisle farkl bir tlke, sehir ya da mahalleden
geliyor olmasina da isaret edebilir. Boylesi bir durumda da sokak sanatgisi, kendisinin de
yabanci oldugu kent mekanina, kendi kilturel ve/ya sanatsal algilayis bicimine ait olan
ancak s6z konusu mekéana tanidik olmayan yeni bir aktarimla miidahale eden ya da s6z
konusu kent mekanini kendi algilayis bicimiyle yeniden yorumlayan bir kiltiirel araci
olarak karsimiza ¢cikmis olur. Kent mekaninin dretimi baglaminda kiltirel aktarim
etkinliklerini baslatan ve/veya bu etkinliklere katilan eyleyiciler hem yabanci bir metni
erek kiltire aktararak kiltird yeni bir toplumsal gelecege tasimak hem de diinyaya ait
nesnelerin kaynak metinler olarak yorumlanarak nihai bir aliciya iletiimesi baglaminda
(Maitland, 2017, s. 10) kiiltirel cevirmen ve kultlrel aracilar halini almis olacaktir.

Calisma, tim bu yaklagimlar cergevesinde sokak sanatini bir geviri etkinligi olarak
bir 6rnek lzerinden incelemeyi amaglamaktadir. Bununla birlikte, Calismanin tartisma
konusunu olusturan 6rnekle birlikte Kadikdy’'de sokak sanatinin izleri sirilecek ve ilki
2012 yilinda diizenlenen duvar resimleri festivali Mural istanbul’a odaklanilacaktir.
istanbul ve Tirkiye nin ilk duvar resimleri festivali olan Mural istanbul; tanidik olmayan,
yabanci bir metnin ve lretimin kiltiirel aracilar tarafindan erek kiltiire tasinmasi yoluyla
kent mekanini ve toplumsal iliskileri donistiiren kiltlrlerarasi ve sanatlararasi bir
aktarim etkinligi (Meylaerts & Gonne, 2014) olarak incelenecektir. Mural istanbul birer
tretim ve aktarim etkinligi olarak ele alinirken, sokak sanatgcilari, kentsel mekanin
Uretimi ve yeniden Uretiminde c¢esitli midahalelerle 6nemli rol oynayan ‘kiltirel
aracilar’ (Simon 2012; Meylaerts & Gonne, 2014) olarak ele alinacaktir. Calisma, “kentsel
deneyimi donistiren ve yeniden tanimlayan somut, fiziksel midahaleler ortaya
gtkartmak” (Suchet & Mekdjian, 2016, s. 4) yaklasimiyla, Mural istanbul baglaminda kent
mekanina sokak sanatiyla yapilan mudahaleleri geviri bakis agisiyla ele alacak, sokak
sanati, grafiti ve mural resimlerin kent dokusu ve semtte yasanan donlisime etkisini
aktaracak ve sokak sanatcilarinin kilturel/kulturleraras: aracilik rolleri ve aktarim
etkinlikleri, kilttrel geviri baglaminda tartisilacaktir.

2. Kiiltiirel Geviri ve Kiiltiirel Aracilik Yaklagimlar

Kulturel ceviri ve kiltiirel araci kavramlari sokak sanatinin ¢ok bicimli bir ceviri
uygulamasi olarak kavramsallastiriimasinda 6nemli bakis agisi sunar. Cevirinin, bir
durumdan otekine dogru yasanan bir dontsiim olarak anlasiimasi, “yer degistirmenin
siyasi cografyalarina odaklanilarak, anlam yaratmanin sorgulandigi bir merkez” (Buden
vd., 2009, s. 209) olarak 'kultirel geviri’ (bkz. Bhabha, 1994; Sturge, 2009; Buden vd.,
2009; Pym, 2014; Maitland, 2017) kavramini one c¢ikarmaktadir. Kiltiirel geviri
yaklasiminda vurgulanan énemli noktalardan biri, her tirli algilayis bicimi ve anlam
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yaratiminin 6nemli 6l¢tide yorumlayici oldugudur (Maitland, 2017, s. 6). Bu bakis agisiyla
kilturel geviri; diinyaya ait nesnelerin her birimizin mesgul olabildigi ve olmasi gereken
‘kaynak metinler’ olarak yorumlanmasi ve bu yorumlamanin nihai bir aliciya yonelik
iletisimi olarak da vurgulanmaktadir (s. 10). Anlam yaratma, anlam yaratimini
sorgulama, dlinyaya ait nesneleri kaynak metinler olarak yorumlama ve s6z konusu
yorumlamayi bir aliclya aktarma baglaminda cercevelenen kiiltiirel geviri yaklasimi,
ceviri tanimini kiltiirel bir Gretim bigimi, kilturel karsilasmalari tanimlamada kullanilan
bir iletisim ve diinyayl anlamlandirmada kullanilan bir ara¢ olarak genisleterek kentsel
midahalenin geviri etkinligi olarak kavramsallastirilmasinda temel bir kuramsal yaklasim
olusturmaktadir.

Sokak sanatinin ¢ok bicimli bir ¢eviri uygulamasi olarak ele alinmasi ve ¢evirinin
kaltirel bir Gretim olarak tanimlanmasi cergevesiyle sokak sanatgilari, kiiltirel aracilar
olarak degerlendirilmektedir. Kiltirel aracilar, gercek anlamiyla gevirinin 6tesine gecen
cesitli etkinlikleri de kapsayan degis tokus hareketleriyle ilgilenirler (Cronin & Simon,
2014, s. 123) ve “farkh kaltirel alanlar (edebiyat, resim, miuzik), farkh diller ve uzamsal
sinirlar yoluyla” (Meylaerts & Gonne, 2014) kdltirlerarasi aktarim etkinliklerinde
bulunan bireysel ve kurumsal eyleyicilerdir ve etkilesimin ¢okdilli baglamlarda karmasik
yapilarda ortaya cikabilmesi distnildiginde bu c¢okdilli baglamlardaki aktarim
etkinliklerinin anlasilabilmesi bu etkinliklere dahil olan kisilere odaklanmakla mimkin
olacaktir. Kilturel aracilar, gokdilli baglamlarda séylemsel ve/ya séylemsel olmayan
aktarim hareketleri gerceklestiren kurumsal ve/ya bireysel eyleyiciler bigciminde ortaya
¢ikabilir. Meylaerts ve Gonne (2014, s. 136)’'a gore soylemsel olmayan aktarim
etkinlikleri gergeklestiren kiltirel aracilar, “az ya da ¢ok kurumsallasmis cesitli
klltiirlerarasi ve sanatlararasi aglar”da hareket eden eyleyicilerdir ve bununla birlikte,
“bir kultirel araci birgok jeo-kiltiirel uzamda, kendi kiltiirlerarasi ve uluslararasi bilincini
gelistiren aktarim etkinlikleri ortaya cikaran gergek bir gocmen, melez kisi” olarak
dusindlebilir. Bu calismada kent mekdnina midahale baglaminda sokak sanatina
odaklanilarak ele alinacak olan kiltlrel aracilar; sdylemsel olmayan, kiltirlerarasi ve
sanatlararasi aglarda hareket eden ve toplumsal hareketliliklerle sekillenen kiltirel
aktarim etkinliklerinin eyleyicileri olan sokak sanatgilaridir.

3. Kent Mekaninda Sanatsal Bicimde Ortaya Cikan Ceviri Edimi

Kentsel deneyimi dénistiiren ve kent mekaninda ve mekanin sosyal, kiltirel dokusunda
somut dénlslim etkisi yapan eylemci sanatsallik artivism, (bkz. Lindgaard, 2005; Douay,
2012; Lemoine & Ouardi, 2010) gevirinin kent mekaninda sanatsal bicimde nasil ortaya
cikabilecegini tartismak icin bir bakis agisi ortaya koymaktadir (Suchet & Mekdjian,
2016). Geviriyi yeniden tanimlamaya katkida bulunan ve geviriyi kent mekanina dabhil
eden sokak sanati uygulamalari, sanat eserleri, yerlestirme ve performanslar gibi islerde
gercek anlamiyla kullanilan geviriden, simgesel anlamda kullaniliyor olsa da kentsel
deneyimi donistiirerek yeniden tanimlayan somut, fiziksel miidahaleler ortaya ¢ikaran
ceviri bicimlerine kadar farkli sekillerde karsimiza gikabilir. Kent mekaninda olus(turul)an
sanatsal etkinlikler, mekan yaratma ve kent mekaninin tUretilmesi; kentlerde yerlesme
ve topluluk iretme baglaminda; kentin dili, dil ve geviri bolgeleri ve kent mekaninda
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ortaya ¢ikan geviri bicimlerini daha farkl bakis agilariyla diistinmeye yonelten yeni yollar
da sunmaktadir.

Eylemci sanatsallik baglaminda ele alinabilen sanat edimlerinin geviri olarak
kabul  edilmesi, kent deneyimimizi donlstiiren eylemler olmalarindan
kaynaklanmaktadir. ister sézIii ister gérsel isaretler, grafiti, mimari yapilar, sira disi
mekanlar, bahgeler, haritalar, yerlestirmeler ya da performanslar olsun s6z konusu
islerin ortak noktasi her ne kadar kisa siireli, gegici ya da klgik bir etki yaratmak seklinde
olsa da kentsel mekadna yeni bir boyut kazandirmalaridir. Bu baglamda yeniden
tanimlanan geviri, kurulu diizenlerde yer degisimlerine sebep olabilecegi gibi ufkumuzu
mevcut olanaklarin 6tesine dogru genisletir. Bu bakis agisiyla, sé6z konusu sanatsal isler,
basit bir bicimde bilinen kentsel durum ve etkinliklere yeni yaklasimlar getirdikleri icin
degil ancak yeni durumlar ve etki sekilleri ortaya cikarmasi ve/ya bunlar hayata
gecirmesi nedeniyle kentsel deneyimimizi donistirmektedir. Suchet ve Mekdjian’a gére
bu durumda ceviri bir aciklik/aralik [interval/interstice] roli Gstlenmis olur. Cevirinin
aralik kavrami baglaminda yeniden tanimlanmasi ‘ara bosluk’, ‘alanlar arasl’, ‘aradahk’
gibi iliskili kavramlari da dlstundirir. ‘Ara bosluk’, temel olarak ‘alanlar arasinda’
[between spaces] olma anlamina gelmektedir ve bircok farkh kiltirel baglamda ve farkli
disiplinlerde ‘aradalik’ [inbetweenness] kavramini isaret eden anlamda kullaniimaktadir
(2016, s. 12). Bu araliklar bir anlamda kentte hali hazirda ‘misait’ olani sekillendirir. Le
Strat, araliklarin ortam kosullarina bagli olarak gegici ve belirsiz konumlari; agik ve
isbirlikci, duyarli ve miisterek bir kent yaratmanin bagka tirli yéntemlerine olanak
sagladigini vurgulamaktadir (akt. Suchet & Mekdjian, 2016, s. 13).

Ara bosluk, uzamsal boyutuyla ele alindiginda kent mekaninin resmi olarak
dizenlenmis bolgelerinin disinda kalan pargalarini vurgular. Yillar igerisinde belirli yasam
standartlarini; tarihi, sosyal ve kiltirel dokusunu kaybederek ¢okiintii bélgesi halini alan
mahalleler, bos parseller, basibos park alanlari, yarim kalmis ve isgal evi ve/ya siginak
olarak kullanilan bina ve insaat alanlari ve sira disi bicimlerde dénisiime ugramis birgcok
baska mekan, ara bosluk baglaminda 6rnek olabilir. Araliklar, gecicilik boyutuyla ele
alindiginda ise, kentin sirekli hareketini ve bigcimlenebilir evrimini ortaya ¢ikartmaktadir
(Suchet & Mekdjian, 2016). Tarihi, sosyal, kiltirel ve ekonomik degisimlerin ardindan
bir zamanlar belirli islevlere sahip olan mekanlar déniisime ugrayarak ve/ya terk
edilerek sira disi etkinlikleri davet eden bosluklar haline gelmektedir (2016, s. 13) ve bu
durum da kentsel mekanda meydana gelen s6z konusu bosluklarin cesitli bicimlerde
donustirulerek kentsel deneyimi yeniden olusturan somut donlisim etkinliklerinin
ortaya ¢ikmasina olanak saglamaktadir.

4, Sokak Sanati

Sokak sanati genel olarak, eserlerini yaratmak ve sergilemek amaciyla kent mekanini
kullanan sanatgiyla birlikte, sanatginin Grettigi sanat uygulamalarini kapsamaktadir.
Temel olarak grafitinin yontemlerini kullanan c¢esitli performanslar olarak kabul
edilmekte ve grafiti, stencil, heykel, mural resim ve kentsel alanda yapilan her tiirde
yerlestirme ve performansi kapsamakta olan bir sanat hareketidir. Sokak sanatinin
tanimi, ne zamandan itibaren goérilmeye baslandigl, grafiti, kent sanati gibi
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kavramlardan farki gibi konularda tartismalar olsa da ¢ogu arastirmaci sokak sanatinin
yaklasik olarak 1980 ve 1990’larda grafitinin kural ve normlarini farkl estetik anlayislarla
genisleterek sokakta ¢alismaya devam eden grafiti sanatgilariyla basladigi konusunda
hem fikirdir (bkz. Klanten vd., 2008; McCormick vd., 2010; Nguyen & Mackenzie, 2010).
Grafiti, istanbul’da hali hazirda goriilmeye baslanan bir tiirdii. Onceleri biraz daha
yeraltinda kalmis olsa da bir siire sonra popdler kiltirin bir Grind halini de alarak tim
diinyada oldugu gibi istanbul’'un kentsel alaninda da bir iletisim olarak yer buldu.
Dolayisiyla, istanbul’da grafitinin bircok semt ve mahalleye girmis, bir sokak sanati
hareketi olarak kendine belirli bir yer edinmis oldugu soylenebilir. Bu c¢alisma
cercevesinde sokak sanati, eylemci sanatsallik baglaminda ele alinacak ve kentsel
deneyimi dénustirip yeniden tanimlayan; somut, fiziksel miidahaleler ortaya gikarmasi
bakimindan kentsel miidahale araci olarak geviri bakis agisiyla Mural istanbul &rnegi
Uzerinden tartisilacaktir.

4.1 Mural istanbul, Kadikéy

Mural istanbul, sanatin dili kullanilarak kent mekanina yapilan bir miidahale olarak
incelenecek olan ve ilki 2012 yilinda diizenlenen bir duvar resimleri festivalidir. Mural
istanbul, cevirinin  kentsel midahale baglaminda sokak sanati yoluyla
kavramsallastiriimasi baglaminda kent mekaninda ortaya ¢ikardigi somut doéniisim
etkisine ve festivalin kiiltiirel aracilarina odaklanarak incelenecektir. Mural istanbul ile
Turkiye'de ilk defa bina yiiksekliginde duvar resimleri sokaklara tasindi ve festival, 2012-
2018 yillarinda her yil kapsami ve alani genisleyerek diizenlenmeye devam etti. 2018
yiinda sinirlart Kadikdy’in digina tasan festival, ilk duzenlendigi Yeldegirmeni
mahallesinden gikarak 6nce Kadikdy ve son yilinda da Sariyer’e dogru mekansal bir
genisleme gosterdi. 2012’den bu yana Fransa, Brezilya, Almanya, italya, Sili, Arjantin,
Giiney Afrika Cumhuriyeti, Polonya, ABD, ispanya, Tataristan, Ukrayna, Avustralya gibi
dinyanin doért bir tarafindaki Glkelerden yirmi bes uluslararasi ve Tirkiye’den on Ug
sanatcinin yaklasik otuz binanin dis cephelerini renklendirdigi Mural istanbul, kent
mekaninda ve dil-kiltir manzarasinda yasanan sosyal ve kiltiirel doniisime yapmis
oldugu etki baglaminda ozellikle de s6z konusu sirecte cesitli aracilik etkinlikleriyle
onemli roller Gstlenen kiiltirel aracilar baglaminda énemli bir 6érnek olusturmaktadir.
Buradan yola gikarak, Mural istanbul’un, tiim eyleyicileriyle kent mekanindaki kiltiirel
manzaranin degisiminde son derece 6nemli bir rol oynadigini ve bunun isiginda kdltarel
cevirinin 6nemli bir araci oldugunu tartismak mimkindir. 2000’lerin baslarinda Kadikoy
ve Yeldegirmeni’'nde az da olsa sokak sanatina dair grafiti, stencil, duvar yazisi,
yerlestirme gibi isler gériilmeye baslanmisti ancak sokak sanatinin Mural istanbul gibi bir
festival olarak mahalleye tasinmasi, festivalin ve sokak sanatinin kurumsal ve legal bir
yap! igerisinde tasarlanip gergeklestirimis olmasi bakimindan da 6nemlidir. Kadikdy
Belediyesi ve CEKUL Vakf'min 2010 yilinda baslattigi Yeldegirmeni Canlandirma
Projesi’yle birlikte kentsel miidahalenin g¢esitli bigimlerinin mahalle uygulanmaya
baslanmistir.  Yeldegirmeni Canlandirma Projesi, mekan yaratmak ve mekani
donistirmek kapsaminda ele alinabilecek daha az gorinilr olan bir kent mekanini
yenilemek, iyilestirmek ve canlandirmak (zere maddi olarak resmi kurumlarca
desteklenen bir belediyecilik ve sivil toplum girisimidir. Canlandirma projesi kapsaminda
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tasarlanan Mural istanbul Festivali de hem bash basina bir miidahale bicimi hem de
Yeldegirmeni Canlandirma Projesi kapsaminda hayata gecirilen kentsel canlandirma
girisimlerinden biri olarak Yeldegirmeni mahallesinin donilisimiinde sokak sanatinin
kentsel bir miidahale araci olarak etkisini gdstermesi agisindan énemlidir.

Sekil 1

Mural Istanbul

Not. Time Out https://www.timeout.com/istanbul/art/mural-istanbul-festival [17.6.2016].

4.1.1 Yeldegirmeni Mahallesi

Mural istanbul’un ilk diizenlendigi Yeldegirmeni mahallesine bakacak olursak, Kadikéy
gibi cokdilli ve gok kiiltiirli bir tarihi mirasi bulunan oldukca kiiciik sayilabilecek bir
mahalle oldugunu séylemek mimkiindiir. ilk yerlesimlerin basladigi giinden bu yana
birkag ylzyillik zaman icerisinde hareket ve yer degistirmeyle bicimlenmis olan katmanl
yapidaki kiiltirel, sosyal ve ¢cokdilli bir dokuya sahiptir. Yiizélciimi olarak oldukea kiigiik
bir alani kaplayan mahallenin kuzeyinde Haydarpasa Cayiri, glineyinde Halitaga Caddesi,
dogusunda Ayrilik Cesmesi Mezarligl, batisinda Marmara Denizi bulunur. Alman bir
sirket olan Anadolu — Bagdat Demiryollari tarafindan insa edilen Haydarpasa Tren
istasyonu“ndan baslayan Haydarpasa tren yolu mahallenin sinirlarini ¢izmektedir.
Yeldegirmeni adini 1774-1789 yillari arasinda Sultan I. Abdilhamid’in saray ve ordunun
un ihtiyacini karsilamak amaciyla yaptirmis oldugu yel degirmenlerinden alir
(Batmankaya, 2010, s. 121; Giz, 1998). Batmakaya, Yeldegirmeni'nin ¢okdilli ve ¢ok
kiltarli yapisini séyle betimler;
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1950"li yillara kadar firincisi, helvacisi, sekercisi Tirk; bakkali, meyhanecisi, kirtasiyecisi
Rum; manavi, eczacisi, seyyar balik¢isi Musevi; tiitiinciisii, caycisi iranli; cigercisi Arnavut;
sltglist Bulgar; kahvecisi Acem olan Yeldegirmeni’nin esnafi hala bol... Hala Kart’, Tark’a,
Trakyalisi, Lazi’1 bir arada ig ige yasar”. (2010, s. 121)

Yeldegirmeni’'ndeki bu kozmopolit yapilyl kendisi de Yeldegirmeni’'nde dogup
blyimis olan yazar Feyyaz Kayacan, Cocuktaki Bahge (2008) romaninda, her kesimden
insanlarin bulundugu, ozellikle de gayrimislim “Agoplarin, Nikolarin, Kirkorlarin,
Kostalarin, Yanilerin, Bedroslarin, Ohanneslerin, Stelyoslarin, Manoslarin, Garabetlerin,
Kevorklarin” (s. 53) birlikte yasadigi bir yer olarak betimlemektedir. Bu kiiclik mahalle,
cokdilli ve ¢ok kultirli yapisinin simgesi olarak gorilebilecek kimi asil yapilis amacina
uygun bicimde, kimi ise restore edilip yeniden amaglandirilarak kullaniimakta olan
mimari yapilara da ev sahipligi yapmaktadir. ibadethaneler, okullar, apartmanlar olarak
¢ grupta toplanabilecek yapilar, mahallenin gegmisteki cokdilli ve ¢ok kiiltlrll yapisinin
ve ginumuizde kazanmis oldugu kimligin incelenmesinde oldukga 6nemlidir.

Yeldegirmeni ilk olarak 17. yGzyilin sonlarinda bir yerlesim alani halini almis “[i]lk
yerlesimler basladiginda, daha merkezin disinda tutunabilmis Rum ve Ermeni ailelerin
mabhallesi” konumundadir (Kitikgl, 2014, s. 71). Mahalle kimligini sekillendiren 6nemli
unsurlardan biri de 19. ylizyilda buraya yerlesen ve ilk ¢ok kath apartmanlari insa eden
Yahudiler olmustur. Yeldegirmeni, Anadolu Yakasi'nin ilk apartman semti olarak da
bilinmektedir. Kadikdy, Haydarpasa ve Yeldegirmeni'ni konu alan cesitli arastirma,
biyografi ve 6yki kitaplarinda bilgiler bulabildigimiz apartmanlar, Tirkiye Sigortacilar
Daire-i Merkeziyesi icin 1922-1945 yillari arasinda topograf mithendis Jacques Pervititch
tarafindan hazirlanan ve Pervititch haritalari olarak bilinen sigorta haritalarindan da
izlenebilmektedir. Pervititch haritalarina gére, mahallede ¢ogu 20. ylzyilin baslarinda
insa edilmis yaklasik otuz bes adet Yahudi, Ermeni, Alman, italyan ve Tiirk apartmani
bulunmaktadir. Mahallede bulunan Alman ve italyan apartmanlari Haydarpasa Tren
istasyonu insaatinda calisan Alman ve italyan mihendisler tarafindan yapilmistir. S6z
konusu binalar, istasyonun insasi siiresince istasyon insaatinda calisan Alman ve italyan
mihendis ve isciler icin konut ve lojman olarak kullanilmistir. Kehribardji, Singet,
Demirciyan ve Valpreda apartmanlari mahalledeki ilk ve en karakteristik apartmanlar
olarak ortaya cikar ve giinimiize kadar ayakta kalmis ve su anda yeni sakinlerine ev
sahipligi yapmayi siirdiirmektedir.

19. ylizyilda gayrimuslim nifusun agirlikli olarak ikamet ettigi diger bircok semt
ve mahalle gibi Yeldegirmeni de Tiirkce, Rumca, Ermenice, italyanca, Almanca, Fransizca
ve Ladino dillerinin konusuldugu bir aracilik bélgesi olarak tanimlanabilir. Mahalledeki
mimari bigim ve yapilar da yillar boyunca bolgede yasamis olan gesitli azinliklara bagh
olarak gesitlenmektedir. Dini yapilar, ibadethaneler, 6rnegin Notre dame Du Rosaire
Kilisesi, Ayios Yeorgios Rum Oktodoks Kilisesi, Hemdat Israel Sinagogu, Rasimpasa Camii,
glinimiizde Kemal Atatirk Anadolu Lisesi olan Saint Euphemie Fransiz Kiz Okulu,
giinimiizde Yeldegirmeni Cocuk ve Genclik Merkezi olan Saint Louis ilkokulu, Ecole
Communale Israélite de Haidar Pacha — Haydarpasa Yahudi Okulu gibi inang ve egitim
kurumlari, Yeldegirmeni’'ndeki etnik, sosyal, kilturel, dilsel ve ayni zamanda mimari
farkhhk ve c¢esitliligin - gostergeleri  olarak  nitelendirilebilecek  unsurlardir.
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Yeldegirmeni’'nde bulunan gayrimislim okullari, farkl dinlere ait ibadethaneler,
istanbul’'un ilk apartman semti olarak nitelendiriimesinin nedeni olan apartmanlar,
mimari nitelikleri bakimindan degil ancak tarihgeleri ve mimari yapilarin bulunduklari
bolgede bir kimlik olusturmalari; tarihsel inceleme ve c¢alismalarda mekana ait
kimliklerin gostergeleri olmalari bakimindan énemlidir. Bu bakis agisiyla, Yeldegirmeni
mahallesi de mekan, bellek, insan, toplum, kltir, dil iliskileri baglaminda dikkat ¢ceken
bir kent mekani olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Uzun bir zaman boyunca Ermeniler, Rumlar, Yahudiler ve Tiirkler mahallede bir
cesitlilik icerisinde birlikte yasamis ancak 1950 ve 60’ yillarda gayrimuslim nifusun
azalmasi ve Anadolu’dan istanbul’a dogru baslayan i¢c gécle birlikte mahalledeki niifus
dagihmi da degismeye baslamistir. Yeldegirmeni’ndeki sosyal yapinin, mahallenin tarihi
ozellikleri ve kilturel kimligine; cografik ve kent dinamikleri baglamindaki merkezi
konumuna ragmen tahrip oldugu ve 1980’lerden sonra bir ¢okiis ve yozlasma dénemine
girdigi gorilmektedir. Uzun bir siire daha ice kapall yasayan ve alt yapi, glvenlik gibi
sorunlari barindiran mahalle 2010 yilinda baslatilan canlandirma projesiyle birlikte yeni
bir déniisiim siirecine girmis olur. Mural istanbul Festivali de hem diizenleyicileri hem
de festivale katilan sanatgilarla birlikte yasanan donlstimiin 6nemli bir parcasi halini alir.

4.1.2 Mural istanbul Orneginde Kiiltiirel Araci Olarak Sokak Sanatgisi

Mural istanbul baglamindaki kiiltiirel aracilardan séz ederken diizenlendigi yillar
boyunca festivale katilmis olan sanatgilarin her birini saymak mimkindir. Bununla
birlikte bir mahalle canlandirma projesi bileseni olarak duvar resimleri festivalini
tasarlayan eyleyicilerin de en 6nemli kiiltiirel aracilar oldugunu vurgulamak gerekir.
Festivalin tasarim asamasinda yer almis ve festivale eserleriyle Tiirkiye’den katilmis ilk
sanatcilardan olan Esk Reyn amaglarini, yasadiklari kente ve mahalleye deger
kazandirmak, yapilan yenileme projesi ile mahalleyi gortiniir ve dikkat ¢ekici bir hale
sokarak sokak sanatini/kiltirini dogru bicimde insanlara sunmak? olarak tanimliyor.
Esk Reyn’in festivalin amaci konusunda vurguladigi bir diger nokta da sanatin dilini
gorindr hale getirme distncesi:

Bunu sokak sanatinin dili igin yaptik. Ben grafitiyle cocuklugumdan beri hasir nesirim. O
dil Gzerinden bir sey anlatmanin ne demek oldugunu biliyorum. Duvar resimlerinin de
ayri bir dili var ve bir seyler anlatiliyor, sembollerle ilgili bir anlatim. Sokagin da bir
iletisimi var, kamusal alanlarin, birlikte yasanan alanlarin ¢ok biiytik bir etkisi var. Sokakta
iletisim kurmak diinya tizerindeki en yaygin, en gabuk ¢ogalabilen, en eski ve en popiler
y6éntem.3

Esk Reyn burada kamusal alanda 6zglirce resim ve sokak enstalasyonlari
yapmanin kamusal alanda gelisen bir iletisim olusturdugunun altini giziyor. Kamusal
alanda mural resimler yoluyla olusan iletisim, mural resimlerin yapim sireciyle de
iliskilidir. Yapim slreci; sanatgi, duvar resmi ve mahalle sakinleri ve/ya sokaktan gecen
kisiler, bir baska deyisle alicilar arasindaki iletisim ve etkilesimin en canl bicimde ortaya
¢iktigl anlar olarak da énemlidir. Resmin i¢ mekan duvarlarinda sergilenen bir yapit

2 Esk Reyn ile kisisel gérisme. 24 Ekim 2018, Kadikdy.
3 Esk Reyn ile kisisel gériisme. 24 Ekim 2018, Kadikdy.
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olmanin yaninda sokak duvarlarinda belirli bir stiregte ilerleyen bir yapim olduguna sahit
olan izleyiciyle sanatgi arasinda olusan iletisim her iki tarafin algilarini etkileyen bir
sirece donusebilir. Dev duvarlarin tuval olarak kullanilmasi nedeniyle bir resmin
tamamlanmasi yaklasik olarak bes ile yedi giin stirmektedir. Boyle bir stirede farkl dil,
klltiir, dinya anlayisi, ifade bigcimi, bakis agisi, kiltiirel ve toplumsal artalana sahip olan
bircok kisi, duvar resmi henliz yapim asamasindayken dahi olusturdugu temas alaninda
bir etkilesime dahil olabilir. Bu etkilesim de sokak sanatgisinin kiltiirel aracilik roliinii
ortaya cikartan bir baglam olusturmaktadir.

Mural istanbul’a ilk diizenlendigi 2012 yilinda katilan dért yabanci sanatgi olan
Fransa’dan Amosé, Brezilya’dan Claudio Ethos, Almanya’dan Dome ve italya’dan Pixel
Pancho da kiltiirlerarasi ve sanatlararasi bu aktarimin 6nemli aracilarindandir. Brezilyali
sanat¢l Claudio Ethos, sokak sanatinin kentin sosyal ve kiltiirel dokusunu nasil
degistirebilecegine yonelik duslincesini soyle ifade ediyor:

Sokak sanati, sanatin sosyal bir tird, bu nedenle de insanlarin hayatini dogrudan kendi

ginlik hayatlari icerisinde sorusturma potansiyeline sahip. Sokak sanatini boylece
kamusal alanda isleyen ayni zamanda politik bir hareket olarak gériiyorum.*

Claudio Ethos kendisiyle yapilan goriismede, sokak sanatini 6zgiir bir ifade
bicimi olarak gordiigiinii ve insanlarin sokak sanati ve grafitiyi kendilerini ifade etmek ve
bircok llkede sosyal donistiim yaratmak icin kullandigini da belirtiyor.

Mural istanbul’un kentsel deneyimi déniistiiren ve yeniden tanimlayan somut
midahaleler ortaya cikardigini mahallenin sosyal, kiltirel ve sanatsal dokusunda
meydana gelen donlsimle gozlemlemek mimkin oldugu gibi; kamusal alanda duvar
resimlerini alimlayan kitlenin algi ve deneyimlerinde yasanan degisimlerle de ifade
etmek mumkindir. Esk Reyn konuya iliskin, festivalin ilk dizenlendigi yil ve son
dizenlendigi yil arasinda belirgin bir anlayis farki oldugunu, bunun da bir seylerin bilgisel
olarak kendi yonlerinde geliserek kendilerinin bile 6ngéremedigi bicimde evrildigini ve
kendiliginden sonuglar dogurdugunu vurguluyor.®

Festivalde duvar boyayan kadin sanatg¢ilardan biri olan FU’nun mural resimlerin
bir iletisim olmasina dair gorislerine baktig§imizda, sokak sanatinin ve mural resimlerin
farkh diinya gorusleri ya da farkl anlayis bigimleri arasinda aracilik yapan bir ileti olmasi
konusunun altini gizdigini gérmek mimkindur:

Burada gtizel olan kisim davetsiz bir sekilde insanlara bir mesaj, bir renk, bir diisiince
birakiyorsunuz. Séyleyecek ¢ok séziimiiz var ancak sesimizi duyuracak alanimiz yok ¢ogu
zaman, sokak sanati bu noktada s6z kullanmadan haykirmaniza da alan, bazen de ¢ok gri
ve soluk buldugumuz yerleri canlandirmaniza olanak sagliyor.®

Bu noktada sanatgi ve kent mekaninin kullanicisi arasinda sanatin dili araciligiyla
bir iletisim gercgeklestigini soylemek mimkindidr. Mural resimler araciligiyla yaratilan
temas alaninda baska kosullar ve dinamikler icerisinde karsi karsiya gelmesi
beklenmeyen farkli dil, kaltir, inang, ideoloji, diinya gorisi ve en genel anlamiyla

4 Claudio Ethos ile kisisel gériisme. 6 Subat 2018.
5 Esk Reyn ile kisisel gérisme. 24 Ekim 2018, Kadikoy.
5 FU ile kigisel gorisme. 16 Ekim 2018.
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diinyay! yorumlama bigimine sahip kisiler i¢in bir kargilasma, bir temas alani meydana
geliyor ve s6z konusu temas alaninda sanatgi ve izleyici arasinda kurulan diyalog bir
aracilik etkinligi ve bir iletisim olarak karsimiza gikiyor.

4.1.3 Misaitlik

Mural istanbul festivalinin neden Kadikdy'iin Yeldegirmeni mahallesinde baslamis
olduguna, mahallede yiiritilen canlandirma projesinde bir bilesen olarak tasarlandigini
ifade ederek deginmistik. Mural istanbul ve Yeldegirmeni mahallesini bir araya getiren
mekansal o6zellikler de bulundugunu, Mural istanbul’un tasarim ve yiriitme
asamalarinda yer almis olan 6nemli kultlrel aracilardan biri olan Theo Gilij soyle
belirtiyor:

Bence muraller, mural festivali bizi Yeldegirmeni'ne gekti. Biz bilingsiz bir sekilde oraya
gittik ama zaten buna agikti ve bir sekilde bizi miknatis gibi oraya ¢ekti ¢linki kimliksiz bir
yerdi. Rumlar ve diger azinlklar gittikten sonra kiltlrsiizlesen, bos ve tamamen ekside bir
yer gorinimiindeydi. Béyle olmasi bir gekim de yaratmisti. Orada ilk basta ¢ok fakir bir
kitle vardi ve kendilerini pek ifade edemiyorlardi. Yeldegirmeni belki de Kadikéy'deki en
kimliksiz yerdi ve bdyle bir miidahaleye acti ve ¢ok muisaitti. Bir bosluk vardi ve o bosluk
sonra Mural istanbul ve sanatgilarla doldu.”

Gilif’in konuya iliskin tespiti, istanbul sakinlerinin gd¢ ve yer degistirmeyle
degismesinin bir sonucu olarak tarihsel siirecte cogunlukla gayrimislim ve Levanten
ailelerin yasamis oldugu bolgelerde bir kiltirin gitmesiyle zamanla bir bosluk meydana
geldigi; bu boslugun insanlarin kimliksiz kalmasina yol ac¢tigl ve bu durumun da sonug
olarak farkli toplumsal ve ideolojik yapilanmalara miisaade ettigi biciminde genisliyor.
Gilij'in bakis acisiyla; meydana gelen bosluk, s6z konusu kent mekéanlarinin
ruhsuzlasmasina, bir diger deyisle kimliksizlesmesine neden olmustu ve Yeldegirmeni de
s0z konusu kimliksiz mahallelerden biriydi.

Burada kimliksizlesme olarak nitelendirilen durumu Yeldegirmeni mahallesi
baglaminda marjinallesme, goriinirligini kaybetme ve ¢okiinti bolgesi haline gelme
olarak degerlendirmek mimkindir. 1980°li yillarla birlikte baslayan sosyal, kiiltiirel ve
fiziksel ¢oklintlyle birlikte mahallenin her tirli midahaleye daha agik, daha misait bir
konuma gelmis oldugu belirtilebilir. Sosyal ve kiltiirel anlamda ¢okis, gorinarligini
kaybetme, marjinallesme ve kimliksizlesme gibi nedenler dolayisiyla bir kent mekaninin
cesitli kentsel miidahalelere agik, bir diger anlamda ‘musait’ olmasi, Yeldegirmeni’'ni
tarihi, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik degisimlerin ardindan sira disi etkinlikleri davet eden
bir aralik/ara bosluk haline getirmistir. Bu bakis agisi, sokak sanatinin kentin hangi
bolgelerinde kent deneyimini donistiriip yeniden tanimlayan fiziksel midahaleler
ortaya ¢ikaran bir midahale oldugunu musaitlik kavramiyla iliskilendirerek
actklamaktadir.

Mural istanbul’un, Yeldegirmeni’nin &ncelikle fiziksel dokusuna yapmis oldugu
midahale tam olarak 6nceden gorinir olmayan mahalleyi bir cekim noktasi, bir ilgi
odagl haline getirerek mahallenin sosyal ve kiltirel dokusundaki déniisiime somut
bicimde etki etmistir. Mural resimler ve festivalle birlikte mekdnda sanat merkezli bir

7 Theo Gilij ile kisisel gorigme. 8 Kasim 2018, Kurtulus.
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algi ve donlsim gorilmeye baslanir. Sanat ve tasarim etrafinda bigimlenen yeni
karsilagsmalar ve mahallede ortaya gikan gesitli sanat etkinlikleri kent deneyimini yeniden
tanimlayacak fiziksel midahaleler olarak kent dokusuna dénustiriicl etkide bulunur.
Sanat ve tasarim etrafinda sekillenen Gretimlerin yarattigi yeni yollar hem kentsel
deneyimi doniistirmek hem de yeni karsilagsmalar icin mekan yaratmak baglaminda yeni
kesisim alanlari ortaya cikarmistir. Yeldegirmeni ve Kadikéy’de bu alanlar, sanat
merkezleri (6r. Yeldegirmeni Sanat), tasarim olusumlari (6r. TAK), atolyeler,
strdirilebilir tiketimi destekleyen ¢evre dostu mekanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sokak sanati, Mural istanbul 6rneginde de herhangi bir sosyal, kiiltiirel ya da politik
mesajl ve/ya sanatc¢inin diinyay! algilama bicimini aktaran sanatsal bir erek metin olarak
karsimiza gikiyor. Bununla birlikte sokak sanati eserleri; sanatginin duygu, disiince ve/ya
dinya gorislini aktaran bir iletisim olmasindan bagimsiz olarak, Uretildigi mekanda
ortaya cikardigi doniisim etkisi nedeniyle de kentsel midahale baglaminda bir geviri
olarak anlasilabilmektedir.

4. Sokak Sanatina Ceviri Merceginden Bakmak

Sokak sanatinin kente ait dillerden biri olarak kabul edilmesi baglaminda Mural istanbul
kapsamindaki Griin ve Uretimlerle birlikte, kiltiirel aracilar ve ortaya c¢ikan iletisimi;
sokak sanatinin bir ceviri olarak nasil kavramsallastiriimasi gergevesinden
degerlendirdigimizde, s6z konusu 6rnegin kent deneyiminin donlisimi ve yeniden
tanimlanmasinda onemli bir etkisi oldugunu belirtmek mumkindir. Suchet ve
Mekdjian’in (2016) ceviri mercegiyle yorumladiklari isler Gzerinden geviriyi yeniden
tanimladiklari ve ceviriyi kentsel mekana dahil eden sanat eserleri, yerlestirmeler ve
performanslari ele aldiklari galismalarinda sokak sanati, kentsel deneyimi donistiirerek
yeniden tanimlayan somut, fiziksel midahaleler ortaya ¢ikarmasi durumunda ceviri
merceginden anlam kazanmaktadir. Sokak sanatinin kentsel bir midahale olarak
anlasilmasi ve bu miidahalenin eyleyicileriyle birlikte kent mekaninda sosyal ve kdltirel
anlamda da donlisim etkisi yaratan sonuglar ortaya ¢cikarmasi da benzer bicimde geviri
merceginden anlamlidir. Bu yaklasim gevirinin yabanci bir dizgeye ya da mekana farkli
ve yeni bir metin, séylem ya da Uriin tasimasi ve boylece s6z konusu dizge ya da mekanda
bir etki yaratarak yeni Uriinlerin ya da edimlerin ortaya ¢ikmasini saglamasiyla da benzer
gorilebilir. Kent mekdninda meydana getirilen edimsel ve deneysel islerin yayginlasmasi
ve daha ¢ok goriniir olmasi, kent mekaninin gesitli kullanicilari ve kullanim bicimleri
hakkinda fikir vermesi agisindan da 6nemli oldugu gibi bu tir islerin ¢ogalmasinin kent
mekaninda yeni tir hareketlilikler ortaya g¢ikardigini fark etmek ve bu farkindalikla
birlikte kentsel baglamda genisleyen geviri kavramlari lizerine diisiinmek de oldukga
onemlidir.

Sokak sanati, ayni zamanda kent mekaninda tartisma ve tepki olusturmaya
calisan bir iletisimdir. Burada vurgulanan tartisma ve tepki olusturma, yalnizca sosyal bir
cekismeye neden olmak olarak anlasilmamalidir. Tartisma ve tepki, kent mekanina
tasinmis olan s6z konusu iletisim aracinin ortaya koydugu yeniligin anlamlanmasiyla ilgili
ortaya cikan sirecler olarak da ele alinmalidir. Mural istanbul érneginde oldugu gibi
sanatsal aktarim etkinligi taraflar arasinda bir etkilesim yaratmis, onceleri bir ¢catisma
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daha sonralari ise bir uzlagsma ortami saglayarak somut bir donlisiim ortaya gikarmis
olmaktadir. Bu durum ayni zamanda, bagka kosullar altinda aralarinda bdylesi yogun
temas alani kurulmasi olasiligi diisiik eyleyicilerin s6z konusu iletisimle bir ortak alan
yaratmasi sonucunu da dogurmaktadir. Sokak sanati, kamusal gorsel alanlarin yeralti,
illegal ve protest bir hareket olarak sahiplenilerek kullaniimasi olarak baslamis olsa da
bugiin istanbul’un ve baska bircok kentin gérsel alaninin énemli bir kismini kaplayan;
mize ve galerilerde yer bulan, is ve alisveris ortamlarinin gorsel diizenlemelerinde de
karsimiza gikabilen, taninan ve kabul gérmis bir sanat hareketi halini almistir. Bu da
sokak sanatinin ¢catisma ve uzlasma yollariyla kent mekaninda temas alanlari ve etkilesim
ortaya cikaran bir iletisim olarak ¢eviri merceginden okunmasina olanak tanimaktadir.

Cok bicimli ceviri edimleri, kent mekanini dénistirerek daha 6nceden gorinir
olmayan, fark edilmeyen alanlarin potansiyelini ortaya c¢ikarmaktadir (Suchet &
Mekdjian, 2016, s. 2). Mural istanbul’'un kentin &ncelikle fiziksel dokusuna yapmis
oldugu midahale, tam olarak 6nceden gorinir olmayan mahalleyi bir cekim noktasi, bir
ilgi odagi haline getirerek mekanin sosyal ve kiiltirel dokusunun da dénisiimiine somut
bicimde etki etmistir. Bu etkiyle birlikte sanat, 6zellikle grafiti ve dev boyutlardaki duvar
resimlerinin, s6z konusu mekanlarda yapilan mimari yenileme ve dizenleme
¢ahismalarini da etkilemis oldugu gézlemlenmektedir. Grafiti ve mural resimler, yasam
bigcimlerinin degismesine, bir diger deyisle farkli yagam bigimlerinin yer degistirmesine
ve mekanin yeni bir yaratici sinifin varis noktasi haline gelmesine de yol agar. Dolayisiyla,
yeni yaratim ve Uretim pratikleri etrafinda sekillenen kent dokusu Kadikdy 6rneginde
yaraticiligin ve sanatin daha da g¢ok goriilebildigi bir hal almis olmaktadir.

Sokak sanati, geviri merceginden bakildiginda bir iletisim ve muzakeredir (Eco,
2004; Simon, 2012). Bu miizakerede sokak sanatcisinin rolli de kavramlar arasindaki
uyumsuzluklari tespit ederek fikirler ve bigcimler arasindaki uyusmayan parcalari yeniden
Ureten bir aracininki gibidir (Simon, 2012, s. 6). Ceviri, dillerin ve sdylemlerin dolasimina
imkan tanimaktadir ancak ayni zamanda aracilik roliiniin uygulanmadigl bir ortamda
cekisme ve siddet yaratabilecek olan farkliliklarin karsi karsiya gelmesine de olanak
saglamaktadir. Bu calismada, sanatsal bicimde ortaya cikan cevirinin catisma ve
micadelelerle de sekillenen Yeldegirmeni, Kadikdy orneklerindeki kent mekaninda
Ustlendigi aracilik rolii ile farkhliklar arasinda meydana gelebilecek ¢cekisme ve catisma
ile anlagsma ve ortaklasma arasinda bir miizakere ortami yarattigi ifade edilebilir.

5. Sonug

Bu calismada sokak sanati, kentsel miidahalenin ceviri etkinligi olarak
kavramsallastirilmasi baglaminda, kentsel deneyimi dénistiiren ve yeniden tanimlayan
somut, fiziksel miidahaleler ortaya c¢ikartan (Suchet & Mekdjian, 2016) ¢ok bicimli geviri
uygulamalari yaklasimiyla ele alinmistir. Sokak sanatgisi da dilsel aktarimin 6tesine gecen
cesitli etkinlikleri kapsayan degis tokus hareketlerinin eyleyicisi olarak Kadikéy
orneginde kdltlrel aracilar kavrami baglaminda tartisiimistir. Bir sokak sanati érnegi
olarak Mural istanbul; 6zellikle sanatin dili, kiiltiirel aracilar olarak sanatgilar ve aracilik
rolleri vurgulanarak incelenmistir.
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Sokak sanati bir geviri edimi olarak kavramsallastirilirken, kent mekanina sanat
yoluyla yapilan midahalelere odaklaniimistir. Sokak sanatinin bir iletisim biciminde
ortaya ¢ikmasi ve uygulandigi mekanda bir etkilesim ve déniisim meydana getirmesi,
sokak sanatcisinin da bir kiltlirel araci olarak konumlandirilabilecegini gosterir
niteliktedir. Mural istanbul 8rneginde mural resimler, kiiltiirel aracilari olan sanatgilarla
birlikte uygulandiklari mekanlarin sosyal ve kultiirel déntsiminde oldukg¢a 6nemli bir
rol oynamistir. Kaltlirel aracilarin sanatlararasi aktarim etkinlikleri, s6z konusu kent
mekanindaki sanatsal Gretimi tetikleyerek Yeldegirmeni, Kadikdy’ de mekansal, sosyal ve
kaltirel goranarlugin artmasina katki saglamistir. Sokak sanatiyla gérinirlGgu artan
semtlerin ziyaretgileri, grafiti ve mural resimlerin izleyicileriyle birlikte ¢ogalmaya
baslamistir. Semtlerde yasanan bu yeni hareketlilik, kent mekanina yapilan her tarli
midahaleye sanatsal bir boyut getirmeye baslamistir. Sokak sanati, 6zellikle Mural
istanbul ile Yeldegirmeni’nde sanatsal girisimlerde bulunmak isteyen yeni sanatcilar;
sanatsal yatinmlarda bulunmak isteyen girisimciler, kiicik ya da orta olgekli
atblyelerinde ¢ok bicimli sanatsal Uretim ve egitimler yapan sanatgilar icin bir ¢cekim
noktasi haline gelmistir.

Mural istanbul’un ortaya cikardigi somut déniisiim, Yeldegirmeni’nin tarihsel ve
kiltirel degerlerini ve ayni zamanda yaraticihg ve kamusal katilimi olanakh kilan
potansiyelini agiga ¢ikararak, stirdirilebilir sosyal ve fiziksel iyilesme baslatmak ve kent
mekanini canlandirmak olarak gézlemlenmektedir. Mekan, ayni zamanda 6zellikle de
sanat baglaminda diinya kentleri ve istanbul; yabanci ve yerli sanatgilar arasinda oldukga
onemli bir temas alani halini de almigtir. Kent mekaninda sanat uygulamalarinin rahatca
yer bulabilmesi de Yeldegirmeni mahallesinin ¢okiintl bolgesi haline gelerek s6z konusu
sokak sanati uygulamalarina mekansal agidan da miisait olmasiyla agiklanabilmektedir.
Mural resim, grafiti gibi sokak sanati uygulamalarinin sanatgilar tarafindan kiltirlerarasi
bir ceviri etkinligi olarak kabul edilmesi sokak sanat¢isinin da kendisini kiltlrlerarasi
aktarim etkinliklerinin eyleyicisi olarak konumlandirdigi sonucunu dogurmaktadir.
Bununla birlikte kent mekaninin zaman igerisinde degisen fiziksel durumu ve toplumsal
dokusu mekani midahaleye agik hale getirmekte boylece misait olma hali olarak da
tanimlanabilecek bu durumunun sokak sanatinin uygulanmasina uygun bir ortam, bir
aralik olusturdugu sonucuna varilabilmektedir.

Sokak sanatgilarinin midahaleleri kamusal alani yeni, bilinmeyen, alisiimadik
neredeyse yabanci bir bicime sokmakta ve béylece fiziksel mekanin Gretimine katkida
bulunmaktadir. Bununla birlikte sanatgilarin midahaleleri fiziksel eylemler olmanin
Otesine gecerek mekandaki sosyal, kiltiirel ve dilsel iliskileri etkiler. Sonug olarak, kent;
¢ok cesitli dilsel, kultiirel ve sosyal mizakerelerin meydana geldigi bir mekandir ve s6z
konusu mekanin dil manzarasindaki gesitlilik, bu mizakerelerin oldukga belirleyici bir
bilesenidir. Bu ¢alisma, sokak sanatinin kentin dil manzarasinda oldukga 6nemli bir yer
tutabilecegini ve kiltlirel mizakerelerde bir dil olarak ne derece gliglii bir doniisim
etkisine sahip olabilecegini ortaya koymaktadir. Calismanin énemli sonuglarindan biri de
sokak sanatinin geviri bakis agisiyla bir iletisim ve miizakere olarak anlasilmasi ve kent
mekaninda yeni deneyimler ortaya c¢ikartarak fiziksel ve somut donlsim etkisi
yaratmasidir. Boylece, ceviri sokak sanati uygulamalariyla birlikte yeni anlamlar
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kazanarak ve tanimini genisleterek yeni baglamlar ve kullanim alanlari kazanmaya
devam etmektedir.
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