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Bu yazi Paul Valéry’nin meshur The Art of Poetry adli eserinin Ingilizce terciimesine
T. S. Eliot’mn yazdigi takdim yazisidir. Yazida Valéry’nin poetik diisiincesi degerlendiril-
mistir. Bu poetikanin kaynaklari ve tekamiilii tizerinde durulmaktadir. Sairin siiri ile siir
diislincesi arasindaki ilgi belirlenir. Valéry’nin poetik diisiinceye katkisi tenkit edilmekte
ve saf siire varan diisiince ¢oziimlenmeye c¢alisilmaktadir. Modern siir ve poetikanin ku-
rucularindan olan iki dnemli ismin biri digerini taktim ederken siirin dnemli meselelerine
temas edilmektedir.
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Abstract

This article is Tomas S. Eliot’s an introduction that related English translation of The
Art of Poetry by Paul Valery. In article, Valery’s poetic thoughts are evaluated. It is focu-
sed on the sources and evolution of poetics and determined interest between the poet’s
poem with the idea of poetry. Eliot criticizes the contribution of Valery’s poetic thought
and puzzle overs the idea up to pure poetry. While discussing Valery’s poetic thought he
contacts with important issues of the poetry in this introduction.
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Bir sairi siir hakkinda yazmaya iten sebeplerden gereklilik veya zorunluluk-
tan kaynaklananlar1 goz ardi etmemeliyiz. Geng bir sair kendisini sairler ve si-
irler lizerine yazilar yazarken bulabilir; ¢iinkii geng bir sair, eger gazetecilikten
de anlamiyorsa, diger sairlerin siirleri hakkinda yazarak kendininkileri satmakla
kazanacagindan daha fazla kazanabilir. Eger ileriki yillarda basarinin onu bu oya-
lanmadan kurtaracagini umuyorsa nafile bekler. Basarili olursa sadece bir sikinti
gidecek digeri gelecektir. Ortada bir ziyafet vardir: kadehini ya siire ya da baz1
seckin yabanci misafirlerin sagligina kaldiracaktir. Hatiras1 anilacak bir yiizyil,
ortaya cikarilacak bir tablet ve bazi saygin sairlerin onurlandirilacak dogum_giin-
leri var: Bir Orta Cag sairinin tiitsiilerle kutsanmasi veya lin kazanmasi1 gerekir.
Desteklenmesi gereken geng, taninmamis ve gelecek vaat eden bir sair var: Eger
saygin, kidemli bir sanatkar onun takdimini yaparsa sairin kitap satislari artacak
veya en azindan elestirmenler kendisine daha 6zenli davranacaklardir. Diinya
konferanslari ve kongreleri, Avrupali veya yerel konferans ve kongreler sonsuz
bir silsilede birbirini takip eder: Halkin siir i¢in veya sairlerin yazdigi herhangi
bir sey i¢in duydugu susuzluk, siirin kendisine duyulan susuzlugun aksine, do-
yumsuz goriiniir. Kisacasi bir sairin siir hakkinda yazmasina ve konusmasina se-
bep olan tahrik ve talepler dmriiniin erken yaslarinda baslayip sonuna kadar siirer.

Paul Valéry’nin hayati da bu kurala bir istisna olusturmaz. Aksine Valéry,
itibarinin getirdigi bir muafiyeti olmaksizin sézlerimin en agik kanitimi saglar.
Bir yerde, bir baski veya diirtiiniin etkisi altinda olmadan asla nesir yazmadigini
sOylemisti. Bu tabi ki bir miibalaga; ancak hicbir sair kotii talihin bundan daha
fazla kurban1 olmamustir, aslinda biz onun en énemli nesirlerinden bazilarin1 bu
talihe borgluyuz ve boyle olmasaydi tuhaf bir sekilde biiyiileyici olan bu zihin
hakkinda bildiklerimizin ¢ogundan mahrum olurduk. Onun hayatta, {izerindeki
ihtiyag baskisindan tamamen kurtulmadan s6hretin 1srarina yenik diismiis gibi bir
hali vardi. Sonraki yillarinda, College de France’da profesor olarak maddi sikinti
¢ekme ihtimalinden kurtuldu. S6hretinin somut temelini olusturan siirlerinin ya-
zilmasindan ¢ok sonra, orada halka Art of Poetry {lizerine dersler vererek ge¢imini
sagladi. Acilis dersi -hi¢ siiphem yok ki- genis ve zarif bir seyirci kitlesini kendi-
sine ¢ekti; fakat konunun inceligi ve ifade tarzinin belirsizligi sebebiyle seyirciler
dersi takip etmekte zorlanabiliyorlardi. Valéry’ninki gibi bir hayatin ironisi ancak
geriye bakildiginda tam olarak anlasilir.

Ancak Valéry’nin ¢ogu kritik yazisinin ve poétique’sinin bazi 6zelliklerinin
bastan savma bir anlam tasidig1 diisiiniilmemelidir. A¢ik¢asi o siir {izerine yaz-
maktan hoslanir, hatta daha ¢ok siirin yazilma siireci hakkinda yazar, bunlarin
da ¢ogu kendi siirlerini yazma siirecidir. Eger onun siirlerinin en iyisi saheserler
arasindaysa elestirel yazilarinin en iyisi de Fransiz edebiyatinin en dikkate deger
numuneleri arasindadir.
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Elestiri yazilart cogunlukla 6zel durumlara cevap olan yazar, bu yazilar top-
lanip beraber basildiginda bir yanlis anlamaya maruz kalir. Bu yanlis anlamaya
kars1 miistakbel okuyucu onceden uyarilmalidir. Derleme yazilarin bir cildini
okurken, 6zellikle de onlara ilk kez ulastigimizda, hepimizde bdyle eserlerde pek
bulunmayan bir biitiinliik bekleme egilimi olur. Mevcut baskidaki yazilarin ba-
zilariin arasina yillar girmistir ve Fransizca metinler konularina gore degil kro-
nolojik olarak derlemelerde nesredilmislerdir. Valéry poétique’sinin tilmizi bas-
langigta tam bir tutarlilik beklentisi i¢inde olabilir, fakat onu bulamadig1 zaman
bundan sikayet etmeye ve ezberden okumalarla alay etmeye meyledebilir. Soyle
veya boyle, Valéry’ nin yazdiklari arasinda, herhangi bir mazeret veya agiklama
olmaksizin neredeyse kelimesi kelimesine tekrarlanmis pasajlara rastlayacaksi-
niz. Kendi hesabima buna itiraz etmem, ben elestirel yazilar1 daha sonraki bir
tarihte yapay bir biitiinliik i¢inde yeniden sekillendirilmis halleriyle degil, orijinal
sekilleriyle okumay1 yeglerim. Aslinda ben bir insanin yazilarindaki tekrar ve
tezatlar1 onun diisiincesinin gelisimine dair degerli ipuglart olarak goriiyorum.
Bizzat kendim ge¢miste farkli cevrelerde ele aldigim bazi konularda yazmak du-
rumunda kaldigimda, bugiinkii diisiincelerimi kagida dokene kadar yirmi otuz
yil 6nceki diisiincelerimi aklimdan ¢ikaririm. Sonra hafizami tazelemek isterim.
Clinkii eger bir tezat varsa bu fikirlerim degismis demektir, eger bir tekrar varsa
bu da hala ayni fikirde olduguma bir kanit olusturur. Bilingsiz yapilan tekrar kisi-
nin en kesin yargilarini veya en sabit goriislerini agiga vurabilir.

Valéry’ye ait yazilarin genel 6zellikleri tizerinde durmaktan hoslantyorum.
Fakat konuyu daima durumun belirledigini veya sonuglarin, konu dayatmayla
secilse bile, onemsiz oldugunu iddia etmek istemiyorum. Esasen konularin onun
kendi se¢imi oldugu gayet belliydi; durum, sadece bir diisiince silsilesini harekete
gecirmek icin gerekli uyariciydi. Konu vasat oldugu veya durum hos olmadigi
zaman bile Valéry onu kendi hesabina kullanmak ve hakim diisiince konularindan
birine yonlendirmek i¢in yeteri kadar becerikliydi.

Valéry’nin poetik diigiincesinin yoniinii stiphesiz Edgar Poe’nun bir makalesi
tayin etmistir, ama Poe i¢in sadece bir¢oklari arasindan, mesela yetenek gosteri-
si olabilir, bir edebi ¢aligmanin konusu olan sey, Valéry igin neredeyse saplanti
derecesinde bir zihin mesguliyeti olmustur. Valéry’nin art poétique’i Horace’tan
glinlimiize kadar olan bilimsel ¢aligma, makale veya diger sairlerin -tek istis-
nast Poe- daginik 6zdeyislerinden farkli amaglar giittii ve farkli sonlara yonel-
di. Tecriibenin meyvesi olan pratik kurallar diginda, sairlerin siir hakkindaki en
iyl yazilarinin ¢ogu yeni tarzlari veya siirin malzemesine yonelik yeni tutumlari
savunmak ic¢in yazilmistir. Dryden’in makaleleri, Wordsworth’un ve (kismen)
Coleridge’nin Biographia Literadria’sinin 6n sozleri boyle yazilar arasindadir.
Hitabetle ilgili ve tartismali elestirinin yan1 sira adli olan da vardir: Samuel Joh-
nson, Lives of the Poet adl1 eserinde mahkemesinde yargilayacagi kisileri kendisi
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se¢meyen bir yargic roliinde gorlintir. Diger sairler mevcut fikirlerin veya gele-
neksel yarginin goézden gecirilmesinde elestiri yazmak, haksiz sekilde goz ardi
edilmis baz1 sairleri giin 15181na ¢ikarmak ve itibar1 zedelenen bazi sairleri eski
sOhretlerine kavusturmak i¢in harekete gecirilir. Genellikle bir sairin elestirmen
olarak en etkili oldugu zaman, kendi siiri {izerinde tesiri olan veya kendisine kars1
bir yakinlik hissettigi sairler hakkinda yazdigi zamandir. Diger taraftan, bir sair,
eserleri kendi yazdigindan veya yazmak istediginden tamamen farkli oldugu i¢in
hayranlik duydugu ve sevdigi bazi sairlere sira disi bir anlayisla bakabilir. Zama-
nimizda Ezra Pound sairin bu fonksiyonlarindan birkag¢ini elestirmen olarak bir
araya getirdi: Geng yazarlarin egitimi; gecmiste birka¢ dilde yazmis olan unutul-
mus, dnemsenmemis veya taninmamis sairleri goz oniine alarak kamu zevkinin
egitimi ve eserleri kamu zevkinin onayiyla karsilanan ¢cagdas ve daha geng ya-
zarlarin reklami.

Valéry’nin poétique’s1 yukaridaki siniflandirmalarin higbirine uymaz. Onun
erken donem siiri {izerine degerlendirmeleri -6rnegin bu baskidaki etkileyici
“Concerning Adonis”- ger¢ekten cok azdir. Ara sira yazdigi1 6nsozlerde yasayan
sairlerle ilgili yaptig1 degerlendirmeler konudan ayrildigi zaman ¢ok ilgingtir. O
didaktik degildir ve bu nedenle Horace, Boileau veya Pound ile ¢cok az ortak
yOnii vardir. Bu yazilarda sairler i¢in degerli tavsiyeler vardir, ama onun 6ncelikli
amac1 genglere rehberlik etmek, yeni bir siir ekolii iddialarini gliglendirmek veya
eski siiri yorumlayip degerini yiikseltmek degildir. Okurlara da degerli tavsiyeleri
vardir ama Valéry aslinda okurlarina herhangi bir sey dgretmekle ilgilenmez. O
stirekli ¢oziilmez bir bulmacay1 ¢dzmekle ugrasir. Bu bulmaca siirin nasil ya-
zildigiyla ilgilidir ve iizerinde ¢alistigi malzeme kendi siiridir. Sonunda sorulan
soru basittir: La Jeune Parque (veya Le Cimetiere marin)’yi nasil yazdim? Onun
ugrastig1 sorular, daha 6nceki bir nesilden higbir sairin ortaya atmadigi, su anki
bilingli yiizyilimiza ait sorulardir. Bu Valéry’nin diisiincelerini belgesel olarak
tek olmasi sebebiyle degerli kilar. Siiphesiz geng bir sair i¢in dikkate alabilece-
gi kiigiik yorumlar, okur i¢in de siirin dogasini anlamasina yardimci olabilecek
yorumlar var. Eger yanilmiyorsam, geng sair i¢in tehlikeli, okurlar i¢in de kafa
karigtirici fikirler de var. Valéry’nin merkezdeki ilgisini tanimlamaya girismeden
once iki tiiriin kii¢iik yorumlarinin birkag¢ 6rnegini vermek uygun olacaktir.

Valéry’nin poetikasinda, bir siirin yazilmasinda, kendisinin /e reve dedigi se-
yin -genellikle ilham olarak bilinir- etkiledigi kiigiik boliim iizerindeki ve onun
arkasindan gelen kasitli, bilingli ve zorlu emegin siireci lizerindeki 1srar; geng bir
sair i¢in en faydali hatirlaticidir. Bu, ilham kelimesini kullanirken sairin bir siiri
olugturmada tistlendigi rold, bilingli veya bilingsizce, sorumsuz ve medyumca
gosterme egiliminde olan romantik tavri dogrular. Ne zaman orijinal bir degere
sahip goriinen, ancak bitmemis bir halde ortaya ¢ikarilmis veya belki de giizel bir
siirin malzemesini olusturabilecek bir seyin sadece bir tiir isareti olan bir siirle
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karsilagsak (Bu, yazma eserleri okurken bende sik sik olur.) sairin “ilham”ma
asir1 bir giivenle bagl oldugundan siiphe duyariz. Baska bir deyisle kullanilmasi
gereken cevheri eritip islemekten kagindigini disiiniiriiz. Diger taraftan, oldugu
gibi alinip mantiksizca uygulanan herhangi bir tavsiye yikici sonuglara yol agabi-
lir. Bu yiizden, sairin siirini yeteneklerine yakin bir miikemmeliyette yazabilmesi
icin hicbir isini ¢ok zahmetli ve harcadig1 zamani da ¢ok uzun olarak gérmemesi
ve nerede duracagiyla ilgili yeterli 6zelestiri yetenegine sahip olmasi gerektigini
belirtmek daha iyi olur. Balzac’in Le Chef-d ceuvre inconnu’sundaki tabloda ol-
dugu gibi, belli bir noktanin 6tesinde yazarin yaptigi her degisiklik daha kotiisii-
nii ortaya c¢ikaracaktir. Kisa bir siir veya uzun bir siirin bir parcasi ilk seferde son
sekliyle ortaya ¢ikabilir ya da bir diizine taslagin bastanbasa degistirilmesi gere-
kebilir. Tecriibelerimden edindigime gore, sonug basarili oldugunda, sair harig
hi¢ kimse herhangi bir degisiklik gecirmemis boliimleri ve tekrar tekrar yazilan
boliimleri birbirinden ayirt edemiyor. Sanirim Valéry nin, bir siir asla sona ermez
derken neyi kastettigini anliyorum; en azindan onun bu yondeki sézlerinin benim
icin bir anlam1 var. Bana gore bir siirin bitmis olmas1 veya ona bir daha dokun-
mayacak olmam, tiim birikimimi kullandigim ve o siirin artik yapabilecegimin
en iyisi oldugu anlamina gelir. Kotl bir siir olabilir ama yapabilecegim higbir
degisiklik onu daha iyi bir siir yapmayacaktir. Ancak giizel bir siir olsa bile, eger
iyi bir sair olsaydim onu daha iyi bir siir -ayn1 siir fakat daha iyisi- yazabilirdim
diye diistinmekten kendimi alamiyorum.

Valéry’nin temel “zeka isi” (Dante Rossetti’nin deyimi degil midir?) iizerine
yaptig1 vurgunun neticesi belki de onun zor ve karmasik kafiyeli kita sekilleri
alistirmalariin sair i¢in ne kadar degerli oldugu konusundaki israridir. Daha
once hicbir sair sekiller tizerinde ¢alismanin faydasinin, kisinin kendisine sinirla-
malar getirerek sagladigi avantajin bu kadar farkinda degildi. Boyle alistirmalar
tabii ki sdyleyecek bir seyi olmayan insanlara bir fayda saglamaz ama onlara bu
sekilleri iyi kullanan sairlerin eserlerini anlamada yardimci olabilir, ger¢ek bir
saire ise ancak sekil ve igerigi uzlastiracak yolu 6gretebilir. Sadece sone, sestina
veya villanelle aligtirmasi yaparak bu sekillerin her birinde ne tiir i¢eriklerin ifade
edilemeyecegini goriiriiz. Bu uygunluk hissini yaratacak ve “serbest nazim”a te-
sebbiis edecek nitelige sahip tek kisi sairdir. Hi¢ kimse serbest nazmin kendisine
diger nazimlardan daha fazla serbestlik saglamadigini kesfedene kadar “serbest
nazim” yazmamalidir, en azindan yayna teklif etmemelidir.

Valéry’nin, siir egitimine bir bagka 6nemli katkisi, yap: tizerindeki vurgusu-
dur. Bir giir uygun misralarin siralanmasindan olusabilmesine ragmen yine de
insa edilmelidir. Digerleri gibi, bu kural da fazla kati uygulanabilir ve bizi on
sekizinci yiizyilin bazi elestirmenlerininki kadar dramatik bir sagmaliga gotiiriir.
Fitz Gerald’in Rubaiyar’1 sadece birka¢ dortliigiin izlenimlerinin &zetini degil,
tam bir intiba1 meydana getirdigi igin biitiin faziletlerden yoksun sayilmamali-
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dir. Fakat sanirim The Deserted Village’in Ellegy Written in a Country Church-
yard’da kagirdigimiz bir miikemmellige yaklagsmasi konusunda bizi dogrular.

Yap1 konusunda Valéry’nin mukayesesi mimarliktir. Bagka bir yerde, bugiin
hala gorebilecegimiz gibi, siiri dansa benzetir. Bir sembolist goriis olan siirin mii-
zige benzerligini hep savunmustur. Walter Pater’in {inlii s6zii bizi yanlis yonlen-
dirmedikce bu benzerlikler arasinda tezat yoktur. Zira miizigin kendisi ulasiimaz
bir zamansizliga kars1 miicadele olarak tasavvur edildiginden, diger sanatlarin
siire 6zlemi ¢ektigi diisliniilityorsa, miizigin de resim ve heykelcilikteki durgun-
lugun 6zlemini ¢ektigi diisliniilebilir. Miizikte higbir teknik egitime sahip olma-
yan biri olarak konusuyorum ama iyi bildigim bir miizik pargasindan daha ¢ok
zevk aldigimi ve onu daha iyi anladigimi kesfettim, ¢ilinkii performans boyunca
herhangi bir anda 6nceki kisimlar1 aklimda tutuyor ve gelecek kisimlari biliyo-
rum. Biiytik bir senfoninin tamamini ayn1 anda zihnimde tutabilmek beni mutlu
eder. Ayni sey kesinlikle biiyiik bir trajedi i¢in de gegerli, ne kadar iyi bilirsek,
performans sirasinda onceyi ve sonray1 o kadar eksiksiz bir sekilde zihnimizde
tutariz ve deneyimimiz daha etkileyici olur. Sadece polisiye bir gerilim filminde
veya bir tiir komedi ve farsta “beklenmedik olan” eglencemize bir katki saglar,
hatta onun gerekli 6gesi olur.

Valéry’nin zor eser, 6l¢iili ve birimli form ile yapi tizerindeki 1srarint diisii-
niiyorum. Ancak Valéry’nin teori ve pratigi onu bana tehlikeli gibi goriinen bir
yonde yaniltiyor. Bu yon onun siir ve nesir arasindaki keskin ayrimiyla goste-
riliyor hatta dayatiliyor. Bu ayrimi olduk¢a diiz ve ikna edici bir benzetmeyle
destekliyor:

Siir: Nesir: Dans: Yiriime (veya Kosma)

Valéry nesrin ara¢ oldugunu iddia eder. Onun amaci bir anlami aktarmak, bil-
gi vermek, bir gercege inandirmak, harekete yoneltmektir. Mesaj alinir alinmaz
iletisimde kullanilan araglar1 bir kenara birakiriz. Bu yiizden yiiriimek ve kos-
makta oldugu gibi amacimiz bir yere varmaktir. Hareketimizin tek kiymeti kendi
kendimize koydugumuz bazi hedeflere ulasmis olmaktir. Ancak dansin gayesi
bizzat danstir. Ayni siirinki gibi, siir kendisi i¢indir. Bir siirden danstan hoslan-
digimiz sekilde hoslaniriz. Kelimelere gelince, onlar1 konusmak icin yaptigimiz
gibi incelemek yerine seyrederiz. Bu az 6nce ifade ettigim gibi ikna edicidir, daha
dogrusu bos bir cakmagin karanliktaki kivileimi gibi ortalig1 aydinlatir. Eger ¢ak-
makta gaz yoksa anlik 151k geride 6ncekinden daha derin bir karanlik hissi birakir.
Dansin bazen bir amaca yonelik oldugunu sdylemek kelime oyunu gibi gelebilir.
(Savas dansinin amaci sanirim dansgilarin uyuyan kavgacilik duygularini uyan-
dirmaktir.) Dans her zaman ritmik hareketlerdeki saf bir eglence olsa bile, bu
benzetme yaniltici olabilir. Sanirim Valéry’nin nesre atfettigi ara¢ degerine sahip
olan pek cok siir olacak ve pek ¢ok nesir bize Valéry’nin yalnizca siirin bolge-
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sinde tuttugu tiirden bir zevki yasatacaktir. Ve o tiirden bir zevk veren nesrin siir
oldugu iddia edilirse, o zaman siir ve nesir arasindaki ayrimin tamamen yok edil-
digini sOyleyebilirim, ¢linkli okurun arzusuna gore siir nesir, nesir de siir olarak
okunabilecektir.

Ben heniiz siirle nesir arasindaki farkin kapsamli, nihai ve tatmin edici bir
izahina rastlamadim. Nesirle nazim ve nazimla siir arasinda ayrim yapabiliriz.
Fakat ara terim olan “nazim” yok edildiginde nesirle siir arasinda herhangi bir
ayrim olacagina inanmiyorum.

Ancak bana tehlikeli gelen sey siir ve diizyazi arasindaki bazi 6nemli farklari
bulma girisimi degildir, siir ve diizyazida kullanilan kelime ve deyimlerin fark-
liligin1 onaylama egilimidir ki bu egilim daha ¢ok siirin ve diizyazinin tarifinde
tercih edilir. Valéry tarafindan diizyazinin kisitlamalarindan kurtarilan kelime-
ler ayr bir dil olusturmaya meyilli olurlar. Ama siirin deyimleri, kelimeleri ve
sozdizimi diizyazininkinden ne kadar uzaklasirsa, o kadar daha yapay bir siir
dili olusacaktir. Konusma dili -kaba halk konusmasi- degisikliklere maruz ka-
lirken, yaz1 dili sabit kalirsa sonunda giincel konusma dilinden olusturulan yeni
bir yazi diliyle degistirilmelidir. Su an nesrin dili genel manada konusmaninkine
siir dilinden daha yakindir. Bu sebeple, eger siir diizyazininkinden farkli olan de-
yimleri, kelimeleri ve sdzdizimini kendine mal ediyorsa, sonunda yasayan hisleri
ve diislinceleri aktaramayacak kadar yapay olabilir. En az egitimlininkinden en
kiiltiirlintinkine her seviyedeki dil nesilden nesle degisir ve bir sairin dil normu,
cagdas konusma usuliidiir. Bana &yle geliyor ki, Valéry siiri miizige benzetmede
konugma diliyle iliskisi tizerine 1srarinda basarisiz olmustur. Sair konustugu ve
dinledigi dili gelistirebilir, aslinda gelistirmeye ¢alismak onun gorevidir de. Bir
oyundaki karakterler gergek hayattaki orijinallerinden ¢ok daha ileri bir dil usta-
ligina sahip olabilirler, olmalilar. Fakat eger istedigimiz kadar iyi konusuyorsak,
ne siir ne de tiyatro bizi konusmamiz gereken dilin bu olduguna ikna etmesi ge-
rektigini yok sayabilir. Belki Valéry’nin Mallarme’nin basarisina bu kadar nem
atfederken, hicbir yerde (bildigim kadartyla) Laforgue and Corbiere’nin kesifle-
rine herhangi bir minnet duymamasi da dnemlidir.

Sairlerin dikkate almas1 gereken Valéry’nin bu yorumlari, okurlarin siiri dog-
rudan anlamasina olmasa da, sairin ne tiir bir hazirlik siirecine ihtiya¢ duydugunu
ve onun iistlendigi isin dogasimi anlamasina yardim edecegi i¢in onlar tarafindan
da kar olarak diisiiniilebilir. Ozellikle bir siir okuru —ve siir elestirmeni- i¢in vur-
gulanmasi gereken husus onun su fikirdeki 1sraridir: Eger siirin bir gorevi olacak-
sa bu her seyden dnce zevk vermek olmalidir. Siir olarak zevk vermeli ve baska
hicbir sebep icin var olmamalidir. Yazilan, sdylenen ve 6gretilenin ekserisi fel-
sefe, tarih, biyografi, sosyoloji ve psikolojidir. Valéry sairin mahremiyetini ano-
nimlik derecesinde savunur ve sair tarafindan yazilip bir kenara birakildiginda
da siirin hiirriyetini savunur. Bu agamada sairin siirini yorumu gerekmez. Mesele
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siirin anlamidir, mademki siir yazildi sairin hangi anlami kastettigi ve yazilan
seylerin ne anlama geldigi sorulari artik gereksizdir.

Bununla birlikte, daha Valéry’nin art poétique’ini digerlerinden ayiran karak-
teristik 6zellikleri ihtiva eden asil probleme gelmedim. Onun amaci siir yazmay1
ogretmek veya onu anlamayi gelistirmek degildir. Onun amaci 6ncelikle bizzat
kendi siirini anlamay1 kolaylagtirmak da degildir. Gergi onun siirde gosterdigi
seyin ¢ogunun yalnizca kendi siirine uygulanabilir oldugu anlayis sahibi bir oku-
run ¢ok kisa bir siire sonra dikkatini ¢eker. Sanirim (bahsi gegen probleme) en iyi
yaklagim bu baskida yer alan “On Literary Technique” adini tasiyan ¢ok erken
donemden kalma kiigiik bir makaleyle olacaktir. Tarih 1889’dur ama bu erken do-
nem inanci sonraki gelisiminin ipucunu verir. Onun anlattig1 sey, siir i¢in oldugu
kadar sair i¢in de yeni bir tarzdan az1 degildir. Satanistler, ziippeler ve poete ma-
udit gozden diistli. On dokuzuncu yiizyilin sonlanmasindan on bir y1l 6nce Valéry
kendisini yirminci ylizyilin temsilcisi yapacak olan rolii insa eder:

“...tam olarak yeni ve modern bir sair anlayisi... Artik o biitiin bir siiri hum-
mal1 bir gecede yazan pejmiirde ¢ilgin degil, hos bir hayalperestin hizmetindeki
iyi bir bilim adam, adeta bir hesap uzmanidir. Onun en uzun siirleri en fazla yiiz
misradan olusur... Talihli anlarinda Serbest Cagrisim ilhaminin ona fisildadig
her seyi kagidina dokmemeye dikkat edecektir. Aksine onun hayal ettigi, hissetti-
gi, diisledigi ve planladigi her sey, forma uydurulmak i¢in bir elekten gegirilecek,
tartilacak, bicilecek ve uzunlukta kaybettigi giicii elde etmek i¢in miimkiin oldu-
gu kadar yogunlastirilacak: Mesela bir sone on dort dizeye diistiriilerek, besleyici,
konsantre edilmis ve damitilmis meyve suyu gibi gercek bir 6ze sahip olacak ve
nihai ve baskin etkiyle olusturulacak.”

Valéry’nin bu atesli sozleri yazdiginda ¢ok geng¢ oldugunu unutmamamiz
gerekir. Ancak bunu hesaba kattigimizda, esasen bunun hayati boyunca dnemli
olgiide bagh kaldig1 bakis agis1 oldugu gergegiyle daha da garpiliyoruz. Ornegin
“hayalperestlik” ve “hesap¢ilik’in ortakligi baki kalmistir. Poe’ye sadakati (en
fazla yliz misra) sonuna kadar siirdii. Fakat benim alint1 yaptigim pargadaki en
etkileyici sey, Valéry’nin Siir Diisiincesi’nin arkasindaki bir bagka fikri, belki de
onu yoneten fikri, Sair Diigiincesi’ni agiga ¢ikarmasidir. Onun ileri stirdiigii siir
fikri sair fikrinden gelir ve farkl bir yol degildir. Iste bu sair fikri sadece yetiskin
Valéry’nin degil, gelecek ¢agin ideallerinin ve idollerinin bir kehaneti gibiydi.
Bu taraftan bakildiginda, “iyi bilim adam1” pejmiirde ¢ilgina bir antitez olmaktan
ziyade bir alternatiftir. Aynm1 aktor igin farkli bir maske. Siiphesiz, Poe iki rolii
birlestirmistir; matematikgi filozof ve biiyiik yazar, fakat Valéry onu sadece iyi
bir bilim adami gibi gérmiistiir. Evet, Valéry bu diislincesini Des Esseintes ve
Dorian Gray doneminde yazmustir. Yetiskin Valéry 1889’un ayni manifestosun-
da yaptig1 gibi “en nadir zevkleri arastirma hastaligi’n1 6vmeyecek, kapasitesini
haddinden fazla ¢alistirmayacaktir (Bu yasin sanatina asigiz... asir1 coskun, asir
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gerilimli, asir1 miizikal vs.). Onemli olan boyle sozler degil, Snemli olan bdyle bir
olgunun “besleyici”, (osmazome) bdyle bir fiilin de “damitmak” (cohober) olarak
tanitilmasidir. 1889 yilindaki geng Valéry, 1917°den (La Jeune Pargue’nin basi-
mi1) 1945°teki 6liimiine kadar gecirdigi yillar boyunca bdyle seckin bir basariyla
oynayacagi role kendisini ¢oktan hazirlamisti.

Valéry aslinda yasina bagli olarak, yeni bir sair fikri kadar yeni olmayan bir
siir fikri icat etti. Fildisi kulesi bir laboratuvar -tenha bir laboratuvar- gibi kuruldu.
Ciinkii Valéry siir yaziminda “ekip isini” savunma yoluna asla gitmedi. Sair, ma-
tematiksel fizik¢i veya biyolog veya kimyagerle karsilastirilabilir. O bilim adami
roliinii Sherlock Holmes kadar titizlikle yapar. Halkin dikkatini ¢eken 6zelligi
de budur. Bizim sair algimiz; resimleri reklamlarda ¢ikan, ciddi, gozliklii, beyaz
ceketli, ilaglara katilan bazi etkenleri etkileyici bir isimle test eden adama benzer.

Yukarida konustugum sey, Valéry’nin poetikasinin temel yonii olarak ad-
landirabilecegim seydir. ikinci yonii ise poetikasinmn kendi siiriyle ilgisidir. Siir
yazmaya dair sdyledigi her sey kesinlikle onun siirine istinaden okunmalidir. Sa-
nirim hi¢ kimse Valéry’nin en 6nemli siirlerini okuyana kadar bu yazilart tam
olarak anlasilir bulmayacaktir. Ben onun yazilarini bir 6lgiide kendi siiri i¢in bir
tiir savunma ve aklama olarak goriiyorum. Kendilerine has siir tiiri olduklarinin,
olduk¢a 6z ve az olduklarinin bir hakli ¢ikarmasi. Ve bu yazilar bana kismen
yazmadig1 siirlerin bir tiir vekili gibi goriintir. Bu yazilart 6zellikle bir agidan
Poe’nin “Philosophy of Composition”undan ¢ok daha farkli ve daha gergek bulu-
yorum. Poe’nin {inlii makalesinin 7he Raven’in nasil yazildigiyla ilgili bir izahat
olduguna hi¢ inanmadim, eger The Raven bu kadar ¢ok diisiiniilerek yazilsaydi,
baska bir yerde de ifade ettigim gibi, simdi oldugundan daha iyi olurdu. Ama ¢ok
erken yillardan beri, Poe i¢in ustaca bir egzersiz olan sey Valéry icin son derece
ciddi bir seydi. Bu ylizden, Valéry’nin elestirel zekasinin baglangictan beri ¢ok
aktif olduguna ve onun La JeuneParque veya Le Cimetiere marin’i olusturmadan
once nasil derin diislindiigiine inanilir. Bu da bana gére onun bu siirleri olustu-
rurken yazdigi notlara Poe’ninkilere hicbir sekilde atfedemeyecegim bir deger
katar. Valéry’nin teorisi ve pratiginin birbirine ne kadar sadik oldugu hissedilir.
Pratigi teorisinin ne kadar uygulamasidir, teorisi pratiginin ne kadar hesabidir bu
bilinmez. Onun yazilarina daimi bir cazibe katan sey bu ikilinin birlikteligidir.

Valéry’ye ait bir siirin dogma, gelisme ve tamamlanma hesabi diger sairlerin
ret ve kabulii etrafinda basarisiz olabilir. Valéry’nin bir tecriibesinin bazen be-
nimkinden biriyle benzerlige sahip oldugunu hissettigim anlar vardir: benim ta-
nidigim ve onun beni ilk kez tam olarak bilinglendirdigi baz1 stiregleri kaydettigi
anlar. Herhangi iki sairin zihinsel siiregleri arasinda noktasi1 noktasina benzerlik
olmasi esyanin tabiatina aykiridir. Ne kadar sair varsa o kadar da siirin olusum
yolu vardir, ayrica bence siire¢ ayni sair i¢in bile siirden siire degisebilir. Her sii-
rin kendi embriyolojik modeli vardir ve yalnizca bir Valéry siiri gebelik boyunca
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tinlii bir tip uzmani tarafindan hazirlanir. Sanirim bazen Valéry laboratuvar ve
klinik metaforlariyla ¢ok uzaklara siiriikklenmeye razi geldi, asagida siir yazimi
icin yaptig1 hazirliklarla ilgili genel ifadedeki gibi:

“Mubhtevanin derin bir incelemesini yapmadan dnce her soruyla dili incele-
rim. Genellikle elini sterilize eden ve operasyon yapilacak bolgeyi temizleyen
bir cerrah gibi hareket ederim. Bu séziin durumunu temizlemek diye ifade ettigim
seydir. Sozleri ve konusma big¢imlerini bir cerrahin elleri ve aletlerine benzeten
bu ifadeyi bagislayiniz.”

Bu parcay1 ¢ok muglak buluyorum. Fakat bu metaforun gizliliginin altinda
kendi deneyimlerimden bilemedigim bir ger¢ek yatiyor olabilir. Bu beni “s6ziin
durumunu temizleme”nin Sade Ingilizce’de sagmalik oldugu konusunda siipheye
diisiirdii.

Sona biraktigim sorular sunlardir: Valéry’nin yazilari ni¢in okunmaya de-
gerdir ve onlar1 okumaktan beklentimiz nedir? Eger yazilar kullanisli oldugu
kabul edilen mevcut bir kategoriye yerlestirilirse bu sorular1 cevaplamak daha
kolay olacaktir. Siirin nasil yazildig1 ve nasil okundugunu 6grenme umuduyla
Valéry’nin art poétique’sine (siir sanat1) yonelmem. Valéry’nin siiri iizerine tut-
tugu 151k igin de ona yonelmem. Sunu sdylememiz kesinlikle dogru olur: nesirler
siire 151k tutuyorsa, siir de nesir iizerine 151k tutar. Biz bu yazilar okuyoruz ve
insanlar da okumaya devam edecekler. Ciinkii Valéry’yi tek basina ilging, gizemli
ve rahatsiz edici bir yazar ve hayatinda ve isinde sairlik roliiniin bir kavrayisim
mitolojik bir statii edinecek kadar fazlastyla fark eden bir sair olarak diisiiniiriiz.
Onun yazilarin1 okuruz, ¢iinkii kendisinin de sdyledigi gibi “Higbir teori yoktur
ki baz1 biyografilerin, ¢cok dikkatli hazirlanmis, bir parcasi olmasin.” Valéry nin
yazilarinin onun siirlerinin bir par¢asi oldugunu da sdyleyebiliriz. Onlar1 kendi-
leri i¢in okuruz, egitimli bir dansc1 gibi hareket eden ve dilin tiim kaynaklarina
sahip olan diislincenin inceliklerini takip etmedeki zevk i¢in okuruz, feux follets
(yangin demetleri)’e dontstiiklerindeki ani aydinlanmanin keyfi i¢in okuruz, zi-
hin yorulmadan ince logodaedal agin1 6rmeye devam ettigi i¢in anlasilmazi yaka-
lama noktasinda gdriinen aktivitenin heyecani i¢in okuruz.

Valéry’nin diisiincesinde ve isinde merak uyandiran bir paradoks var. O ken-
dini okura sadece felsefi tahrikin labirentlerinin yorulmaz kasifi olarak degil, Le-
onardo da Vinci korumasi altinda metodun problemleriyle cezbedilmis bilimsel
mizacin adamzi; gezen ve dinlenmeyen bir akil, bilimin amator bir meraklist fakat

Ancak onun yazilarinin bagliklarini inceledigimiz zaman kitap kurdu gibi
okumanin veya Coleridge ve Goethe’nin degisik ilgilerinin kanitina rastlanma-
yan oldukga smirli konu bagliklar1 buluruz. O siirekli ayni ¢6ziimsiiz problemler
etrafinda dolasir. Gizeminin bir nesnesi de kendisidir. Bize goziinii gole dikmig
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Narsis’i hatirlatir, Narsis’in ¢ekiciligi ve gizemini, mistik bekarin yalnizlik ve
cekingenligini andirir.

Valéry’nin poetikasinda sikayet etmeye tesebbiis ettigim sey, bizi ciddiyet
kriterinden yoksun birakmasidir. O siirecle, siirin nasil yazildigi problemiyle de-
rinden ilgilenir, fakat okura siirin sadece bir deneyim degil, ciddi bir tecriibe ol-
dugu hissinin sarsintisini vermek i¢in hayatin geri kalaniyla nasil iliskilendirece-
gi meselesiyle ilgilenmez. Ve burada “tecriibe” kavramiyla yalnizca kendi i¢inde
degerli olan izole edilebilir bir olay1 ve bu olayin bagka seylerle iliskisini kastet-
miyorum; fakat i¢ine girdigi ve okurda gelisen kisi bilgisindeki diger tecriibele-
rin yeklnuyla eriyip kaynastigi bazi seyleri kastediyorum. Ciddiyet kavramini
basitge siirin yapildigi seyin disinda kalan malzemelerin degeri olarak gordigiim
seklinde bir yanlis izlenim vermemek i¢in onu bu sekilde agikladim. Bu, bir seyi
gergekligin bagka ¢esit siirecleri i¢inde tanimlamak olacaktir. Bir siirin malze-
mesi yalniz giir insa edildikten sonraki malzemedir. Ele alinan konu ne kadar
ciddiyetsiz olursa olsun, sair ciddiyetten ne kadar uzak durursa dursun, sairin ni-
yetinin ciddiyet seviyesi ne kadar diisiik olursa olsun yazilmamais bir siir {izerinde
asla anlagamayiz. Fakat Valéry’nin poetikalarinda yoklugunu fark ettigim seyden
bahsederken onun en iyi siirlerinin ciddiyetini sorgulamiyorum. Eger Valéry’nin
siirlerinin bazilar1 ¢ok ciddi olmasaydi -eger bunlarin en az ikisi muhtemelen
Fransiz dili kadar uzun yasayacak olmasaydi- bu siirlerin olusturulma siirecini
incelemek onun ilgisini ¢gekmezdi, bu incelemelerin sonuglarini incelemek de bi-
zim i¢in zevkli olmazdi.






