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Ozet

Bir sanat yapit, takipgisine kendisini agmak istediginde nasil anlamlandirildigini bir sekilde hissettirir. Bu hissedis birtakim
degerlendirmeler ve sistemler dahilinde sekillenir ya da giin yiiziine ¢ikar. Ciinkii sanat yapitini iireten sanatgir da, sanat
takipgisi de resmetmeye, yazmaya ve iiretmeye meyillidir. Bu yazi, gorsel sanatlar yoluyla farkli sanatgilarin eserlerine iliskin
yorumlar ortaya koyarak sanatin nasil anlamlandirildigina dair bir vizor olusturma gayretindedir. Sanat eserini tireten kisinin
nelerden etkilendigi, hangi zamana veya faktorlere bagli olarak eserini olugturdugu da 6nem arz etmektedir. Bir sanat eserinin
algilanma siireci sanat¢inin kendini okumaya, seyahat etmeye, aragtirmaya yonlendirmesi kadar izleyicinin de bu
donamimlarin farkinda olmastyla 6ziimsenir. Iste burada bir iletisim dogar. Bu iletisimde bilgi akismin hangi gostergeler, izler
ya da dinamiklerle zenginlestigi, ¢alismanin nasil okunmasi ya da algilanmasi gerektigine dair ipuglar1 vermektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Iletisim, Resim, Sanatci, zleyici
Abstract

Works of art somehow express to their audiences how to make sense of them. This feeling is either shaped or revealed
through a variety of judgements and systems. This is because the artist who produced the artwork and the art audience are
inclined to paint, write and produce. This article aims at creating a vision of how art is made sense of by presenting
interpretations of artworks by a variety of visual artists. The influences on producers of art, their period and the reasons they
create artworks are important. The perception of an artwork can be affected by the inclination of the artist towards reading,
traveling and research as well as audiences’ awareness of this background. At this point, communication emerges. This
communication provides hints regarding the indicators, traces or dynamics that enrich information flow and how the work
will be interpreted and perceived.
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1. Giris

Sanat, {lizerinde yogun bir sekilde konusulan ve tartisilan bir alan olmustur. Kimilerine gore
sanat yokken sanat¢1 vardir. Kimilerine goreyse sanat bir yansitmadir. Bu tanimlarla beraber
bir bakima sanatin kesin bir tarifinin yapilamayacagi da sdylenebilir.

Burada dikkatimizi ¢eken sey sanatin hayata katkisinin ve gerekliginin olusudur. Cevreye
karst duyarlilik diizeyi, almacak olan sanat egitimiyle anlam kazanmir. (Ozsoy, 2007: 22)
Sanat; yasama dinamizm katan bir unsurdur ve bunun yani sira Vedat Ozsoy’un Eisner’den
aktarimiyla nasir uglarina dokunabilen bir niteliktedir.(Eisner, 1972: 280-281) Bu niteligin
olusumunda sanati {ireten insanin hayata bakisi da son derece 6nemlidir.

Sanat tarihinin baslangicindan bu yana, 6rnegin bir resme bakildiginda, gorsel olarak bir
sistemden faydalanildig1 soylenebilir. Sanatin bir énerme oldugu diisiiniiliirse goriilebilir bir
resmin sozel bir ifadeden ziyade bazen daha ¢ok betim veya anlam igerdigini diisiiniilebilir.
(Ozsezgin, 2009: 69-74)

Bu noktada Alman asilli ve alg1 psikolojisi lizerindeki ¢alismalariyla taninan sanat ve film
kuramcist Rudolf Arnheim’in (Arnheim, 2007) ressam G.Braque’nin bir soziline kulak vererek
bir fincan yaninda bulunan ¢ay kasigini ayakkabi ile topuk arasina yerlestirdigimizde kasigin
bir anlamda ayakkabi1 c¢ekecegine donistiiglinii sOylemesi, bir seyin farkli anlamlar
icerebilecegine isaret eder. Ayrica sozclikler ve imgeler arasinda gorece rastlantisal iliskiler
kurulabilir ve diisiincelerin gordiiklerimizle sekillenmesi sig ve yoz diisiinceye bir yorum
kapist acar. Rudolf Arnheim’e gore insanin bilme yetisinin en etkin organ1 gérme duyusudur
ve Schopenhauer’in tezinden yola ¢ikarak akil yiiriitmenin disil bir dogaya sahip oldugu, bu
eyleme yol acanin ise gérme duyusu oldugu dile getirilmektedir.

Gozlin karmasik bir yiizeyle karsilastiginda ayiklama yaparak baglantilar kurdugu ve
kargasay1 karsilikli iligkilerden olusan bicimlere indirgedigi sdylenebilir. Devabil Kara’nin
belirttigi tizere (Kara, 2015) gorsel sekillendirmelerde dogadaki gibi ekonomik ylizey
biitiinliigiinii bulma egiliminin oldugu diisiiniilmektedir. Bununla birlikte bir sanat yapitinin
algilanma siirecinde; izleyici kisiligi, duyarhilik diizeyi, toplumsal etkenler, pozitif bilimlerin
ortaya koydugu veriler ve felsefi i¢erik gibi durumlarin bilinmesi de etkilidir. Artistik basarty1
Olcmede bir parametre olusturmak i¢in iyi resme ait degerlerin bilinmesi de gerekir. Bununla
birlikte yeri gelirse farkli sosyal, politik ve dinsel tarihe ait bilgilere ve antropolojik
caligmalara gereksinim duyulabildigi de sOylenmektedir. Unutulmamalidir ki estetik
degerlendirme basit bir is olarak goériillmemelidir.

Sanat1 anlamak deyince bir diislincenin baskasina aktarilmasi i¢in onun maddelestirilmesi,
yani belli gostergeler sistemi araciligiyla bildirimine gereksinim oldugu goriliir. Sanatci-
yapit ve alic1 bigiminde bir dizge kuruldugu ve bu dizgenin bir gosterge sisteminde bulunan
sifreleme icerigiyle kendini bize tarif ettigi goriilmektedir. Bu sifreleme olusurken de
sanat¢inin kullandig1 kod anahtarinin ¢éziimlenmesi i¢in nasil bir dinamikten beslendigi de
unutulmamalidir. Ornegin ( Ziss, 2009: 101)’da belirtildigi iizere bir giin bayanin birinin
Henri Matisse’in ziyaretine geldigi, tuvaline bakarken bir kadin portresinde kollardan birinin
otekine oranla kisa oldugunu fark ettigi ve sasirdigi goriiliir. Daha sonra ise ressama mosyo
diye seslenerek bu kol farkliliginin nedenini sordugunda H. Matisse’in yanit1 ilging olmustur.
Madama yanildigin1 sdylemis ve o gordiigli seyin bir “kadin” degil bir “tablo” oldugunu
belirtmistir. Buna benzer bir durumu Rembrandt Harmenszoon van Rijn’in atdlyesinde
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diisiinemeyecegi asikardir. Ciinkii sanatginin portrelerinde ¢arpitmalara pek yer yoktur.
Dolayisiyla iste sanat eserini algilama siirecinde bir tiir sanat¢idan sanatciya, zamandan
zamana ya da okuldan okula diyebilecegimiz sifreleme farkliliklar1 vardir. Bu gdésteriyor ki
imge sisteminin dilini kullanmada farkli isaret levhalar1 olabilmektedir. Ayni durumun
glinlimiizde herhangi bir resim yarismasinin veya gorsel yetenekle ilgili bir eleme sinavinin
sinav jiirisinde yasanabilecegi diisiiniilebilir. Bir jiiri tiyesi daha disavurumcu ve 6gretilmeden
yapilan bir resmi basarili bulurken diger iiye daha gergekci ve ¢arpitmasi az olan yapiti tercih
edebilir. Bu nedenle gosterge lizerinden yiiriidiiglimiizde gostergenin bilimsel yaklagimin
sanat dilinde oldugu ve bu dilin olusumunun sadece XX. yy.’da degil eski ¢aglardan buyana
filozoflarin gdsterge bilimsel niteligi iizerinde durduklari sdylenebilir. Ornegin XIX. yy’da
yapit sanatsal diisiincenin 0zgiil bir gostergesi olmus, Hegel bu durumu ii¢ kurucu 6ge
seklinde agiklayarak sanatin kendisini yaratan 6zne, kendisi iizerinde durup diisiinen 6zne ve
yapit olmak iizere sanat yapitinda idenin gostergesini buldugunu sdyleyerek belirtmistir. Bu
noktayla ilgili olarak baska bir 6rnek verilirse Isvigreli sanat¢1 Paul Klee’nin resimle miizigi
birlestiren ve bunu adeta naif ¢ocuksu bir tavirla ele alarak disavurumcu ve kiibist etkilerle
eserlerine yansittig1 goriilmektedir. Sanat¢inin taklidi bir kenara koyarak ezber bozan formlar
ve renkler yakalamasi yaninda {istiin renk sezgisi, (Eroglu,2015) de belirtildigi {iizere
sanat¢inin bi¢imi olustururken nelere dikkat ettigini bize gostermektedir. Bununla birlikte
estetik bir degerlendirme olarak sanat¢inin resimlerindeki artistik parametrenin olusmasinda
Vincent van Gogh ve P.Cezanne’nin de etkili oldugu goriilmektedir. (Satir ve Kayserili,
2013: 78-82)’nin (Diichting, 2002)’ den aktardigina gore sanat¢inin Miinih’te Zimmermann
ve Brakl galerilerinde 1908’deki iki van Gogh sergisiyle Paul Cezanne’nin sekiz
calismasindan olusan sergiyi gérmesi renk se¢imindeki tercihlerine yonelim kazandirmustir.
Van Gogh’un parlak renkleri ile Cezanne’in renklerindeki sicak- soguk, aydinlik- karanlik
kutuplarin degisimindeki rahat degisikliklerin canli ve parlak olan goriiniimleri sanat¢inin
resimsel iislubunda rol oynar. Ayrica Cezanne’da oldugu gibi resimdeki nesnenin igselligini
saglam bir temele oturtma diisiincesi vardir. Kisacasi Paul Klee icin gergeklik anlayisi nasildir
veya resmi nasil adlandirmistir sorularinin yanitlarina baktigimizda ressamin buldugu ya da
objektif gergeklikten (naturalizmden) sezinledigi subjektif bir gerceklige kavustuktan sonra
sanatin1 gerceklestirdigi fikrine varmak muhtemel goriinmektedir. Bu manada sanatg¢inin
birinci diinya savagi sonrasi baska ressam arkadaglarin1 kaybetmesi ve o gilinlerin atmosferi
icinde zihnindeki resim formlarina sekil verebilecegi ihtimali gibi, Van Gogh ve Cezanne’dan
etkilenmesi de sanat yapitinin algilanma siirecine ait izler olarak goriinmektedir. (Satir ve
Kayserili, 2013: 78-82)

Sekil 1. Paul Klee, Moonshine, 1919
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Bir sanat yapitini ele aldigimizda, 6rnegin bir resmi giizeli arama disiplini olarak diisiiniirsek
bu giizelin bizde uyandirdig: etki nedir sorusuna verilen ad bizim resmi anlamlandirmamizin
veya sevmemizin estetik bir dili olacaktir. Bu etkinin 0ziinde yatan sey nedir,
coziimledigimizde ya da smirlamak istedigimizde aynamiza yansiyan yorum ve yargilar
nelerdir seklindeki sorulara alacagimiz cevaplar resmi ¢éziimleme adina temellendirilecek
noktalardir.

Resmi ¢oziimleme ve plastik anlayisi anlama adina bir temsil olgusundan bahsedilirken su
sekilde bir aktarima yer verilir:

Resim her zaman bir seyleri gdsterecek, bunlar belli bir goriisle anlatacak bir deger verecektir. Resim sanatinda

299 CC

resmin “neyi”, “nasil” temsil ettigi bat1 yirminci yiizyil kiiltiiriiniin en dnemli konusudur. Bat1 sanatinin yirminci
yiizyili, temsiliyete dair sorunlagtirmayla ge¢cmistir. Sanatin dagilan aynasinin yerine gelen ifade kisisel bir bigim
dilini dolayisiyla gorece bir estetigi ve plastik olgunlugu getirmistir. Artik sanat¢inin tasarimlari esas olmus tiim
plastik kurgu buna gore sekillenmeye baslamistir. Temsil daha ¢ok ayna metaforuyla agiklanir: Resim bir
aynadir ve her seyin ideal yansisini vermekle gorevlidir. Ancak temsil beraberinde “animsamayi” getirir
(Kaptan ve Umer, 2011: 617).

1.1. Sanat Yapitini Anlamlandirma ve Izleyiciyle Iletisim

Sanat yapitin1 anlamlandirmak icin sanat elestirmeni ve kiiratdr olan Nicolas Bourriaud’un
iligkisel estetik iizerine goriislerine bakmakta fayda vardir. N. Bourriaud bir iliskisel sanattan
bahseder. Iliskisel sanatla kastedilen, isi iireten kisi ve izleyicisi arasindaki smirlarm
belirsizlesmesi ve sanat isiyle iliskilerin gelistirilmesinin hedeflenmesine yonelik bir
durumdur. Sanatin alisilmist zorlayan ve siirprizlere acgik bir yapisindan s6z edilmektedir.
(Bahgekapili, 2006:3) Bu noktada Bahgekapili, Nicholas Bourriaud’un iligkisel estetik adli
kitabina deginerek (Bourriaud, 2005) Bourriaud’un, iletisimin insani temaslari, toplumsal bagi
farkli iiriinlere pargalayan kontrol uzamlarinin derinliklerine siiriikledigini ve sanatsal eylemin
alcakgonillii dallar iiretmeye, birtakim tikanmis gecitleri agmaya, birbirinden uzak tutulan
gerceklik katmanlarini birbiriyle temasa gegirmeye calistigini sdyledigini belirtmektedir.

Sanat yapitini anlamlandirma isine bati sanatindan Jennifer Pastor adli sanatg¢inin
caligsmalariyla yaklagtigimizda ise resimde siir yazar gibi ilging dinamiklerle ve insicamlarla
izleyicisinin karsisina ¢iktigt goriilmektedir. Jennifer Pastor’un “Perfect Ride” isimli
calismasi insana ait bir kulagin ¢izimi ve animasyonundan olusur. Sanat¢inin g¢alismasi
ziplayan bir boga iizerindeki kovboyun heyecanli bir anini ¢izgi animasyona doniigiir olarak
liretmesiyle tarif edilebilir.
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Sekil 2.Jennifer Pastor, Stills from "The Perfect Ride" Animation, 2003
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http://www.moma.org/collection/works/96946?locale=en (Erisim Tarihi: 18.08. 2015)

Pastor’un stilinin kitsch ve pop art arasinda bir yerde oldugu ama ironik yonelimlerden
yoksun oldugu dile getirilmekle birlikte kili kirk yaran arastirma ve 6zenli iiretimlerinin
sonucu olan eserlerinin fiziksel diinya ve riiyalarin gercekiisti diinyasina dair ¢izim
angajmanin1 hareketle besleyen genis bir etkilenme hissi olusturdugu sdylenmektedir.
Sanat¢inin “Kusursuz Siiriis” 1simli eserinin bu ilgi ¢ekici geng sanatginin ¢alismalar {izerine
yeni bir 151k yaydig1 seklinde bir yorum yapilmistir. (Tumlir, 2015)

Sanatcinin “Kusursuz Siiriis” adli eseriyle ilgili olarak, yakindan izlendikge boganin
hareketlerinin figlir ve zemin arasindaki farki bulaniklastiracak derecede hizli ve kaotik
oldugunu gordiigii ki bu onun Hoover Dam’da yasadigi goriis deneyimini hatirlatan, Pastor’iin
ozellikle ilgisini ¢eken bir durum oldugu da sdylenmistir. Jennifer Pastor’iin enstalasyon
deneyimlerinden biri olan kusursuz siiriisiin sasirtict bulmaca gibi oldugunu sdyleyenler de
olmustur. i1k bakista (bir yonden bakildiginda) herhangi &zel bir sunumu goriinmeyen tuhaf
bir heykelsi bicim var iken diger taraftan bir rodeo binicisinin canlandirilan filmi yer
almaktadir. Ama bu c¢aligma, limitlerini zorlayan (geren) bir metaforun ve dykiiniin boylelikle
dar bir pencereden hayal giiclinli artiran bir siirece gitmesini saglayan bir ¢aligmadir. Onu
engelleyen durum bir gece otel odasinin televizyonundaki heyecanini diisiiren tuhaf heykelsi
boganin hareketleriyle rodeoyu seyredene kadarki donup kalig anidir. J. Pastor bunun boganin
tek bir hareket noktasiyla gelen nefes resmi ¢izicisi (spirograph) gibi oldugunu agiklar. Ama
hareketli bir nokta 6nce bir ¢izgi ve sonra bir diizlem ve sonra da birbiri igerisine girmis
karmasik yiizeyler olusturmaktadir. '

Bir bagka sanatc¢1 Russell Crotty’e bakildiginda ise uzunca bir siiredir tutkulu bir sorfcii olan
sanat¢inin kivrim, dalga, sorf konulu resim ve desenler yaptig1 goriilmekte ve biiyiik 6lgekteki
kitap sayfalarina tasvirler ¢izdigi anlasilmaktadir.

Sekil 3. Russell Crotty, A Portfolio of Surf Drawings, Sorf Cizimlerinden Bir Detay, 2008

http://russellcrotty.com/surf.html (Erisim Tarihi: 18.08. 2015)

! Hitp://www.Installationart.Net/Pdf/Pastor.Pdf- (Work In Progress Sample Version Installationism: The
Expanded Field Of Sculpture 1985-2005 sayfasindan alinmistir. (Erisim Tarihi: 18.08. 2015)
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Sekil 4. Russell Crotty, Bear Creek Zirvesi’nin Golgesinde, 2007, Manzara Calismast

Bir bagka sanat¢i olan 1974 Maryland dogumlu Berkeley ve Newyork’da yasayan Trevor
Paglen’in onbirinci Istanbul Bienali’ndeki c¢alismalar1 anlamlandirmak istenildiginde
sanat¢inin isledigi konularin ¢ergevesini deneysel cografyanin olusturdugu goriiliir. Sanatgt
gizli askeri operasyonlar, uydu gozlemcileri, CIA programlari, gizli askeri endiistriyel
kopleksin kara diinyas1 ve gizli uydular gibi durumlari arastirmaktadir. Ornegin “Gok
Cisimleri (Istanbul) 2009” seklinde tariflenen ¢alismas1 Istanbul’un iizerinde geri ileri dolasan
askeri ve kesif istihbarat uydularini saptarken caligma Istanbul iiniversitesi astronomi isbirligi
icinde gerceklesmektedir. Caligmanin gorsel anlamdaki etkili ve lirik denilebilecek
sunumunun saf astronomik resimlere benzeyen bu fotograflarda kara diinyanin kinik
belirsizligine de bir atif oldugu sdylenmektedir. (Balig, 2009: 210-211)

Sekil 5. Trevor Paglen, Gok Cisimleri (istanbul), Fotograf, 2009

http://11b.iksv.org/sanatcilar.asp?sid=52 (Erisim Tarihi: 01.07. 2015)
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Sekil 6. Trevor Paglen, Gok Cisimleri (Istanbul), Fotograf, 2009

http://11b.iksv.org/sanatcilar.asp?sid=52 (Erisim Tarihi: 01.07. 2015)

Resmi anlamada sadece gorerek degil zihnen diisiinlilerek yapilan resimlerin gerceklerle
ilgilerinin olmamasinin yaninda siisleyici ve dini 6zellikler tasimasi bunlara ayrica bir kiymet
vermesi bakimindan onemlidir. Bu durum bir yaz1 ile ok- yay resmiyle Orneklenebilir.
Okculuk geleneginde okun “Ya Hak” denilerek atildig1 sdylenir. Ayni zamanda bir beyitle bu
durum aksettirilir. ~ Bu durumun nasil oldugu kendini yazi resimde gosterirken hak
kelimesinin yay ve ok bigimini aldigini goriiriiz. Arapga ¢ifte kaf “ 9 ” harfinin yay
bi¢cimine girdigi ve buna bir ok katildig1 goriiliir. Bu durumu beyitte gecen isimde “kullar1”
soziine bakildiginda resmi bir saray ressaminin yaptig1 ya da bir riitbeliye hediye olarak
takdim ettiginin anlasildig1 belirtilmistir. (Ayvazoglu, 2010: 129) Beyit sOyledir: “Ne heva vii
ne keman Ui ne kemankes ancak, Erdiren menziline tiri nida-y1 “Ya Hak” (1319 Mehmet
Resid Kullar)

Sekil 7. Yazi ile Ok Yay Resmi, Ankara Etnografya Miizesi, (Ayvazoglu, 2010: 130)

Bir baska sanatgi Zahit Biiyiikisleyen’in eserlerine bakildiginda, c¢alismalarin nasil
anlamlandirildigina dair ipuglart dikkat ¢ekmektedir. Sanat¢inin bir sergisine ““Yorumlar”
adin1 koydugu bilinmektedir. Yorumsalligin yonii de burada 6nemli olabilir. Sanat¢inin
calismalarinda dogadan aldigi notlar1 resminde gormek olasi olmakla beraber siirecte doga
gergekligine iliskin yeni arayislara girdigi sdylenebilir. (Ozsezgin, 2009: 65) Giiniimiizde de
eger bir sanat yapitindan soz ediliyorsa bir uslup ve yorum becerisi bir kenara atilmamalidir.

Zahit Biytikisleyen’le ilgili olarak Kibele Sanat Galerisi’nde 20.12.2012- 02.02.2013
tarihlerinde gerceklesen retrospektif sergisinde, baglangicta resimlerinde dogaya bagh ¢alistigi
sOylenebilir. Daha sonra soyut denemelere girisen sanat¢inin Almanya’ya yolculuguyla
beraber metropol ve miizeler gormesi, bienallere katilmasi ve Documenta sergisini
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gozlemlemesi sanatinin siirlarini diistinmesinde etkin rol oynar. Caligmalarinda farkli orijinal
rliizgarlar esmeye baslar ve sanatinin kilometre taglar1 kimlik kazanir. Sanat¢inin ¢aligmalart
siirecte soyut disavurumcu ve Tiirkiye’ye doniisliyle kavramsal bir disavurumcu ¢izgidedir.
Kavramsal disavurum kazanma noktasinda ise ¢evresel sorunlar ve sanat¢inin da bir birey
olmasi gibi farkl etkenler sayilabilir.?

Sekil 9. Zahit Biiyiikisleyen, 2011, Deja vu IT,120cmx 120cm, Tuval Uzerine Yagliboya

http://www.zahitbuyukisliyen.com/pPages/pArtist.aspx?palD=614&section=140&lang=TR &periodID=&pageNo=0&exhID=3260&bhcp=1

(Erisim Tarihi: 18.08. 2015)

Sanat bir hayal kurma ya da suuraltindaki tezahiirlerle kendini sanatg¢inin yerine koyarak
sanatla arasindaki yakinlig1 saglama diisiincesi olarak algilanabilir. Nasil ki bir thlamur agaci
giizelligi dolayisiyla filiz veriyorsa ve bunun disinda biiyiiylip gelisiyor ve bir gorevi ifade
etmek i¢in yaratiliyorsa o agacin dalinin kesilmesi de insanin damarinin kesilmesi gibi bir sey
olmaktadir. Yani sanat hayatin bir par¢asidir ve korunmalidir. Bunun disinda {iretilen bir yazi
ya da eser olsun sanatta o fikir pinarinmn yansimasimin nasil olduguna bakilmalidir. Ornegin
bir selvi agacini diistindiiglimiizde biz o agaci rengi ve formuyla hissedebildigimiz kadar daha
oncesinden gorebilmeli ya da dokunabilmeliyiz. (Tolstoy,2004:17-31)

Gergeklik, o gercegi oldugu gibi yansitma yerine, o gerceklikten yola ¢ikarak bir senteze
ulagsma yoniinde olmalidir. Sanatc1 bir eser iiretirken o eserle ilgili sanatsal diizenleme 6geleri
(cizgi, doku, sekil, renk, mekan, deger, ton, form) ve ilkelerinden (biitiinliik, ritim, denge,
zithk, Oriintli, vurgu) faydalanip bir ger¢ege veya dogru bilgiye ulagsmaktadir. Bu gercek

2ekavart tv’de yayinlanan Zahit Biiyiikisleyen’in 20 Aralik 2012- 2 Subat 2013 tarihleri arasindaki Kibele Sanat
Galerisi’nde gercgeklesen Retrospektif Sergisi videosundan alinmustir. http://www.ekavart.tv/sergiler/diger/zahit-
buyukisliyen-retrospektif-sergisi (Erisim Tarihi. 11.06.2015)
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sadece bir yansitma degildir. Arastirilarak senteze ulasilan ve deneyimlenen bilgilerin bir
yorumudur. Dolayisiyla sanat sadece bir yansitma degil, gizli olana dogru kesfe ¢ikilan bir
atolyedir. Bu atdlyenin yirminci yiizyill sanati goz Oniline alindiginda sabit bir nicelik
olmadigi, karmasik bir estetik ve degisken oldugu da goriilmektedir. (Smith,2004:383)

Bir sanat yapitinin okuyucusu ya da izleyicisiyle olan bagmin anlamlandirilmasinda eserin
formu, izleyicisi ve sanatgisi ile kurdugu iliski yaninda etik yaklasimi da énemsenmelidir.
Clinkii iiretilen eserin muhteviyatiyla sanatci arasindaki inanma veya savunma ortakligt eseri
daha giiclii kilacaktir. Biz bu durumu Tolstoy’un, Maupasant adli yazarin “une vie (bir
hayat)” adl1 kitabinin basarisin1 anlattig1 notlarinda da gérmekteyiz. (Tolstoy, 2004:42-43)

Bir sanat eserinin gergekle olan baglantis1 da resmi anlamlandirmada fikir veren bir durum
olusturabilir. Nitekim kiibizmi diisiindiiglimiizde birbirine ge¢mis goriingiilerden meydana
gelen sonsuz etkilesim icindeki gorsel bir diinya ortaya g¢ikaran tipik bir modernlik 6rnegi
sundugu sdylenebilmektedir. Ayrica sanata bir bakima bir etkinlik olarak da bakilabilir. Bu
etkinlik glinimiiziin makinelesen iiretim yapistyla, ucuz renkli baskilarla sanatin konumunu
da farkli alanlara g¢ekebilmektedir. Dolayisiyla giliniimiizde toplumun, sanati meta olarak
alinip satilabilen nesneler olarak degerlendirip neyi temsil ettiginden ¢cok ne olduklarina gore
degerlendirebilecegi unutulmamalidir. Bununla birlikte John Berger’in de bahsettigi iizere
geleneksel resmin, kadinlar1 erkegin arzu nesnesi gibi temsil etmesini yakindan ele aldigi
goriiliir. Ideal seyircinin her zaman erkek oldugu varsaymmi ile hareket edilmekte ve kadin
imgesi erkegin hosuna gidecek formda tasarlanmaktadir. Bu erkek bakiginin sanat tarihinin
olagan bir pargasi olmasinin yanina Berger’in c¢Oziimlemesinin ise 1972’de ¢igir agtigi
sOylenir. (Murray, 2009:73-75) Bu noktadan hareketle sanat sadece bir tarafin ya da bir
kadinin arzu nesnesi olarak degerlendirilmesinden 6te ulvi ve etik bir seydir.

Bir bagka durum da sanat eseriyle ilgili yorumlardaki miindemi¢ tutumdur. Bu durumla ilgili
olarak 6rnegin Evrim Olger Uzuner yazisinda (Uzunel, 2013:122) arastirmaci Peter Burke’un
tasvirlerin sessiz taniklar oldugundan soz ettigini ve onlar1 yaziya dokmenin gii¢liigiinii ifade
ettigini aktarir. Burke ‘a gore (Burke, 2003:14) bu tasvirler kendilerine gore bir mesaj iletmek
istemis olabilirler, ancak tarih¢iler resimlerin satir aralarim1 okumak ve sanat¢inin farkinda
olmaksizin gosterdigi seyleri gormek ugruna bu gercegi sik¢a goz ardi ederler. Uzuner
yazisinda Malik Aksel’e deginerek (Uzunel, 2013:123) sanat¢inin halk hikayelerinin tas
baskilarindaki resimleri analiz ederken resim ve hikayeyi birbirini tamamlayacak sekilde
analitik bir ¢oziimleme yontemi gelistirdiginden de bahseder. Bu resimler birer metin olarak
degerlendirilir. Hem ressam goziiyle ¢oziimlenir hem de halk bilimcinin sormasi gereken
sorular1 sormaktadir. Kisacasi birtakim resimler i¢in net yargilara varilirken bazi resimlerin
anlatiminda farkli okumalar yapilabilmektedir.

Sonu¢

Sanat eserlerine baktigimizda igerik olarak neyi temsil ettifi ve ne olduguna gore
degerlendirildigi takipgisi tarafindan yorumlanmakla birlikte sanat¢inin yasadigi ¢evre, aldigt
egitim, yasanilan c¢ag, sanat¢inin psikolojisi ve hissinin nasil sanata ¢evrildigine dair veriler
eserin anlamlandirilmasinda rol oynamaktadir. Bununla birlikte arastirma ve kesif meraki
diger alanlarda oldugu gibi sanat eserlerinin olusmasinda da bir faktordiir. Bir eserin istenilen
ozellikteki sunumunun basarilma istegi de sonundaki seyin ne kadar basarildigina dair bir
fikir verir. Bu manada sanat¢inin doyurulmayan meraki ve bu merakin ifadeye doniisiimii
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kimi zaman dogadan esintiler yoluyla, kimi yerde zihnen tasarlanmis veya siisleyici 6zellikler
tasiyarak, kimi zaman da ¢ok daha farkli etkenlerle ne i¢in yapildigina dair eski ezberler
lizerine yeni seyler karistirabilen farkli aktorlerin bir arada kullanilmasiyla gergeklesir. Bu
manada sanat tipki akarsularin denizle bulugsmasi gibi yasamin bir boliimiinii olusturur. Su
kaynaklarinin farkli renk ve tatlar1 oldugu gibi sanatin da zengin bir akarsuyu vardir. Bu
durum hayata bakis i¢in de diisiiniildiiglinde onu gerekli kilar. Sanat¢1 farkinda olmadan da
sanat eserinde birseyler gostermis olabilmektedir. Bu durum ona fazlaca anlam yiiklemesi
yapilacagt manasina gelmez. Ciinkii sanat bir sentezdir ve dogru anlamlandirmalar
yapildiginda sanat¢i, sanat eseri ve izleyicisi arasindaki iletisim yeterince berraklasir. Bu
berraklagsmada yasanilan zaman faktoriiniin, sanat¢cinin o zamandaki ilgileriyle beraber
diisiiniilmesi gerektigi 6ne ¢ikmaktadir ve sanat eserine yakinligini artirmak isteyen izleyiciye
ipuclar1 verdigi goriilmektedir.



21

KAYNAKCA

ARNHEIM, R., (2007). Gorsel Diisiinme, (¢ev. Rahmi Ogdiil) Kasim, Metis Yaynlari:
Istanbul.

AYVAZOGLU, B., (2010). Malik Aksel- Tiirklerde Dini Resimler, 2. Basim, Kap1 Yaynlari:
Istanbul.

BAHCEKAPILI, N., (2006). iliskisel Mekan Ve Diller + Scofidio Ornegi, Yildiz Teknik
Unversitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, Mimarlik Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Tezi, s.3.

BALIC, i. ve WHW., (2009). /1. Istanbul Bienali, 12 Eyliil- 8 Kasim 2009 Rehber, Insan
Neyle Yasar, (¢ev. Nazim Dikbas, Sona Ertekin, G Yaym grubu) Istanbul Kiiltiir ve Sanat
Vakfi, Ofset Yapimevi: Istanbul.

BOURRIAUD, N., (2005). [liskisel Estetik. (gev. S. Ozen), Baglam Yayincilik: Istanbul.

BURKE, P., (2003). Afisten Heykele Minyatiirden Fotografa Tarihin Goérgii Taniklari. (gev.
ZeynepYelce), 2. Baski. Kitap Yayinevi: Istanbul

DUCHTING, H,. (2002). Paul Klee Painting Music, Prestel Verlag: Munich-London-New
York.

EISNER, W.E., (1972). Educating Artistic Vision, The Macmillan Company: Newyork.

EROGLU,0.KéseYazilari,PaulKlee DeDiisiinsellik, ittp://www.ozkaneroglu.com/readessay.
asp?id=73&catalog=2 (Erigim Tarihi: 18.08. 2015)

KAPTAN A. Y. VE UMER E., (2011). “Lisans Diizeyindeki Resim Atdlye Derslerinde
Plastik  Anlayigm  Ogretimi  (Kavramlar Ve  Terimler)”, Kastamonu  Egitim
Dergisi,http://www.kefdergi.com/pdf/19 2/19 2 21.pdf (Erisim Tarihi: 18.08.2015). Mayss,
Cilt:19 No:2 5.617.

KARA,D. Metinler, Resmi Analiz Etmek ve Anlamlandirmak, htp.//devabilkara.com/resmi-
analiz-etmek-anlamlandirmak-ve-dee (Erisim Tarihi: 22.09.2015)

MURRAY, C., (2009). Yirminci Yiizylda Sanati Okuyanlar, (¢ev. Sugra Oncii) Sel
Yayincilik: Istanbul.

OZSEZGIN, K., (2009). Yorum ve Anlam, Cekirdek Sanat Yayimnlari: istanbul.

0ZS0Y, V., (2007). Gorsel Sanatlar Egitimi, Giindiiz Egitim ve Yayincilik: Ankara.

SATIR M. ve KAYSERILI E., (2013) “Paul Klee’nin Miizige Déniisen Resimleri”, Atatiirk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi,

http.//edergi.atauni.edu.tr/ataunisosbil/article/view/1020009863/1020007891 (Erisim
Tarihi:18.08.2015), Say1: 17 (2):77-88



22

SMITH, E.L., (2004). 20. Yiizyilda Gorsel Sanatlar, (¢ev. Ebru Kilig, Begiim Kovulmaz,
Osman Akinhay), Akbank Kiiltiir ve Sanat Yayinlari: Istanbul.

TOLSTOY, L. N., (2004). Sanat Nedir, (cev. A. Baran Dural), Bilge Karinca Yayinevi:
Istanbul.

TUMLIR,J.JenniferPastor:The Perfect Ride http://www.amazon.com/Jennifer-Pastor-The-
PerfectRide/dp/0874271436 (Erisim Tarihi: 18.08. 2015)

UZUNEL, E. O., (2013), “Gormezden Gelinen ‘Evimizin Ressami1’: Folklorun 100. Yilinda
Malik Aksel ve Gorsel Halkbilimine Katkilar1”, Mili Folklor, Y11 25 Say1: 99.

ZiSS, A., (2009). Gergekligi Sanatsal Oziimsemenin Bilimi Estetik, (¢ev: Yakup Sahan)
Hayalbaz Kitap: [stanbul.

Internet Kaynaklari

http://russellcrotty.com/surf.html Erigim Tarihi: 18.08. 2015

http://www.ekavart.tv/sergiler/diger/zahit-buyukisliyen-retrospektif-sergisi  Erisim  Tarihi:
11.06.2015

http://www.installationart.net/PDF/Pastor.pdf(The Expanded Field of Sculpture 1985-2005)
Erisim Tarihi: 18.08. 2015

http://www.moma.org/collection/works/96946?locale= Erisim Tarihi: 18.08. 2015

http://www.zahitbuyukisliven.com/pPages/pArtist.aspx?palD=614&section=140&lang=TR &periodID
=&pageNo=0&exhID=3260&bhcp=1 Erigim Tarihi: 18.08. 2015

http://11b.iksv.org/sanatcilar.asp?sid= 52 Erisim Tarihi: 01.07. 2015




