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-Arastirma Makalesi-

Queer Bir Bireyin Toplumsal Cinsiyet Performatifligi

ve Normlarin Siddeti: Danimarkali Kiz Filmi Ornegi

Asya Selimoglu
Ozet

Queer bir bireyin olmak istedigi kisiye -bir kadina/bir erke§e- doniisiim siireci soz konusu cinsiyete
atfedilen toplumsal cinsiyet rollerini tekrar ve tekrar sergilemesiyle saglanmaktadir. Boylelikle birey,
farkinda olmadan dayatilan toplumsal cinsiyet normlarini da yeniden iiretmis olmaktadir. Heteroseksiiel
hegemonyanin dayattigt ve normal kabul ettigi normlarin digina ¢ikan queer bir birey, anormal
olarak kategorize edilmekte; hasta olarak nitelendirilmekte ve tedavi edilerek soz konusu anormallik
“diizeltilmeye” ¢alisilmaktadir. Soz konusu ¢alismanin amaci, Danimarkali Kiz filminde canlandirilan
transseksiiel karakter olan Einer Wegener "in bir diziedim sonucundaiiretilen toplumsal cinsiyet iizerinden
Lili Elbe’ye doniisiimiindeki “toplumsal cinsiyet performatifligi”ni Judith Butler tarafindan gelistirilen
toplumsal cinsiyet performatifligi kurami baglaminda gostermek ve karakterin karsilastig1 zorluklar: ele
alarak “gercekligin” sabit olmadigiyla yiizlesildigi noktada normlar araciligiyla gergeklestirilen siddeti
ortaya koymaktir. Bu ¢alismada; Danimarkali Kiz filmi, queer kuram baglaminda elegtirel film analizi
yontemiyle incelenmistir. Bu kuramdan yola ¢ikarak; analizde daha ¢ok, queer kuram baglaminda Judith
Butler tarafindan gelistirilen performatiflik kuram iizerinde durulmus; bunun yam sira filmin bazi
sahnelerinde psikanalitik inceleme yapilmigtir. Filmin analizi sonucunda toplumsal cinsiyetin performatif
yapist gozler oniine serilmis; ayni zamanda karakteri diglayan heteroseksiiel matris ve kendisinin film
boyunca dislandig1 heteroseksiiel matrisi farkinda olmadan nasil yeniden inga ettigi ortaya konmustur.
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-Research Article-

The Gender Performativity of a Queer Person and The Violence

of Norms: The Case of The Movie “The Danish Girl”

Asya Selimoglu
Abstract

The transformation process of a queer individual into the person s/he wants to be — a woman/a
man — is achieved by repeatedly displaying the gender roles attributed to the gender in question. In
this way, the individual also reproduces the gender norms that are unwittingly imposed. A queer
individual who goes beyond the norms imposed by heterosexual hegemony and accepted as normal
is categorized as abnormal. S/he is described as a patient and treated to “correct” the abnormality.
The aim of this study is to show the “gender performativity” in the transformation of Einer Wegener,
the transgender character portrayed in The Danish Girl, into Lili Elbe through gender produced as a
result of a series of acts, in the context of the gender performativity theory developed by Judith Butler,
and to discuss the difficulties faced by the character. It is to reveal the violence that is realized through
norms at the point where “reality” is confronted with the instability. In this study; The Danish Girl
movie has been examined in the context of queer theory with the method of critical film analysis.
Based on this theory, the performativity theory developed by Judith Butler in the context of queer
theory was emphasized. In addition to this, psychoanalytic analysis was made in some scenes of the
movie. As a result of the analysis of the film, the performative structure of gender was revealed. At
the same time, it is revealed how the heterosexual matrix that excludes the character and how s/he
unconsciously reconstructs the heterosexual matrix from which s/he is excluded throughout the film.

Keywords: The Danish Girl, Gender, Gender Performativity, Queer Theory
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Extended Abstract

The film “The Danish Girl”, which was based on the novel of the same name by David Ebershoff,
inspired by the lives of painters Lili Elbe and Gerda Wegener, constitutes the sample of this study. The
film describes the process that begins when the character, who has undergone sex reassignment surgery
for the first time in history, wears clothes identified with another gender to help his wife complete a
portrait, and discovers the female spirit in him for the first time in this way. In the film, it is also revealed
that Einar Wegener/Lili Elbe, an individual whose assigned sex at birth and gender identity do not
match, is asked to act according to social norms and values. For this reason, the film analysis made in
this context is limited to the character of Einar/Lili.

The subject of this study is the character’s wearing the clothes in question and the subsequent
transformation into Lili Elbe in the context of a queer individual’s gender performativity. In addition,
the difficulties experienced by the character when it does not conform to the reality, which is accepted
as unquestionable by the society, will also be examined in this process. Therefore, The Danish Girl has
been analyzed in the context of queer theory with the method of critical film analysis. Based on it, the
performativity theory developed by Judith Butler in the context of queer theory was emphasized in this
study. In addition to this, psychoanalytic analysis was made in some scenes of the movie.

The process of transforming a queer man into the person he wants to be -a woman - is achieved by
repeatedly displaying the gender roles attributed to the gender in question. In this way, the individual
also reproduces the gender norms that are unwittingly imposed. A queer individual who goes beyond
the norms imposed by heterosexual hegemony and accepted as normal is categorized as abnormal. And
also, s/he is described as a patient and treated to “correct” the abnormality.

Therefore, this study aims to show the “gender performativity” in the transformation of Einer
Wegener, the transgender character portrayed in The Danish Girl, into Lili Elbe through gender
produced as a result of a series of acts. Another aim of the study is to deal with the difficulties faced by
the character. It is to reveal the violence that is realized through norms at the point where “reality” is
faced with being unstable. In this context, how Einer/Lili portrays “femininity”, how s/he defines herself
as a “woman” as a result of her performative actions, and the violence s/he is exposed to during this time
are analysed.

In the first part of this study, queer representation in cinema was emphasized. In the second
part, gender performativity theory is explained in the context of queer theory. The third part of the
study consists of the findings of the study. According to the findings of the study; Einar Wegener/Lili
Elbe, an individual whose assigned sex at birth and gender identity do not match in the film, started to
exhibit gender roles attributed to the female gender in order to become the subject s/he wanted while s/he
discovered the situation sfhe was in; because, only in this way it seems that he thinks that he can really
be a woman. Thus, the Einar/Lili character is a clear example of the gender performativity of a queer
individual. By displaying movements that are described as “feminine” - for example, seeing the curling
of the hands as a prerequisite for femininity — s/he reveals the performative structure of gender; it also
unwittingly reconstructs the heterosexual matrix that excludes him throughout the film. In addition to
all these, it is clear how ideology constructs a queer individual as a “sick”, “perverted”, “abnormal”
subject through discourse on this difficult path in which s/he discovered herself and then struggled with
it. The physical and psychological violence suffered by a queer individual if s/he is outside the norms
imposed by the society is the striking and painful reality in the film. In addition, sex reassignment
surgery is offered to the individual and it is said that s/he must have a vagina in order to be a “complete
woman”. Thus, gender binarism is adopted; therefore, the heterosexual matrix appears to be supported.
Moreover, the discourse that presents the solution as surgery may exclude transgender individuals who
do not prefer to have surgery.
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Giris
Toplumsal cinsiyet performatifligi queer kuramin bir parcasi olup, queer kuramin
oncti isimlerinden olan Judith Butler tarafindan gelistirilmistir. Butler'n toplumsal cinsiyete
uyguladig1 performatiflik; toplum tarafindan dayatilan normlar dogrultusunda uygulanan
yinelenebilir eylemlerdir. Dolayisiyla, toplum tarafindan dayatilan normlarin yinelenmesi ile
eril cinsiyetin erkek roliine gore davrandig: ve kadin1 arzuladigy; disi cinsiyetin ise kadin rolii
sergiledigi ve erkegi arzuladig1 heterosekstiel matris insa edilmektedir.

Cinsiyet, yeniden ve yeniden iiretilen bir olgudur. Dolayisiyla, cinsiyetin performatif
oldugu diistincesi, belirli bir cinsiyet ile dogdugumuz inanigin1 bir kenara iterek; cinsiyetin
toplum tarafindan nasil kadin ya da nasil erkek olmamiz gerektigi tizerine dayatilan normlarin
stirekli olarak tekrar edilmesi ile meydana geldigi anlamina gelmektedir.

Arastirmanin evrenini olusturan sinema filmleri igerisinden, arastirmanin 6rneklemi
olarak segilen 2015 Ingiliz-Amerikan yapimli sozde-biyografi tiiriindeki The Danish Girl
(Danimarkali Kiz, Tom Hooper, 2015) filminde ise toplumsal cinsiyet performatifligi hususu
acik¢a gortilmektedir. Tarihte ilk kez cinsiyet uyumlama ameliyati olan transsekstiel birey
Lili Elbe’'nin kendini kesfetme siirecini, sonrasinda olmak istedigi kisiye doniismek igin
gectigi zorlu yolu ve bu durumdan etkilenen gevresini dikkat gekici bir sekilde isleyen film;
David Ebershoff'un ressam Lili Elbe ve Gerda Wegener'in hayatindan esinlenerek yazdigi
ayn1 adli kitaptan sinemaya uyarlanmistir. Film; s6z konusu karakterin, esinin bir portreyi
tamamlamasina yardim etmek igin bir bagka cinsiyetle 6zdeglestirilen kiyafetler giymesiyle
ve icindeki kadin ruhunu ilk olarak bu sekilde kesfetmesiyle baglayan stireci anlatmaktadir.

Karakterin so6z konusu kiyafetleri giymesiyle baglayan ve sonrasinda yinelenen
edimler ile devam eden Lili Elbe’ye doniisiim siireci queer bir bireyin toplumsal cinsiyet
performatifligi baglaminda ele alinmistir. Bunun yani sira, bu siiregte karaktere toplum
tarafindan sorgulanamaz kabul edilen gerceklige uymamas: gerekgesiyle yasatilan zorluklar
da calismada incelenen hususlardan biri olmustur. Boylelikle, transseksiiel karakter olan
Einer Wegener’in bir dizi edim sonucunda iiretilen toplumsal cinsiyet {izerinden Lili Elbe’ye
dontigtimiindeki “toplumsal cinsiyet performatifligi” gosterilmis olup; bu baglamda Einer/
Lili'nin nasil “kadinli$1” canlandirdigi, performatif eylemler sonucunda kendisini nasil
“kadin” olarak tanimladig1 ve bu esnada maruz kaldig1 siddet incelenmistir.

1. Sinemada Queer Temsili

Queer kelimesi Tiirkge’de garip, tuhaf, yamuk anlamlarina geldigi gibi argoda ‘ibne’
sozciigiine tekabiil etmekte olup negatif anlamlar igeren bir kelimedir. Kelime Ingilizceye ise
Almanca gapraz kesen ve transversal anlamina gelen “quer” kelimesinden ge¢mistir (Yardimci
& Giigli, 2013, p. 17). Terim, bu baglamda, heteronormatif olanin kendini normallestirme ve
Otekisini yeniden tiretme amaciyla kullanilmakta ve heteroseksiiel iligkiyi yticeltirken queer
olmay1 hem asagilamakta hem de utandirici bir tabuya doniistiirmektedir (Asci, 2020, p. 171).

Ozkazang'in da ifade ettigi gibi, kokensel olarak bariz bir sekilde homofobik bir ifade
olan queer kelimesi, zamanla LGBT bireylerin sahiplenmesi ile anlamu ters yiiz edilerek yeni
bir yapiya biirtiinmiis ve iiretken bir siyaset alanma doniistiiriilmiistiir. Boylelikle, queer
kelimesinin agagilama anlaminin sabitligi gegersiz kilmmistir (Ozkazang, 2018, p. 82).

Sinema, kadimnlik ve erkeklik rollerini tanimlayarak toplumu tireten bir role sahip
oldugundan her toplumsal grup i¢in biiytik 6nem tagimaktadir. Insanlarin nasil gériinmeleri
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ve davranmalar: gerektigini anlatarak bu tanimlamalarla ilgili imgeler olusturan sinemada
cinsellik ve kadin/erkek imgelerinin ingsast 6nemli bir konu olmugtur (Ulusay, 2011, p. 2).

Queer teori igin diger sanat disiplinlerine gére daha etkili bir ifade alani olmus olan
sinema ise queer film anlayisinin gsekillenmesinde rol oynamustir. S6z konusu anlayis,
sinemanin ‘heterosekstiel olmayan norm dis1 karakter’ yapisini gey ve lezbiyen sinema
akimlariyla beraber tek gati altinda birlestiren bir arastirma alanini ifade etmektedir. Bunu
ise queer teoriden aldig: kiiltiirel verilerden yararlanarak yapmaktadir. Queer kuramin
temelini dayandirdig1 yapidan beslenen ve heteronormatif algiy1 sorgulayan bir platforma
dayanan queer film, gey ve lezbiyen filmi gibi kavramlar1 kendine has ifadesiyle yeniden
sorgulamaktadir. Bunun yani sira, sinemadaki cinsel kimlik ve temsillerinin sabit bir yapinin
aksine stirekli bir degisim halinde oldugunu kabul etmekte ve filmlerdeki heterosekstiel
yapinin disinda kalan karakterleri, arzu ve tiretim etkenlerini incelemektedir (Alsamua, 2019,
pp. 26-27).

Amerikan sinemasinda queer bireylerin temsili tarihsel olarak degismistir. Erken dénem
queer sinemaya ve temsillerine bakildiginda; egcinsel karakterlerin tistii kapali bir sekilde
temsil edildigi gortilmektedir. 1895 tarihli William Dickson yonetmenligindeki The Gay Brothers
filmi donemin en 6nemli 6rneklerinden biri olup; filmde dans eden iki erkek figiirii ve onlara
keman calarak eslik eden bagka bir erkek karakter karsimiza ¢ikmaktadir (Alsamnua, 2019, p.
29). Davies’in (2010) ifade ettigi tizere; bu ilkel deneme, sinema filmlerindeki imgeler arasinda
hayatta kalmay1 bagaran ilk kipirdanma niteligi tasimaktadir (p. 23).

1900’lerin baglarinda ilk queer temsiller olarak erkek rollerini canlandiran kadin
oyuncular ya da “kadins1” olarak nitelendirilen erkek oyuncular sunulmustur. The Spy (William
V. Ranous, 1907), When Women Win (Siegmund Lubin, 1909) ve Getting Even (David Wark Griffith,
1909) filmleri ilk queer imgeleri sunan filmlere 6rnek olarak gosterilebilmektedir. O dénemde
erkek escinsel karakterler daha ¢ok giildiirii unsuru olarak sunulmakla birlikte; Charlie
Chaplin’in yonettigi Behind the Screen (1916) filmi bu hususta verilebilecek 6rneklerden biridir.

1920'larin sonunda ise ilk lezbiyen imgeleri goriilmiistiir. Ik lezbiyen film Die Biichse der
Pandora (Pandora’nin Kutusu, Georg Wilhelm Pabst, 1929) olarak goriilmektedir. Bunun yani sira,
Miidchen in Uniform (Uniformali Kiz, Leontine Sagan & Carl Froelich, 1931) filmi ise Amerika’da
ve Ingiltere’de gosterilen ilk lezbiyen film olmustur. Escinsel yonelimin kati bir bicimde
elestirildigi bu film, Almanya’da yilin en iyi filmine aday gosterilmistir. (Alsamua, 2019, p. 30).

Avrupa sinemasindaki temsil ile kiyaslandiginda, Hollywood sinemasindaki queer
temsiller daha farkli ele alinmistir. Erken queer sinema déneminde Hollywood sinemasinda
queer karakterler daha ¢ok giiliinecek, acinacak ve korkulacak bireyler olarak sunulmustur.
(Alsamua, 2019, p. 31). Bunun yanu sira, Hollywood sinemasinin muhafazakar ve 6tekilestirici
bu tavriyla, queer bireyler 1980°li yillarin sonuna dek sapkin, katil ya da cesitli psikolojik
rahatsizliklara sahip ve intihara meyilli bireyler olarak temsil edilmistir. Bu durum, 1930’larin
ortalarinda Hollywood'un kendi filmlerini sanstirleme karar1 almasiyla meydana gelmistir.
Admi Posta Bakan1 Will Hays'ten alan Hays Y6netmeligi sonucunda escinsel karakterler
tamamen ortadan kaldirilamanus; fakat daha da gizlenen escinsel karakterler bu sefer farkl
bir bicimde temsil edilmeye baslanmistir (Davies, 2010, p. 26). Tea and Symphony (I¢li Macera,
Vincente Minnelli, 1956) filmi gey karakterlerin vurularak, yanarak ya da intihar ederek kot
sona ulastig1 filmlere bir 6rnek tegkil ederken; 1936 yapimli Dracula’s Daughter (Drakula’nin
Kizi, Lambert Hillyer, 1936) filmi ise sapkin ve katil escinsel temsili igeren filmler igerisinden
ses getirmis bir Ornektir. Bunun yani sira, Hays yasasi ile cinsellik yasaklanmis, cinsel
istekten azade iligkiler sunulmus, cinsel iliskinin lafi dahi edilememis ve Gpiisme saniyelerle
siirlandirilmig; dolayisiyla bu durumdan queerlik de nasibini almig ve donemin yasak
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konulardan biri olmustur (Dorsay, 2000; akt. imanger, 2018, p. 53).

1990’1 yillardan sonra ise queer teorinin ortaya koydugu politik miicadelenin verdigi giic
ile queer sinema biiytik bir degisime ugramistir. Ana akim sinemada yeri olmayan, sorunlarin
ve seslerini duyuramayan topluluklara bu firsati veren bagimsiz sinema; 1990'l1 yillarda
escinsel bir grup yonetmenile “Yeni Queer Sinema’ olarak adlandirilan akimin dogmasina sebep
olmustur. “"Yeni Queer Sinema,” Kuzey Amerika’da bir grup sinemacinin 1990’larin baginda
gerceklestirdikleri filmlere referansla ilk kez B. Ruby Rich tarafindan giindeme getirilmis bir
kavramdir” (Ulusay, 2011). S6z konusu hareketin 6nciiltigiinii yapan filmler ve yonetmenleri
ise su sekildedir: Tongues United (Coziilen Diller, Marlon Riggs, 1989), Paris is Burning (Jennie
Livingston, 1990), Poison (Todd Haynes, 1991), My Own Private Idaho (Benim Giizel Idaho'm, Gus
Van Sant, 1991), Young Soul Rebels (Isaac Julien, 1991), Edward 1I (Derek Jarman, 1991), The Living
End (Gregg Araki, 1992) ve Swoon (Tom Kalin, 1992).

Yeni Queer Sinema’ya zemin hazirlayan baglica olaylar ise pastis, sanat, AIDS, aktivizm
ve yeni kurulan MTV’nin patlatti$1 video klip endiistrisi olarak siralanabilmektedir. S6z
konusu kavramlar, yeni queer sinemanin ihtiya¢ duydugu platformu inga etmistir (Alsamua,
2019, p. 56).

Bu yeni akim ile ana akim sinema tarafindan normalize edilmeye ¢alisilan Gtekilestirici
queer temsili sorgulanir. Cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve arzu arasinda stireksizlik yaratan,
cinsiyet ve cinsel kimlik kategorileriyle oynayan ve onlari muglaklastiran Yeni Queer Sinema,
ana akim sinemanin queer temsilini yapibozuma ugratma amaci tasimaktadir (Demirel, 2019,
p- 37).

Bu akim igerisinde gekilen queer filmlerin ortak noktasi;, queer aktivizmi yapmadan,
queer bireyleri var olduklar1 gibi, kaliba sokmadan temsil eden yapimlar olmalaridir.
Elestirilen hususu ise dénemin sivrilen filmi olan The Lesbian Avengers Eat Fire, Too (Janet Baus
& Su Friedrich, 1993) disinda genellikle erkek escinselligin agir basmasi ve filmde yaratilan
arzunun “eril bir arzu” olarak kaydedilmesidir. Kadinlar ise heterosekstiel filmlerde oldugu
gibi marjinallestirilmekte ve arzu nesnesi olarak sunulmaktadir (Biiytikozer, 2018, p. 51).

2. Queer Baglaminda Toplumsal Cinsiyet Performatifligi Kurami

Cinsiyet kavrami, biyolojik baglamda bireyin bedensel agidan kadin veya erkek olusuna
vurgu yapmaktayken; 1968 yilinda Robert Stoller tarafindan (Segal, 1992; akt. Arslan, 2017, p.
142), “biyolojik cinsiyet” ile aralarindaki fark: ifade edebilmek adina ortaya atilan “toplumsal
cinsiyet” kavrami ise kadin veya erkege toplum tarafindan ytiklenen anlamlari ve bu anlam-
lar dogrultusunda onlardan beklenilen rolleri ifade etmektedir (Bayhan, 2013, p. 153). Birgok
feminist tarafindan bu iki kavram iki ayr1 kategori olarak ele alinmus; fakat Butler (2019) top-
lumsal cinsiyetin kiiltiirle iliskilendirildigi gibi biyolojk cinsiyetin de ayni 6l¢iide dogayla ilis-
kilendirilmesine kars1 ¢tkmistir. Toplumsal cinsiyetin verili bir cinsiyetin tizerine kiiltiiriin an-
lam islemesi olarak anlagilmamasi gerektiginin altini ¢izmistir (p. 52). Boylelikle, cinsiyetin de
basindan beri toplumsal cinsiyet oldugunu soyleyerek cinsiyet ile toplumsal cinsiyet arasin-
daki ayrimi reddetmis; toplumsal cinsiyetin zaman igerisinde stirekli tekrarlanan edimlerden
olustugunu ve cinsiyetle ayni sey oldugunu savunmustur. S6z konusu argiimanini1 Simone de
Beauvoir’in “kadin olunmaz kadin dogulur” ve “beden bir durumdur” iddialar1 tizerinden
toplumsal cinsiyetin aslinda cinsiyet oldugu hususunu tartisarak beslemistir: “Beauvoir’in
‘beden bir durumdur’ iddias1 gegerliyse eger, kiiltiirel anlamlarca zaten ¢oktan yorumlanmais
bir bedene atifta bulunamayiz; dolayisiyla cinsiyet, séylemsellik 6ncesi bir anatomik olugsal-
lik olarak kavranamaz. Cinsiyetin tanimu itibariyle aslinda hep toplumsal cinsiyet olageldigi
ortaya konacaktir” (Butler, 2019, p. 54).
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Performatiflik kavramu ilk kez John L. Austin tarafindan How to Do Things with Words
(1962) adli kitabinda bir dil kavrami olarak ortaya atilmig; 1960’11 yillardan itibaren ise femi-
nizmin de iginde bulundugu bir¢ok alanda kullanilarak disiplinler arasi bir terime doniis-
mistiir (Burke, 2008; akt. Demir Oralgtil, 2016, p. 52). Queer teorinin 6nde gelen isimlerinden
Judith Butler ise Cinsiyet Belas: (2019) adl1 kitabinda ilk kez toplumsal cinsiyet performatifli-
gi (gender performativity) terimini kullanmigtir. Butler’a gore toplumsal cinsiyet tekrar eden
performanslar sonucu olugsmaktadir; dolayisiyla tarihsel ya da kiiltiirel bir olusum degildir.
Butler i¢in, toplumsal cinsiyetin ele alisinda anahtar gérevi géren ve kurama da adin1 verdigi
performatiflik “[...] tekil ve kasti bir “edim” olarak degil, aksine, yineleyici ve atifsal bir pratik
olarak anlasilmalidir” (2014, p. 8).

Performatiflik, toplumsal gergekligin farkli alanlardaki edimlerimiz sonucunda temsil
edilmedigini; insa edildigi goriisiinii savunmaktadir. Performatif kavramiyla birlikte kiiltiiriin
degismezligi goriisii Snemini yitirirken; Butler'in (2019) Austin’in teorisi tizerinden sekillen-
dirdigi performatiflik anlayis: ise performatif eylemin 6znenin iradesinin bir sonucu oldu-
gu goriisiinden ayrilmaktadir (p. 52). Ozkazang'in belirttigi iizere, “Butler’daki performatif
kavrami, yani yaratici-yenilikci tekrar meselesi ve performatif siyaset kavrami ¢ok boyutlu
ve karmagik bir kavramdir” (2018, p. 83). Performatiflikte 6zne eylemi gerceklestiren degil;
0zneyi onceleyen diizeni tekrarlar sonucunda tiretendir. Dolayisiyla, 6znenin kendi iradesiyle
gerceklestirdigi bir edim s6z konusu degildir. Performatiflik, Butler’a gore (2014), “diizenledi-
gi ve sinirladigl fenomeni tireten soylemin yineleyici iktidar1” dir (p. 9). Bunun sebebi ise, per-
formatifligin “her zaman bir norm veya normlar dizinin tekrarlanmas1” durumu olmasidir (p.
24). Kisi aslinda iginden geldigini sansa da ¢ogu edimi normlarin ondan beklentisi sebebiyle
gerceklestirmektedir. Bu sebeple, norm veya normlar dizisinin tekrari ile kastedilen; s6z ko-
nusu olan toplumsal cinsiyet pratiklerinin heteroseksiiel matrisin beklentileri dogrultusunda
gerceklesmesi ve dolayisiyla cinsiyet normlarina gore eylemde bulunuldugudur. Boylelikle,
s0z konusu normlarin tekrari ile aslinda bu diizen yeniden inga edilmektedir.

Bu eylemlerin kisinin 6zgiir iradesi ile gerceklesmemesi, yani aslinda 6znenin eylemi
gergeklestiren kisinin olmamast ise, kisinin dogumundan itibaren -hatta dogumundan 6nce-
kimliklendirilmesiyle ilgili bir durumdur. Buradan yola ¢ikarak, toplumsal cinsiyetlenme eyle-
minin kasith bir edim olmadig1 durumu igin ise Butler tarafindan anne karnindaki cinsiyetsiz
bir nesne olan bebegin tibbi cagirma (interpellation) ile kiz ya da erkek 6zneye donitistiirtilmesi
ornegi verilir: “Bu isimlendirme eylemi siiresince, toplumsal cinsiyetin ¢agirmas: araciligiyla
dil ve akrabalik igine itilen kiz ¢ocuk “kizlastirilir’.” Bu siirecin burada bitmeyeceginin, gesitli
otoriteler tarafindan bu kurucu ¢agirmanin yineleneceginin altin1 ¢izen Butler, boylelikle bu
dogallagtirilmus etkinin kabul edilecegini belirtir (Butler, 2014, p. 16). Boylelikle Butler tarafin-
dan, Althusser i¢in bireyin devlet ideolojisi ile tanismast durumunu vurgulayan “cagirma/ad-
landirma”, ¢ocuklara toplumun bekledigi rollere uygun isimlendirmeler yapilmasi tizerinden
kimlik insas1 ve toplumsal cinsiyet performatifligi kurami baglaminda ele alinmstr.

Tiim bunlardan hareketle, Butler, cinsiyet normunun bir norm olarak atifta bulunuldugu
derecede varlik gosterdigini ve giiciinii mecburi kildig1 atiflar araciligryla tirettigini sdyleyerek;
“cinsiyet normlarmin ‘atifta bulunma eylemini bu tip normlarla yakinlik kurma ya da
0zdeslesme siireci olarak” nasil okuyabildigimiz sorusunu yoneltmistir. Bu sdyleme bagh
olarak, cinsiyetlenmis beden ve 6zdesimsel uygulamalar arasindaki iliskiyi Lacan’a ve ayna
teorisine atifta bulunarak psikanaliz baglaminda da tartismigtir (2014, pp. 23-25). Butler'in
yasa ile iliskisinden bagimsiz bir cinsiyetli beden olamayacag goriisiiniin arkasinda Lacan’in
“simgesel sistem” mefhumu yatmaktadir (Direk, 2018, p. 213). Lacan’in imgesel, simgesel
ve ger¢ek ayrimina dayanan kurami dolayimiyla sdylemin cinsiyetli bir varlik olusturmas:
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durumu agiklanabilmektedir. Gergekle iliski imgesel ve simgesel yoluyla kurulmakta;
gercekte cinsiyetin ya da toplumsal cinsiyetin varligindan s6z edilememektedir. Butler’a gore,
toplumsal cinsiyet gibi cinsiyet de soylem tarafindan inga edilmistir (p. 234).

Butler, toplumsal cinsiyetli olmay1 taklide dayandig: igin bir drag performansina
benzetmektedir; ¢linkii drag performansi da belirli bir toplumsal cinsiyetin taklidi olarak
sergilenmektedir ve bu taklit sayesinde toplumsal cinsiyetin taklide dayali oldugu da
ortaya ¢ikmaktadir. Butler’a gore (2014), toplumsal cinsiyet bir yanilsamadir ve dayatilmis
performatiflerdir; drag performansi ise bu yanilsamay: “goriiniim yanilsamadir” diyerek
agiga ¢ikarmaktadir: “Dis gortinimiim disil ama i¢ [bedenimin igindeki] 6ztim eril” ya da tam
karsit bir tersyiiz etme olarak “Dig gortiinimiim [bedenim, toplumsal cinsiyetim] eril ama ig
6zum [kendim] disil” demektir (p. 225).

3. Yontem/Metodoloji

Bu ¢alisma; Danimarkali Kiz filminde canlandirilan transsekstiiel karakter olan Einer
Wegener’in bir dizi edim sonucunda iiretilen toplumsal cinsiyet tizerinden Lili Elbe’ye
dontistimiindeki  “toplumsal cinsiyet performatifligi’ni gostermeyi amaglamaktadir.
Calismanin bir diger amaci ise karakterin karsilastig1 zorluklari ele alarak; “gercekligin” sabit
olmadigiyla ytizlesildigi noktada normlar aracilifiyla gerceklestirilen siddeti ortaya koymaktir.
Bu baglamda; Einer/Lili'nin nasil “kadinlig1” canlandirdigi, performatif eylemler sonucunda
kendisini nasil “kadin” olarak tanimladig1 ve bu esnada maruz kaldig: siddet incelenmistir.
Analiz igin secilen film; tarihte ilk kez cinsiyet uyumlama ameliyat: olan transsekstiel bireyin
kendini kesfetme stirecini, sonrasinda olmak istedigi kisiye dontismek igin gectigi zorlu
yolu ve bu durumdan etkilenen gevresini dikkat cekici bir sekilde iglemistir. Filmde atanmis
cinsiyeti ile cinsiyet kimligi uyusmayan bir birey olan Einar Wegener/Lili Elbe’den toplum
normlarina ve degerlerine gore hareket etmesinin istendigi de gozler oniine serilmektedir. Bu
sebeple, bu baglamda yapilacak olan film analizi Einar/Lili karakteri ile stnirlandirilmistir. Bu
calismada; Danimarkali Kiz filmi, queer kuram baglaminda elestirel film analizi yontemiyle
incelenmistir. Bu kuramdan yola ¢ikarak; analizde daha ¢ok, queer kuram baglaminda Judith
Butler tarafindan gelistirilen performatiflik kurami tizerinde durulmusg; bunun yani sira filmin

bazi sahnelerinde psikanalitik ¢oziimleme yapilmugtir.

4. Queer Bir Bireyin Toplumsal Cinsiyet Performatifligi ve Normlarin Siddeti
Baglaminda Danimarkali Kiz Filminin Analizi

Filmde her seyi baglatan sahne “cross-dressing” sahnesi, yani Einar’in esinin tizerine
calistig1 portreyi ¢izmesine yardim etmek igin “karsi cinse atfedilen kiyafetler giydigi”, bir
nevi normlarin yerle bir oldugu sahne diyebiliriz. S6z konusu sahnede Lili ile tanismadigimiz
icin performatif eylem s6z konusu degildir; fakat bu sahne tabiri caiz ise Lili'nin Einar’a
goz kirptig1 sahnedir. Kars: cinse atfedilen, dolayisiyla disil kiyafetler olarak tanmimlanan
kiyafetlerin tenine degmesiyle yasadigi hissiyat ve bu hissiyata anlam yiikleyemeyisi
gozlerinden okunabilmektedir.
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Gorsel 1: Cross-dressing sahnesi Gorsel 2: Einar'in sagkinliinin yansidigi sahne

Portresi ¢izilecek olan karakterin (Oola) o esnada gelip “Sana Lili diyelim” demesiyle Lili
Oznesi isim verilerek tiretilmis olur. Dolayisiyla, Althusser’in “adlandirma” ya da “cagirma”
olarak nitelendirdigi mekanizma ile ideoloji ve 6zne arasindaki iliski s6z konusu sahnede
gozler oniine serilmektedir. Althusser’e gore, 6znelerin kim olduklari ideoloji tarafindan
kurulmakta; cagirma ile siireklilik kazanan ideoloji, nesnelere 6zellik kazandirmaktadir.
Boylelikle, 6zne ideolojik ortamda bir yere oturtulmakta ve somutlastirilmaktadir (Kazanci,
2002, p. 61). Dolayisiyla, bebek 6znesi diinyaya gelmeden 6nce ona isim koymak ideolojinin
Ozneyi tiretmek i¢in 6zneden 6nce orada var oldugunu gostermekte; bunun sebebi ise bir nevi
kurallara ve beklentilere tabi 6zneler {iretmis olmaktir. Dolayisiyla, isim kondugu esnada artik
adlandirilmis olan 6zne ideoloji ile kars1 karsiya kalmaktadir. Butler (2014) ise isim vermeyle
ilgili “isim verme ani bir smir ¢izmedir. Bu tip atif ve ¢agirmalar ‘insan” olarak niteledigini
uyarlayan, sinirlayan ve koruyan bu séylem ve tahakkiim alanina katkida bulunur” ifadelerini
kullanmaktadir (p. 16).

Dil ile tanistiktan sonra ise isminin kadin ya da erkek ismi oldugunu 6grenen 6zne,
kendisini dogmadan 6nce atanmis cinsiyetine gore verilen ismine gore -dolayisiyla atanmis
cinsiyetine gore- kurmaya baglar. Dolayisiyla, ilgili sahnede Lili adinin konmas: da tam olarak
bu baglamda analiz edilebilmektedir; ¢linkii dil ile tamigsmis olan ve Lili'nin bir kadin ismi
oldugunu bilen Einar, bu sahneden sonra artik Lili olarak ¢agrildigi zaman dontip bakmanin
da oGtesinde, yavas yavas kadinlik bilgisini alarak (tabiri caiz ise nasil kadin olunacagini
Ogrenerek), performatif eylemler sonucunda kendisini kadin 6zne olarak ingsa edecektir.
Boylelikle, “insanlarin 6zne olmanin olusturdugu sinirlar icinde kendilerinden beklenen
toplumsal rolii oynadiklar1” (Kazanci, 2002, p. 61) gercegi de izleyiciyle bulusmus olacaktir.

Filmde bas karakter olan Einar’in, dogumundan hemen sonra cinsel organina bakilarak
“erkek” olarak tanimlandig: ve cinsiyeti “erkek” olarak atandig1 icin, daha sonrasinda da eril
bir viicuda sahip olmasi ve eril hareketler sergilemesi beklenmektedir. Bunun aksine, Einar ise
toplum nezdinde kaliplasmis olan erkek goriintimiine uymamaktadir. Toplum tarafindan disil
olarak nitelendirilen 6zellikler barindiran Einar, bu noktada toplumsal cinsiyet normlarini
yikmaktadir. Heteronormativiteye uygun olarak, yani kendisinden beklendigi gibi davranmast
ve giyinmesi istenen birey; normlara uymadigi ve s6z konusu beklentiyi karsilamadigi takdirde
kabul edilmemektedir. Bunu arkadasglariyla aralarinda gegen bir sohbetten anlayabilmekteyiz.
Einar ile esi Gerda'min nasil tanistigimin anlatildigi sahnede, “Ona merhaba dedigimde
yanaklari kizardi!” ve “Cok utangagti, o ylizden ben disar1 ¢tkmay teklif ettim” ifadeleriyle bu
iliskide teklif edenin kadin oldugu ve Einar’in toplum tarafindan olmasi beklenilenin aksine
utangag oldugu gosterilmektedir. Halbuki toplum tarafindan kaniksanmis olan tam tersidir:
“Kadin utangag, erkek cesurdur. [lk adim1 daima erkekler atar.” S6z konusu kligelere uymayan
bir bireyin ise toplum tarafindan nasil yadirgandig1 bu sahnede agikca goriilmektedir. Halbuki
Butler der ki:
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“Istikrarli iki cinsiyet oldugunu varsaysak bile bu, ‘erkekler’in ingasinin erkek bedenlere
mahsus olacag, ‘kadinlar’in da yalnizca disi bedenlere yorum getirecegi anlamina gelmez.
Erkek ve eril, erkek bedeni imledigi gibi 1Eekéﬂeﬁ disi bedeni de imleyebilir, kadin ve disil de,
disi bedeni imledigi gibi kolaylikla erkek bedeni imleyebilir” (2019, pp. 50-51).

Kendisini kadin 6zne olarak tiretmeye baglayan Einar/Lili icin el hareketleri “kadin”
olabilmek i¢in adeta bir 6nkosul niteligindedir. Esi Gerda ile aslinda minik bir oyun oynamak
amaciyla davetli olduklar1 bir baloya Einar olarak degil Lili olarak katilmaya karar verdikleri
i¢in balo 6ncesinde bir kadinin oturdugunda elini nereye ve nasil koyduguyla ilgili pratikler
yaptig1 sahnede bunu gorebilmekteyiz. Ellerin kivrilmasini bir “kadin” oldugunun kaniti,
“kadin gibi” hissetmenin bir yolu olarak géren Einar; balo 6ncesinde yaptigi bu pratiklerle
performatif hareketler sergileyerek -yani Lili olarak kadinlig1 performe ederek- kadin 6znesini
inga etmeye baglamaktadir. Lili olarak insan igine ilk ¢iktig1 an olan s6z konusu parti sahnesi
toplumsal cinsiyeti bir performans olarak gosteren ilk sahnedir.

Gorsel 3: Ellerin “kadinlik” i¢in dnemi gosteren sahne Gorsel 4: Ellerin kivrilmasinin onkogul olarak gosterildigi sahne

Tiyatro binas1 ise bir benlik degisimine ev sahipligi yapmaktadir. Erkege atfedilmis
kiyafetler -dolayisiyla atanmig cinsiyetine gore toplumun onu gérmek istedigi gibi- giyinen
Einar, takim elbisesiyle tiyatro binasina giris yaptiktan sonra ellerini kumaglarin tizerinde
gezdirerek ilerler. Einar’mn degil, toplum nezdinde ancak Lili'nin giyebilecegi kumaglara
yaptigi bu dokunusglar olmak istedigi “kadimn”1 disar1 ¢tkarmasinda motive edici bir rol oynar.
Hemen ardindan takim elbiseli Einar’in aynadaki yansimasi ile kars1 karsiya kaldigimizda
ise dokunuslarin Lili'yi ortaya ¢ikarabilmek adina Einar nezdinde ne kadar 6nemli oldugunu
kameranin yakinlastig1 ellerden ve elleri gogsiine gittiginde Lili olmasi igin bir engel tegkil
ettigini distindiigii bir eksiklikle karsilastigindaki huzursuz yiiz ifadesinden bir kez daha
anlayabilmekteyiz.

-

Gorsel 5: Kumaglara yaptigr dokunusu gosteren sahne — Gorsel 6: Einar i erkege atfedilmis kiyafetler giydigini gosteren sahne

309 L——




SineFilozofi Dergisi Vol/Cilt: 7 No/Say1: 14 2022
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

Gorsel 7: Einar’in viicudunu kesfettigi sahne Gorsel 8: Einar’in Gogsiinde eksiklik hissettigi sahne

Kendi viicudunu kegfettigi bu esnada Einar, Lacan’in ayna evresi teorisine gore 6-18
aylikken ayna kargisinda kendi imagosunu -aynadaki yansimasini- géren ve onu kesfeden
¢ocugu animsatmaktadir. Bir bebeginkine benzer bir sagkinlikla aynadaki yansimasina bakan
Einar, viicuduyla ilk defa kars1 karsiya kaliyormus gibidir. Boylelikle, Einar’in bebeklik
evresindeki ayna evresine (imgesel evreye) bir geri doniis so6z konusudur. Aslinda Einar
bebeklik evresinde yasadigi bu sahneyi yeniden yazmaktadir. Bunun sebebi ise; penise
sahip oldugu i¢in, o giinden bu zamana dek toplumun ona karst hep bu dogrultuda bir
beklenti igerisinde olmasi ve Einar’in toplumsal cinsiyetini bu dogrultuda performe etmek
durumunda kalmasidir. Lakin s6z konusu geri dontisle “kadin” olabilmek icin biiytik bir
engel olarak gordiigii cinsel organin1 bacaklarinin arasina sikistirarak bir vajina yanilmast
olusturup aynadaki yansimay1 dontiistiirmektedir. Boylelikle, geri doniilen ayna evresinde
viicudunu Lili'nin viicudu olarak sekillendiren Einar, yeni bir benlik imaj1 yaratir ve istedigi
0zne olur. Bu dontisiim ve sonucunda yasadig1 mutluluk ise vajina yanilsamasi olusturmak
i¢in bicimlendirdigi bedeninin yansimasina baktiginda seving gozyaslariyla dolan gozlerinden
okunabilmektedir.

Gorsel 9: Yeni benlik imajindan duydugu mutlulugu gosteren sahne
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Bu sahnede olusturdugu 6zneyi performe ettigi sahne ise genelev sahnesidir. Tiyatroda
perdenin agilmasiyla gosteri nasil baghyor ise ayni durum genelev sahnesinde de soz
konusudur. Camun 6niindeki perde Einar ¢ekmesiyle agilir ve performans baslar. Genelevde
de bicilmis roller s6z konusudur: kadin “kadins1” yaninmi ortaya koyarken; erkek ise cinsel
icgtidiileri dolayimiyla “erkekligini” sergiler. Bir ritiiele déntismiis olan bu zincirin halkas:
Einar ile kirilmaktadir; ¢linkii Einar, kendisine bigilen genelevdeki izleyici statiistinde olan
erkek roltine uymamaktadir. Performansi izleyen konumda olmasi gereken Einar igin genelev
bir performans alanina doniismekte; camin arkasindaki kadini taklit ederek ayna evresine
dondiigi sahnede olusturdugu yeni benligini idealize etmektedir. Dolayisiyla, Einar’in kadina
“arzu” odakli bakisi ondan beklenen bakistan ¢ok farklidir: Kadina cinsel bir arzu nesnesi
olarak degil; olmay1 arzuladigi 6zne olarak bakmaktadir. Dolayisiyla camin arkasindaki
kadimnin performansi Einar i¢in bir yansimaya dontisiir ve sanki bir aynaya bakiyormus gibi
hareketleri taklit etmeye baglar. S6z konusu taklitler ile Lacan’in ayna evresine bir génderme
s0z konusudur. Ayna evresine gore, ¢ocuk kimligini olusturmadan once bir yetigkinin
hareketlerini taklit etmektedir. Tiyatro binasindaki ayna sahnesinde ¢iplak kalarak “kadin”
tarafiyla ilk kez kars1 karsiya kalan Einar, genelev sahnesinde camin arkasindaki kadin ile eg
zamanlt hareket ederek tanistigi bu “kadin” kimligini tamamlamaktadr.

Gorsel 10: Einarin kadinin hareketlerini izledigi sahne Gorsel 11: Einarin kadini taklit ettigi sahne

Tiim bunlar olurken Einar toplum tarafindan baskiya da ugramaktadir. Iste bu
noktada normlarin siddeti ile kars: karsiya kalinmaktadir. Toplum da tip diinyasi da Einar’in
karsisindadir. “Erkek misin yoksa kadin m1?”, “Var mi1 sende?”, “Nesin sen?” gibi sylemlere
maruz kaldig1 ve atanmis cinsiyetinin kadin oldugu diistintilerek “lezbiyen” dendikten sonra
“kadin degil” diyerek sokakta tanimadig1 insanlar tarafindan fiziksel siddete maruz kalmakta
ve soz konusu sahne ile toplumun goziindeki konumu ve 6tekiligi gozler 6niine serilmektedir.

Lezbiyen.

Gorsel 12: Einar’in sozlii tacize ugradigi sahne  Gorsel 13: Einar’in fiziksel siddete ugradig: sahne

Yagadiklarinin adini koyabilmek adina gittigi doktorlar ise kendisini gesitli sekillerde
tanimlay1p tedavi etmeye calismaktadir. Ilk gittigi doktor, “Bana Lili’"den bahsedin. Nereden
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geldi?” diye sordugunda “I¢gimden” yanitini veren Einar’in icinde bulundugu durum
“kimyasal bozukluk” olarak tanimlanmakta ve “kétiiyli yok edip iyiyi birakabilecekleri”
tedavi yonteminin radyasyon tedavisi oldugu soylenmektedir. Bahsi gecen soylemlerden
Einar’in karg1 karsiya kaldig: siddet oldukga net bir sekilde hissedilmektedir. Tedaviden sonra
nasil hissettiginin sorulmas: tizerine doktora “Lili’yi incittin” yanitin1 veren Einar, bu sefer
ise “sapkin” ve “deli” olarak nitelendirilmektedir. Kimi doktor “homosekstiel” oldugunu
soylerken; kimi doktor ise “sizofren” teghisi koymaktadir. Ozellikle transseksiielligin “kimyasal
bozukluk”, “sapkinlik” ve “delilik” olarak nitelendirildigi bu sahnelerde bilgiyle 6zne tiretme
durumunu net bir sekilde gérebilmekteyiz.

Radyasyon bir mucize’BayfWegener.
Kotlyu yok edip iyiyi birakiyor.

Gorsell4: Doktorun radyasyon tedavisini onerdigi sahne Gorsel 15: Radyasyon tedavisi sahnesi

Michel Foucault'ya gore, bilimin iktidar aglarindan azade ve nesnel olmast miimkiin
degildir. Her donemde sdylem, bir devamlilik barindirmadan, radikal bir bigimde farklilik
gosteren bilgi, nesne, 6zne ve bilgi pratikleri tiretmektedir (akt. Hall, 2017, p. 62). S6z konusu
duruma o6rnek olarak “deliligi” verebiliriz. Eski zamanlarda Tanri'nin bir hediyesi olarak
gortilen delilik, giintimtizde klinige yatirilip tedavi edilen bir hastalik olarak goriilmektedir.
“Deli” 6znesinin tanimlamas: ve muamele edilme sekli tarihsel olarak degismistir. Dolayisiyla,
Foucault'ya gore, “zihinsel hastalik biittin tarih dénemlerinde ayni kalan ve biitiin kiilttirlerde
ayni anlama gelen objektif bir gergeklik degildir” (p. 62). 19. Yiizyil Avrupasinda histeri
hastaliginin tanimlanmasinda da boyle bir degiskenlik s6z konusudur. 1930’larda ayni
durumun LGBT bireyler i¢in de s6z konusu oldugunu goérebilmekteyiz. Trans bir birey hasta
olarak tanimlanarak anormal oldugu belirtilmekte ve tedavi edilmesinin zorunlu oldugu dile
getirilmektedir. Boylelikle, trans bir bireye “hasta” oldugu sdylenerek 6zne bu dogrultuda
tiretilmis olmaktadir. Hasta oldugunu isiten birey, kendisini bu anlam ¢ercevesinde bir
0zne olarak kurmaktadir. S6z konusu durum Einar’in “¢ocugunuz var mi1?” diye soran bir
kadma “Ben igten hastayim ama profesor iyi olmama yardim edecek” yanitini vermesiyle
dogrulanmaktadir. “Hasta” oldugu sdylenen Einar, kendisini bu anlam dogrultusunda hasta
bir 6zne olarak ¢oktan kurmustur.

Bir bagka sahnede ise iginde bulundugu durumu “doganin hatasi” olarak
nitelendirmektedir. Boylelikle degistirilmesi zor bir durumdan s6z edilerek kisi bu durumdan
sorumlu tutulmamayi ve yargilanmamayi talep etmektedir. Ciinkii Direk’in de ifade ettigi

gibi:

“Dogamiz bize verilidir, biz ondan sorumlu tutulamayiz, onun igin yargilanamaz,
suclanamayiz” anlayist s6z konusudur; lakin bu argiiman heteroseksiiel kiiltiir i¢inde
yasayan heteroseksiiel insanlar tarafindan da kullanilmaktadir. Onlar1 anlagilir kilan bu
argiiman gayet tabii bagkalar: i¢in de ayni1 etkiyi yaratabilmelidir. Buradaki esas sorun,
bu arglimanin degismemenin garantisi olarak kullanilarak bir savunma amaci tasimasidir.
Halbuki kiiltiir degisim vaadi tasimaktadir ve queer kuramci bedenini kiiltiire baglar; ¢linkii
cinsiyetli beden cinsiyet normlar1 dogrultusunda bi¢cimlendirilmistir ve dolayistyla yasam
boyu bu normlarin aynisiyla ya da bir yenisiyle stirekli olan karsilasilacak oldugundan
cinsiyet statik bir 6zdeslik degildir (2018, pp. 222-223).
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Son gittikleri doktor ise diger doktorlardan farkli bir tutum sergileyerek Einar’in “deli
oldugunu” degil, “hakli oldugunu” dustinerek cinsiyet uyumlama ameliyat: teklifinde
bulunmaktadir. Cinsiyet uyumlama icin iki operasyon gerekmektedir: ilkinde erkeklikle
alakali kisimlar tamamen alinmakta; ikincisinde ise vajina olusturulmaktadir. Bu operasyonlar
tamamlandiginda “tam bir kadin” olabileceginin séylenmesiyle ise vajinaya sahip olmak tam
anlamiyla kadin olmanin bir, belki de tek kosulu olarak gosterilmekte; dolayisiyla vajinaya
sahip olmay1p -atanmuis cinsiyeti kadin olmay1p- kendisini kadin olarak tanimlayan bireylerin
kadin olamayacag1 ya da yarim kadin olacagi anlami ¢ikarilmaktadir. Dolayisiyla, kendisini
kadin olarak tanimlayan bir trans bireye yardim etmenin “tek” yolunun cinsiyet uyumlama
ameliyati oldugunun sdylenmesi heterosekstiel matrisi beslemektedir. Ikili cinsiyet anlayisinin
benimsendigini agik¢a gorebilmekteyiz. Kisi ya kadin olmalidir ya da erkek. Erkek viicuduna
sahip olup kendisini kadin olarak tanimlayan bir birey ise ameliyat ile vajinaya sahip olmalidir.
Fakat bu soylem, atanmis cinsiyeti erkek olan ama kendisini kadin olarak tanimlayan ve
kendisini dogdugu bedende rahatsiz da hissetmeyen, dolayisiyla ameliyat olmay1 tercih
etmeyen trans bireyleri diglayici olabilmektedir. Ciinkii Drucker’in ifade ettigi tizere (2021),
trans bireylerin ¢ok kiigtik bir kismui cinsiyet uyumlama ameliyatini tercih etmekle beraber;
bu cesaret edememelerinden degil, kimi zaman olduklar1 gibi olmaktan memnun olduklar:
icindir (p. 416).

Sonug¢

Judith Butler tarafindan gelistirilen “beden”, “davranis” ve “tekrar” kavramlarim
kapsayan toplumsal cinsiyet performatifligi kurami;, bedenin normlarla karsilasarak, o
normlar dogrultusunda davranarak ve farkinda olmadan o normlar: benimseyerek toplumsal
cinsiyetlenmesi hususunu ele almaktadir. Bireyin “i¢”inden geldigini diistindtigii seyler aslinda
toplumun onu bir “kadin” ya da “erkek” 6zne olarak gormek istedigi sekilde, dolayisiyla kabul
gorebilmek adina, istemsizce sergiledigi edimlerdir. S6z konusu edimlerin heteroksekstiel
hegemonya tarafindan beklendigi géz 6ntinde bulunduruldugunda, bu beklentiye karsilik
vermek s6z konusu diizeni yeniden ingsa etmektedir. Ozne, dil ile tanistig1 noktada “kadin” ya
da “erkek” 6zne oldugunun bilincine vardiginda kendisini “kadin” ya da “erkek” 6zne olarak
inga eder ve bu ingay1 gesitli performatif eylemler sonucunda gerceklestirir.

Filmde atanmus cinsiyeti ile cinsiyet kimligi uyusmayan bir birey olan Einar Wegener/
Lili Elbe’nin i¢inde bulundugu durumu kesfettigi esnada istedigi 6zneye dontisebilmek icin
disi cinsiyete atfedilen toplumsal cinsiyet rollerini sergilemeye basladigi; ¢linkii, ancak bu
sekilde gergekten bir kadin olabilecegini diistindiigii goriilmektedir. Boylelikle Einar/Lili
karakteri queer bir bireyin toplumsal cinsiyet performatifliginin apagik bir 6érnegidir. “Disil”
olarak nitelendirilen hareketler sergileyerek -6rnegin ellerin kivrilmasini disiligin bir 6n
kosulu olarak gorerek- toplumsal cinsiyetin performatif yapisini gozler 6niine sermekte; ayni
zamanda onu film boyunca diglayan heterosekstiel matrisi farkinda olmadan yeniden inga
etmektedir.

Tiim bunlarin yan sira, kendisini kesfettigi ve sonrasinda pesini birakmayip miicadele
ettigi bu zorlu yolda, ideolojinin séylem yoluyla queer bir bireyi nasil “hasta”, “sapkin”,
“anormal” bir 6zne olarak inga ettigi hususu agik¢a goriilmekle beraber; toplum tarafindan
dayatilan normlarin disinda kaldig: takdirde queer bir bireyin ugradig: gerek fiziksel gerek
psikolojik siddet ise filmdeki ¢arpici ve ac1 gergektir.

Cikar Catismasi1 Beyani:

Makale yazar1 herhangi bir ¢ikar ¢catismasi olmadigini beyan etmistir.
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