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Tiirkmen Sair Ata Atacanov’'un Siirlerinde Tahkiye

Narrative in the Poems of Turkmen Poet Ata Atacanov
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OZET
Tiirkmen edebiyatinin en 6nemli sairlerinden biri olan Ata Atacanov, hem yasadigr do-
nemde hem de éliimiinden sonra sahsiyeti, fikirleri ve eserleri ile Tiirk diinyasinda énemli izler
birakmustir. Klasik siir anlayisimin cevreledigi akict ve samimi iislubu Atacanov’un edeb? sah-
siyetinin en dnemli ozelligidir. Toplumcu bir anlayisla ele aldig siirlerinde, bir olay orgiisii,
zaman, mekdn ve sahislardan olusan “tahkiye” teknigini kullanmas: Atacanov’un siirlerini
didaktik bir yapryla karsimiza gikarir. Segtigi imgeler yoluyla didaktik anlayisin pekistiren
Atacanov’un gevre ve insan betimlemeleri Tiirkmen kiiltiiriiniin derin izlerini tasir. Realist bir
tavirla ele aldig1 tiim eserlerinde Atacanov, ait oldugu Tiirkmen kiiltiiriiniin ve insaninin
sozciisii gorevini tistlenmistir.
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ABSTRACT
Ome of the poets in Turkmen literature, Ata Atacanov was an important figure
both in Turkmenistan and Turkic World in terms of his personality, ideas and works.
His fluent and sincere style within a classical understanding is a crucial feature of
his literary life. In his poems, which he wrote in a socialist understanding, he used
“narrative” technique consisting of plot, time and place and this makes his poets di-
dactic. The images he used to describe the environment and people carry the traces of
Turkmen culture. In all his works, which he penned with a realist approach, he acts
like a spokesman of Turkmen culture and people.
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A. Atacanov’'un Eserleri ve Edebi Sahsiyeti

15 Aralik 1922'de diinyaya gelen Atacanov, Rusya’da egitim almis ilk
Tiirkmenlerdendir (Kara 1997: XX). Sovyet Yazarlar Birligi tiyeligi ve Sovyet
Gazeteciler Cemiyeti tiyeligi yapan Atacanov, 1989’da vefat etmistir (Kara 1997:
XX).

Ata Atacanov ilk eserini 1941’de “Tadze Yil Geldi” (Yeni Yil Geldi) adiyla
Tahtabazar rayonu gazetesinde yayimlamistir. Sairin diger siirleri de bu gaze-
tenin sayfalarinda yer almistir. Sairin siir diinyasina girdigi ilk donemdeki siir-
leri halk yaraticiligindan beslenmistir. Sair, ¢ocuklugunda “Sayatlh Hemra”,
“Sasenem- Garip”, “Hiiyrlukga- Hemra” gibi Tiirkmen destanlarini dinleyerek
biiytimtistiir (Tirkmen Sovet Edebiyatinin Tarthi 1982: 266). Yerel motiflere,
yasadig1 ¢evrenin ve i¢inde bulundugu kiiltiir ortaminin ayrintilarina sik¢a yer
veren Atacanov, yasadigl donemde Tiirkmen siirinin 6nde gelen isimlerinin
tavsiyelerinin yardimiyla 6zgiin bir edebi kisilik kazanacaktir. Mergen, Nurmi-
rat Sarthanov gibi isimler Atacanov’un edebi sahsiyetinin olusmasinda 6nemli
katkilar saglamislardir.

Atacanov’un ilk siir kitab1 “Alma Yene Giilleyoor”(Elma Yine Cicek Agi-
yor) adin1 tagir. Tkinci eseri ise “Tiirkmenistanifi Bahar1 (1952) ismiyle yayimla-
nir. 1956 yilinda “Arzili Muhmaan” (Aziz Misafir), 1957 yilinda “Goziifiz Aay-
difi” (Géziiniiz Aydimn ) adli eserini 1961’de “Addimme Addim” (Adim Adim)
adin1 tagiyan ve secme siirlerini ihtiva eden eserini, 1966’da “Ogme Oocagim”
(Sonme Ocagim) adli eserini, 1972'de ise en se¢me eserlerini segerek olusturdu-
gu “Aayl Agsam” (Ayli Aksam) adli eserini yayimlar. Bir nevi olgunluk done-
minin {irtinii ve edebi sahsiyetinin zirvesini tegkil eden eserini ise 1978 de
“Men Size Baryaan” (Ben Size Gitmekteyim) ismiyle yayimlar (Kara 1997:
XXIII).

Bu eserlerinin tiimiinde, realist bir tavirla Tiirkmenlerin duygu ve diisiince-
lerine, 6zlem ve sevgilerine terciiman olmaya calisan Atacanov’'un dénemin
siyasi yapisina bagli olarak “sembolist” bir tavir takindig1 gdzden kagirilmama-
lidir. Asil anlatmak istedigini dogrudan degil imgeler yoluyla deneyen Ataca-
nov’'un bu konuda son derece basarili oldugu goriiliir.

Tiirkmenlerin yasadig: trajik olaylari, bir elma agacini sembol olarak anlat-
t1ig1 “Elma Yine Cicek Aciyor” siiri, aynit zamanda Tiirkmenlerin ruh diinyasi-
nin terciimanit konumundadir. “Tiirkmenistan Bahar1” adini tastyan siirinde ise
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savas “kis1”, savas sonrasi ise “baharmn ” imgesel anlatimini olusturur. Ancak
iki siirin anlatimindaki benzerlik, bu iki siirin manasmi “toplumsal ve sanatsal”
kaygilar tasimasi bakimindan ayristirir.

Atacanov’'un, mensubu bulundugu Tiirkmen halkimin ¢ektigi biitiin acilar-
da yaninda bulunma arzusu, onun siirlerine realist bir form katacaktir. Zira
onun siirlerinde savas, yokluk, deprem gibi konularmn yani sira giiclii bir lirizm-
le ele alinan temalarda 6nemli yer tutar. Ask, bu anlamda Atacanov’un en ¢ok
kullandig1 tematik unsur olarak karsimiza gikar.

Atacanov’'un bu tematik tercihlerini yansitma ise yazimizimn asil konusunu
tegkil etmektedir.

B. Atacanov’un Siirinde Tahkiye

Klasik Tiirk siirinin bigim ve igerik zelliklerine getirilen elestiriler Tanzi-
mat doneminde kuramsal bir boyut kazanmis, hatta tenkit dedigimiz tiiriin
bizdeki ilk 6rneklerinin verilmesine yol a¢gmistir. Sinasi'nin siiri canli, hareketli
konusma sentaksima yakin bir misra yapisina ulasmis (Kaplan 1976: 274) boyle-
likle siire niifuz eden fikir- dava, mefkiire- daha zengin bir anlatimla okura
ulagmistir. Tanpimar, Tanzimat Donemindeki bu hamleyi tespit ederken 6nemli
bir temsilci olarak Edhem Pertev’i 6rnek gostermistir (Kolcu 2004: 49).

Kolcu, Akyiiz’den yaptig1 bir alint: ile konuya soyle bir agiklama getirmis-
tir: “Bu eserler arasinda, once siirin dis goriintisii geliyordu. Bir intikal devri
olan Tanzimat devrinde Tiirk siiri- sekil bakimindan- hem Dogu hem de Bati
siirine bagli kalmis, Divan siiri ile Fransiz siirinin sekillerini birlikte kullanmist.
Bu tesir ile yetismis bulunan Servet-i Fiinun’cular da ilk siirlerinde Divan naz-
minin sekillerini kullanmiglarsa da, hareket bagladiktan sonra, bu sekilleri der-
hal birakmiglardir” (Kolcu 2004: 54, 55).

Bu bicim degisikliginin yol acacag1 farklilik, Tiirk siirine tahkiye unsuru-
nun belirgin bir bi¢gimde tasinmasma yol agacaktir. “Anlatmak, hikaye etmek”
(Parlatir 2009: 1611) anlamina gelen tahkiye Aktas’a gore “anlatma esasi gevre-
sinde ele alinabilecek edebi eserlerde vakanin anlatilmasi, gosterme ve tasvirle
zenginleserek, tamamlanarak karsimiza ¢ikar” (Aktas 2005: 11). Fabl terciimele-
rinden, Lamartine’in manzumelerine oradan da Fikret ve Mehmet Akif'in man-
zum hikayelerine kadar uzanan bir ¢izgide bu nazim seklinin yenilestirilmis ve
kisaltilmis yeni formu edebiyatimizda kullanilmaya baslanir (Kolcu 2004: 55).
Kolcu'nun bu tespitleri tahkiyeli metinlerin Tiirk siirine yeni bir bigim 6zelligi
olarak niifuzunu gostermeye matuftur. Ozellikle Servet-i Fiinun ve ayn1 dénem
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igerisinde yayin hayatini siirdiiren sairlerin —6zellikle de Mehmet Akif- siirle-
rinde gordiiglimiiz tahkiyeli unsurlar, aslinda degisen tefekkiir diinyamizin ve
sosyo-kiiltiirel hayatimizin bir zorunlulugu olarak degerlendirilebilir. Fikret'in
ahenk hakkindaki goriisleri sonradan tamamen degisecek, hareket noktasini
Divan siirinden almasma ragmen divan nazmmin ahengini tenkit edecek, siirde
nesre yakin bir ahengi tercih edecektir (Biiyiik Tiirk Klasikleri 9. Cilt 1989: 278)
seklindeki degerlendirmeler de bu anlamda 6nemlidir. Engintin bu durumu
“Fikri anlatan bir dil ve tisluba ulagildiktan sonradir ki sanatgilar, nesri sadece
fikrin aktaricisi olarak degil, duygu ve durumlarm tasvir ve tahlilleri i¢in de
kullanmislar ve romantizmin etkisiyle yeni bir sanath nesre ulasmislardir” (En-
gintin 2010: 131) seklinde degerlendirmektedir. Tiirk Edebiyatinda nesrin, 6zel-
likle de siislii, sanath nesrin eski bir anlayis oldugu bilinen bir gercektir. Ancak,
Tanzimat'la birlikte nesrin — Bat1 Edebiyatinin da etkisiyle- siirin igine niifuz
ettigi, Ziya Pasa, Namik Kemal, Abdiilhak Hamit gibi bu donemin 6nemli sah-
siyetlerine orijinal bir {islup anlayis: ile alindig1 goriilmektedir. Burada Ha-
mit’in “Bir metnin siir sayilabilmesi i¢in mutlaka vezinli ve kafiyeli olmasi ge-
rekmedigi” fikrini de (Enginitin 2010: 132) hatirlamak gerekir. Servet-i Fiinun
doneminin ve Tiirk romaninin en 6nemli isimlerinden birisi olan Halit Ziya'nin
ilk defa “Hizmet”te mensur siir tanimlamasmi kullandigimni yine kendisinin de
“Askimm Mezar1” adli manzumesini bu baslikla nesrettigini ifade etmemiz ge-
rekir. Ahmet Hikmet, Hiiseyin Cahit ve Mehmet Rauf'un da bu tiire verdigi
onemli katkilarla mensur siirin Tiirk siirinde ilgi goren bir tarz haline geldigini
goriiyoruz.

Bat1 edebiyatinda yasanan hizli gelismelerin ve yeniliklerin sadece Anado-
lu'daki Tiirk edebiyatini etkiledigini sOylemek elbette yanlis olacaktir. Tiirk
edebiyatinin daha genis cografyadaki iiriinlerinde ayni degisimi izlemek miim-
kiindiir. Rus edebiyatinin kendi icerisinde yasadig1 gelisme siireci ile beraber
diistiniildiiglinde Atacanov’un siirine tesir eden mensur anlatim — tahkiye- da-
ha da anlamli olacaktir.

Atacanov, “Elma Yine Cigek Aciyor” adli kitabinin “Kolye”(Kara 1997: 9,
10) adli siirinin hemen girisinde

Ug giin badri gelin guzlar, eneler Ug giinden beri gelin kizlar, analar
Say sepini getirip duur, getirip. Ziynetini getirip durur, getirip.
Doyduk, Diirli... yene... yene yeneler Doduk, diirli,... daha niceler

Sol iistiini yetirip duur, yetirip. llave edip durur, ilave edip

Ursa giden giicesi de supalaap, Savasa gittigi gece de sivazlayip
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Dagdanifi1 haar etmegin” diydi ol. “Kolyene iyi sahip ol “ dedi o.

Goyaa glivdd gecyaan yaali buu soze,  Sanki sahitlik etmis gibi bu soze,

Garankida sinfurdasyaa selpeler. Karanlikta singirdasiyor selpeler.
Ug giin badri gelin guzlar, eneler Ug giinden beri gelin kizlar, analar
Say sepini getirip duur, getirip. Ziynetini getirip durur, getirip

(Kara 1997: 8, 9)

dizeleri ile yasanilan bir olayin tanikligini yapar. Sairin ¢izdigi resim adeta bir
“seferberlik” anmi yansitir. Sair metaforlar yoluyla bir varlik miicadelesinin
boyutlarmi anlatmaya ¢alisir. Burada topyekiin bir halkin direnisi sembolize
edilir. Kadinlarin ziynetinden vazgegmesi cenk arzusunu, “kolye” ise “fedakar-
lig1” sembolize eder. Ay siirin son dortliigiinde karsilastigimiz tematik yap1
bu diisiincemizi dogrular niteliktedir:

Glindami geg, senin iiciin, sover yaar, “Affet, senin i¢in, sevgili yar,

Dagdanimi gurbaan edyén cefie men.  Kolyemi feda ediyorum cenge ben.

Menif {igiin, ecen ti¢iin algmn aar! Benim i¢in, annen i¢in intikam al!

Sefi saayaafida diiridirin dine men”. Senin sayende diriyimdir ancak ben”.
(Kara 1997: 10, 11)

Siirin bu son dizeleri, topyek{in direnme azmi sergileyen bir halkin, kararl
feryadi, ¢ighg: gibidir. Tim fedakarliklar, sadece maddi degil aynm1 zamanda
manevidir. Ugruna savasilan yar, vatandir ve onun igin feda edilen canlarmn
intikami er ge¢ alinmalidir.

~ I

Atacanov’un ayni eserinde yer alan “Setdar Aga” adli siirinde de benzer bir
Oykiileme tekniginin hakim oldugu goriiliir.

Bir olayin, bu olayla ilintili kahramanlarin ve muhaverenin yer aldig1 bu
dizeler, Anadolu Tiirklerinin yasadig1 benzer felaketlerde buradaki sairlerin
anlatimiyla 6zdeslesir. Istiklal Mars1 sairimiz Mehmet Akif Ersoy'un “Kiife”
adli manzumesine benzer bir yapiyla karsimiza ¢ikan “Setdar Aga” adl siir,
esek arabali bir koylii cocugunun, Setdar Aga’y1 arabasina almasiyla baslar. Bu
giristen hemen sonra olay genisleyerek savasin yikici etkilerine ulasir. Bu siireg-
te siirde yer verilen kahramanlarla ilgi fiziki yonden negatif fakat ruhi agidan
son derece pozitif 0geler tasiyan betimlemelere yer verilir. Boylece, zahirde yi-

kik perisan goriilse de manen yiiksek bir ruhla savasa hazir, 6zgtirliigii i¢in her
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zorlugu goze alacak bir milli portre ¢izilir. Setdar Aga isimli kahraman, bu te-

matik yapmin i¢inde temsil yetenegi ile dikkat ceker.

Esek arabali oobadas oglan
Arabaa miindirdi Setdar Agaani.
Egni ¢aal horcunli, agsak pogtalon
Taaripladi sulag bilydan caagaani.

Esek arabali koylii ¢cocugu
Arabaya bindirdi Setdar Aga’y1 .
Sirt1 gri heybeli, aksak postaci
Ovdii hiirmet bilen ¢cocugu.

Piil sap1 doviilen bir oral ayaal Belinin sap1 kirilan bir yash kadin

Ussagcilik edyaar dokiinli pelde. Ustalik ediyor giibreli tarlada.

Gol1 gaan gaabargak. Kolu kan kabarcik.
Kosenip otur, Uzanip durur.
Cekici taayip duur, Cekici kayip durur,
Isgin yook elde. Kuvvet yok elde.

(Kara 1997: 10,11)

Atacanov’un bu dizelerini igeren siiriyle;
Elimde bir koca degnek, onunla yoklayarak
Oniim adaysa basip, yok, denizse atlayarak

“Setdar Aga” adli siirle, Akif'in yukariya aldigimiz dizelerini iceren “Kiife”
adli siirinin yapisi ve kahramanlar1 hatta tematik derinligi bakimindan ilgi
kurmamak miimkiin degildir. Neredeyse Atacanov’un kullandig kisi kadrosu
ile Akif'inki aynidir. Geng bir ¢ocuk, yash bir adam ve yasli bir ninenin kurdu-
gu korelasyon iki siirde de gozlenebilir. Benzer bir tahkiye kurgusu Tevfik Fik-
ret'in “Balik¢ilar” adl siirinde de gozlenebilir. Fikret de politik kaygilarmin
yonlendirmesiyle, ihtiyar bir adam, yash bir nine ve geng bir ¢cocugun ana ka-
rakter oldugu bir manzumeyle siirini kaleme alir. Balik¢ilar siirindeki;

-Bugiin ac1z yine evlatlarim, diyordu peder

Hayir sular ne kadar coskun olsa ben giderim,

Diyordu oglu. Yarm sen biraz ninemle otur

bu dizeler, iig siirdeki kisi kadrosunun benzerligini ortaya koymasi bakimmdan
onemlidir.

Bir davanin veya bir mefk@irenin manzum bir eserle anlatimi sirasinda tah-
kiyenin kullaniliyor olmasi mesajin daha etkili olmasmin 6niinii agtyor olmali-
dir. Manzum bir eserin igerisinde yer alan tahkiyeli unsurlar ve buna bagh ola-
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rak muhavere teknigi sairin metaforik algilarmi da zenginlestiren bir yol olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Ata Atacanov’un siirinde tahkiye unsurlariin kullanimi sadece olay ve ki-
silerin kullanimiyla siirli degildir. Atacanov’un bir¢ok siirinde olay ve kahra-
manlarla birlikte gercek bir zaman ve buna bagh gercek mekan unsurlar: kulla-
nilir. 1945'de yayimladig: “Adsiz Kahraman” adli siiri bu anlamda 6nemlidir.

Ukrain ¢6liinde, yaapin tistiinde Ukrayna ¢oliinde, arkin {istiinde

Aak selpeli derek 1gsildap otur. Ak selpeli kavak hisirdayip duruyor.
Gaan Oytilen gara toprak astinda Kan sinen kara toprak altinda

Tiirkmen esgerinin mazaari yatur. Tiirkmen askerinin mezari yatiyor.

Tiirkmen enesinin caan cigerbendi Tiirkmen anasimin canmin 6zii

Ukraina {i¢iin gaanin dokiipdir. Ukrayna i¢in kanini dokmiistiir.
Tebiigatam sulap baatir perzendi, Tabiat da hiirmet edip yigit yavruya,

Ustiinde solmacak giiller ekipdir. Ustiinde solmayacak giiller dikmistir.

(Kara 1997: 14,15)

Atacanov’'un burada gercek bir mekan ismini ve ayn1 mekanda yasanan
gercek bir savasa gonderme yaptig1 goriiliir. Realist gozlemlerden hareket ede-
rek, aslinda Atacanov’un destansi bir iisluba yaklastig: goriiliir. Boylece okuru-
na dolayisiyla milletine didaktik 6geler barindiran metinler ulastirma arzusun-
dadir. Tahkiye unsurunun hakim oldugu siir anlayisinda bu durum ¢ogu za-
man bir zorunluluk olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Atacanov’un siirindeki bu destansi sdyleyis, “Apolet” adin tasiyan siirinde
daha belirgin bir bi¢cimde karsimiza ¢ikar:

Capilan ¢maar dek yikilyaa merdaan.  Kesilen ¢imar gibi devriliyor yigit.

Emmaa esgerleri efiydéler onie... Ama askerleri hiicum ediyorlar one...
Ogluna garasan gorgiili zenaan Oglunu bekleyen ¢ilekes kadin
Onun pogonini ogsayaar dine. Onun apoletini oksuyor ancak.

Maavut mataa dolaap, sandik diiybiinde Cuha dolay1p, sandik dibinde

Keraamath Gurhan yaal saklayaa.
Bir yilda bir gezek, dine bir giinde
Yenis giini ylize sulya, aaglayaa.

Mukadder Kur’an gibi sakliyor.
Yilda bir kere sadece bir giinde
Zafer glinii yliziine siiriiyor aghyor.
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Goz oniine gelyddr oglunun kegbi. Goziiniin dniine geliyor oglunun yiizii.
Baalaafi baalaasini bagra basyaar ol. Yavrusunun ¢ocugunu bagrmna basiyor o.
Oraan uzaklarda suuvlayaan oklan Cok uzaklarda uguldayan kursunlarin
Ayilgang sesine gulak asyaar ol. [greng sesine kulak veriyor o.

(Kara 1997: 18,19)

1948 yilinda yazdig1 bu siirin trajik unsurlar barindiran tematik yapisin bir
yana birakirsak, adeta mistik 6gelerle sarmalanmis bir hikayenin tirpertici ger-
cekligiyle karsilasiriz. Savasta kaybettigi yavrusunun “apoleti” annesinin go-
ziinde oglunu temsil eden bir varliga, kutsal bir esyaya doniismiistiir. Adeta
Kur’an’a gosterilen bir hiirmetle yilda bir kere saklandig1 yerden ¢ikarilmakta
ve ta’zim ile Opiildiikten sonra yerine konulmaktadir. Atacanov’un hemen bii-
tlin siirlerinde yaptig1 gibi bunda da kendi gozlemlerinden esinlenen ancak reel
bir diizlemi olan bir dykiiyii icsellestirerek okura sundugu goriiliir. Ikinci Diin-
ya Savast’'na katilmadigini ancak bu savasin Eski Rusya smirlarmi igerisinde
yasayan Tiirkler {izerindeki etkisini ¢ok yakindan gozlemleyen Atacanov’un bu
izlenimlerini hikaye tadinda sundugunu gormekteyiz.

Savas sadece cephede yasanan bir felaket degildir. Belki de daha trajik bo-
yutlartyla geride kalanlar icerisinde ve cepheye gidenlerin dénemedikleri
mekanlarda yasanmaktadir. Atacanov’'un “Aziz Misafir” admi tasiyan eserin-
deki “Ah, Dokuz Saniyede” adli siiri bu anlamda olduk¢a énemlidir.

Kogeklerde kovgum koveum oturlar Sokaklarda kiime kiime oturuyorlar
Aaci oliim sarpigini daadanlar. Aci oliim tokadini yiyenler.

Hii¢ kimsaanif hii¢ s6z bilen meyli yok, Hi¢ kimsenin hicbir sozle meyli yok,
Daasa dontip, dofip otur aadamlar. Tasa dontip, donup durur insanlar.
Usti rtiilen cesetler de magina Ustii ortiilen cesetler de arabay1
Garagyaalar. Bekliyorlar.

Belki, biiri diiriler?.. Belki, biri dirilir?..

Haraabalan, haayatlarifi astindan Harabelerin, avlularm altindan
Olenleri idadp yoorler diiriler. Olenleri aragtirip durur diriler.

Yaanun yatan garapeciii goomundan  Yan yatan kara sobanin altindan
Gudrat bilen alip ¢ikdik bir guzi. Gigliikle kurtardik bir kiz1.
Aaytimdaki oot basma getirdik, Meydandaki atesin basina getirdik,

Buu belaadan biihabardi ofi 66zi. Bu beladan habersizdi kendisi.
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Biiri pencek atd1 egnine onun, Biri ceket att1 omzuna onun,
Pokgi berdi biiri onun eline: Top verdi biri eline:
“Aaglama guz! “Aglama kiz!

Goy, aaglama, Koy, aglama,

Bes!” diyd,i, Yeter” dedi.

O guz emmaa diisiinmedi diline. O kiz ama gelmedi kendine.

(Kara 1997: 24,25)

Bu dizelerde anlatilan hikdye dogrudan savasa ait, cepheye ait bir hikaye
degildir. Ancak, 1948 yilinda yazilan bu siir, savasin acimasiz yiiziiniin Ataca-
nov'un gozlemleriyle hikayelestirilmis bir yontidiir.

Yoksulluk ve ¢aresizligin birlesmesiyle kabusa doniisen savas ve savas son-
ras1 yillar, birbirinden trajik hikayelerin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.

Trajik Oliimler karsisinda dirilerin diistiigii dehset verici garesizlik, siirin
ana temasimi olusturur. Caresizligin ulastig1 son nokta, cesetlerin yerde yatar-
ken, dirilerin onlardan birinin canlanabilecegini diistinmeleridir. Bu diisiince,
karmagik bir duygu agmin metaforik yapisini barindirmaktadir. Oliim en ger-
cekci ve en aci1 verici metafordur. Ancak 6liim karsisindaki caresizlik daha yaki-
c1 bir gerceklik olarak siire yansir. Atacanov, yasanan bir felaketin boyutlarini,
kiiciik bir kizin feryads, gozyaslariyla siire yansitir. Bu yansitmada yine Ataca-
nov, tahkiyeyi kullanir. Zaman, mekan, olay ve kisilerin yer aldig1 bu tahkiyeli
manzume yasanan gergek bir felaketin hazin dykiisii konumundadir.

Atacanov’'un ayni felaketi “Ben Askabathiyim” (Kara 1987: 27) adli siirinde
de dile getirdigi goriiliir. Atacanov boylece ferdi duygulanmalar, 6zlemler ve
beklentiler yerine milli duygulanmalarim, beklentilerin, 06zlemlerin ve
felaketlerin s6zciisii olma yolunu benimser. Onun bu toplumcu tavri 20. yy'da
Tiirkmen sgiirinin en 6nemli ve en ¢ok sevilen isimlerinden biri olmasinin baslica
nedenidir.

Atacanov’'un toplumcu anlayisinda “birey” yok sayilmaz. Ciinkii bilingli,
ahlakli ve vatansever bireyler yetistirmek Atacanov’a gore toplumsal varligin
ve gelecegin garantisidir. “Yavru” adini tasiyan siirde boyle bir konuyu isler.

Ulaldikga, derdi artar caagaanif, Biiyiidiikge, derdi artar ¢cocugun,
“At1 at edingdd, eyesi it boor” “At1 at edinceye kadar,sahibi it olur”
Emmaa tebiigatii kaanuuni seyle: Ama tabiatin kanunu boyle:

Insaan elmidaama ziiryaadina zaar. Insan siirekli yavrusuna muhtag.
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Sol sebadplem in esaas1 arzinmiz: O sebeple en énemli arzumuz:

Goy, buu korpe rayg1 gamsiz ulalasm. Koy, bu korpe kaygi, gamsiz biiyiistin.
Haklasin endénin halaal siiydiini, Hakkini versin annenin helal stitiintin
Ana babasina vefal1 olsun.

(Kara 1987: 30,31)

Ene atasina vepaali bolsun.

Atacanov’un bazi boliimlerine yer verdigimiz bu siirdeki tahkiye {islubuna,
deyimler ve atasozleri de katki saglar. Boylece didaktik unsurlar barindiran bir
hikayenin bdliimlerini okur gibi oluruz. Sairin, Tiirkmen kiiltiirii ve hayatina
iliskin anlatimlar1 bunlarla sinirli degildir. “Izci“ (Kara 1987: 33) Atacanov bu
kez “Serbaz Aga” adl bir ¢cobanin hikayesini manzumelestirir. 1951 yilinda ya-
yimlanan bu siirde yasadig1 cografyay1 ¢ok iyi taniyan Serbaz Aga'nin topog-
rafya calismalar: igin bolgeye gelen ekibe nasil kilavuzluk yaptigr anlatilir. Bu
siirde yer alan sahislar, mekan ve olaylar dizisi yine tahkiyeli bir metin 6zelligi-
ne isaret eder.

Sair, “Sizin Sokaginiz” (Kara 1987: 39) adli siirini 1954’te yazmistir. Burada
tam anlamiyla tahkiyeli bir metinde olmas: gereken mekan betimlemelerine yer
verir. Lirik bir agk siiri hissi veren siir, Atacanov’un genglik yillarinda kalmis
bir askin oykiisiidiir adeta:

Sdhermizin if ileri cetinde Sehrimizin en ileri kiyisinda

Caalarip gidyddrdi yaasayan kocdan.  Agarip gidiyordu yasadigin sokak.
Ben oraya varirdim heyecanlanip her giin,

Sen annenin yaninda kendi evinizdey-

Mefi ofia barardim tolgunip giinde,
Sen ecen yaaninda 60z Oyniizdekaan.
ken.

Yoradrdim men ondan yaydanip giinde,
Koone penciraanifi hak intizar.

Sol pessecik pencirdanifi 6fiinde
Cemlenen yaalidi bagtimifi baar1.

Maria sondan gozel, sondan bezemen

Yiirtirdiim ben oradan oyalanip her giin,
Eski pencerenin gercek bekleyeni.
O biraz engin pencerenin 6niinde
Toplanmis gibiydi biitiin bahtim.

Benim i¢in ondan giizel, ondan zarif

Hem sondan padkiize yool yook yaalidi. Ve ondan temiz yol yok gibiydi.

Difie sol kogede diirilydddim men,
Her 4addimi muhabbetden doolid.

Yalniz o sokakta diriliyordum ben,
Her adimi muhabbetle doluydu.
(Kara 1987: 38,39)
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1954 yilinda yazilan bu siirdeki lirizm, ge¢miste kalmis bir askin hiiziinlii
bir anlatimi olmakla beraber, Anadolu edebiyatinda gordiigiimiiz ve adeta mis-
ralarm arasina gizlenmis Oykiisel bir anlatim1 barmdirir.

Ahmet Muhip Diranas’a ait olan ve Cumhuriyet Devri Tiirk siirinde lirizm-
le, tahkiyenin mezcoldugu basaril siirlerden biri olan “Fahriye Abla” siirinde
de benzer bir iislubu gérmemiz miimkiindiir.

Hava keskin bir komiir kokusuyla dolar,
Kapanirdi daha giin batmadan kapilar
O afyon ruhu gibi baygin mahalleden
Hayalimde tek ¢izgi bir sen kalmigsin sen.
Eviniz kutu gibi kiigiiciik bir evdi.
Sarmagiklarla balkonu ortiik bir evdi;
Glinesin batmasina yakin saatlerde
Yikanird: golgesi kuytu bir derede;
Yaz kis yesil bir saks1 pencerede;
(Kaplan 1990: 76)

Bu iki siirdeki lirizm “mazi” de yasanilmis bir ask oykiisiinden kaynakla-

AT

nir. Ancak, hem “mekan” olarak benzer bir “mahallenin” tasviri hem de benzer
ev betimlemeleri, farkli cografyalarda ayni muhayyile ile eser viicuda getiren
bir milletin varligina isaret etmesi bakimmdan 6nemlidir. Mekan unsurlarimn
yani sira Oykiiniin ana kisileri her iki siirde de “geng¢ asik” roliindeki sairlerin
kendileri olmalidir. Cekinilen ve sevgiliyi gizlemekle gorevli bir anne metaforu
ile siirlerin tiim misralarinda hakim “sevgili” siirlerin diger kisileridir. Olay ise
“ask”tir. Hem Diranas hem de Atacanov’un bu siirleri okununca sadece haya-
limizde degil, pratikte yasanmas1 miimkiin senaryolari ¢agristirmaktadir. Nite-

kim Fahriye Abla adli siirden sinema filmleri yapildigini biliyoruz.

Atacanov’'un 1955’te yayimladig1 “O Giinden Beri” (Kara 1997: 51) adl sii-
rinde de benzer bir durum c¢ikar karsimiza. Sevgilisini (Maralini) yurdunda
birakip okumak i¢in Moskova'ya giden sevgilinin, geride biraktiklarma iliskin
duygularmi ihtiva eden siir yine tahkiye unsurlarmi barindiran bir yapiyla kar-

simiza ¢ikmaktadir.
Yaadmida mi1, maralim, Hatirinda mi1, meralim.
Sol gaygih giicaamiz? O kaygili gecemiz?

Herimizi bir yaana ¢ekdi bagt biicadmiz... Hepimizi bir yana ¢ekti baht kur’amiz...
Yaasil vagon yaaninda boynutu burup durdufi
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Yesil vagonun yaninda boynunu biikiip durdun

Sondan badri ¢agiryaan:
“Gel, 6mrimin ikbaal1!”

O giinden beri ¢agiriyorum:
“Gel, 6mrimiin ikbali!

(Kara 1997: 50,51)

Atacanov’'un siirindeki tahkiyeli unsurlar, onun farkli eserlerinde farkh
olaylar1 anlatmada elini giiglendirecek yapisal bir unsur olarak karsimiza ¢ikar.
1956’da yayimlanan “Mahtumkulu” (Kara 1997: 59) adl siiri yine mekan, za-
man ve kisilerle desteklenmis bir “olay” anlatir gibidir. Siir aslinda ilk goriiste
bir portre 6zelligi tasir. Sair “biiyiik usta” olarak kabul ettigi Mahtumkulu ile
sohbet eder gibidir. Ancak hemen ilk bdliimden sonra sair Mahtumkulu'nca
yasanan felaketleri anlatmaya baslar. Bireyden topluma dogru genisleyen bu
sitayis aslinda Mahtumkulu’nun manevi huzurunda bir direnis arzusuna donii-
sur. Siirin i¢ine zaman zaman Mahtumkulu'nun misralarin1 da alan Atacanov,
onu ufkunu aydinlatan bir 6nder olarak tanimlar.

Diyip, Magtimquli govniime menin, Deyip, Mahtumkulu gonliime benim,

Yene gadirdaana soorayaan yaali. Yine degerbilirce soruyor gibi.
Olemen aag1g1 her setirinif, Olesiye agigim her misrasinin,
Arzuvy; halkimin arzuv, hiyaali... Arzusu; halkimimn arzu, hayali...
Yaabifi yakasinda heykelin gorydan.  Arkin kenarinda heykelini goriiyorum.

Beyik haalupaama hasabaat beryaan:  Biiytik {istadima bilgi veriyorum:

Halkin yagti ¢iraagy, Halkin parlak 15181,
Ul1 ussaat Pirag: Biiytik iistad Pirag:
Gor, nenen guvanardi Bak, nasil kivanirdi

Gormiis olsayd1 bu ¢agi!

(Kara 1997: 58-61)

Goren bolsa buu ¢aagy!

Atacanov’'un yukariya aldigimiz dizelerinde karsimiza ¢ikan “istiklal “
duygusu gozden kagirilmamalidir.

Atacanov, cevresinde, ailesinde ve ait oldugu kiiltiirel ortamdaki gercekei
gozlemlere dayal siirlerinde olay, zaman ve kisilerle bicimlenmis eserler yazar.
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Boylelikle siirini toplumsal dinamiklerin olusturdugu bir zemine oturtmus olur.
1956 yilinda kaleme aldig1 “Tashih¢i” adli siirinde, gazetecilikle ugrastigi yil-
larda cektigi sikintilary, donemin getin sartlarmi anlatmay: hedefler. Ancak bu
anlatimin yani sira ¢ok samimi ve igten bir anlayisla cevre betimlemeleri ve kisi
portreleri gizer.

Oobaa gatnaap iisleydardim sonda men. Koye gidip calistyordum orada ben

Gorkuli yaalidi yooli oobanin. Korkulu gibiydi yolu koytin.
Oobaa gitmek gelenookdam kiiyiime. Koye gitmek gelmiyordu i¢cimden.
Sdherde yaasayaan Aman Agaanii Sehirde yasayan Aman Aga'nin
Barardim siiyrenip sallah Oyiine. Varirdim siiriiniip bekar evine.

(Kara 1997: 60,61)

Siir, yukaridaki misralar ile baslayip, kisisel bir oykiiye doniisiir. Yazarin,
calistig1 yer ve ortam ile hikdyeye dahil edilen farkh kisilerle manzum bir anla-
tima dontistiirdiigii siir, Atacanov’un siirinde en belirgin unsur olarak karsimi-
za ¢ikan “tahkiye” ozelligine yeni bir 6rnek olusturmaktadir.

Benzer bir durum 1957 yilinda yayimnladig: “Aile Reisi” admni tastyan siirde
karsimiza ¢ikar. Savasta bir ayagini kaybeden Meylis adli bir sucunun kendisi
ve ailesi ile ilgili kaygilarini dile getiren bu siirde Atacanov, savas ile aile huzu-
ru arasmdaki zithiktan hareket eder.

Siire yansittig1 bu metaforlarla “baris” ve “savas”in karsithgmi irdeler. Ai-
lesi yani ¢ocugu ve esi uyurken, savas yillarini hatirlayan Meylis, bir daha o
yillara dénmenin ruhunda yarattig1 kaygilarla, ailesinin ona verdigi huzur ara-
sinda yasadig tedirginligi dile getirir.

Giice. Birin yaar1. Uukuda baar1.Gece.  Bir buguk. Uykuda herkes

Difie onun 606zi yatanook sindi. Yalniz kendisi yatmiyor simdi.
Otur ol ooylanip gicdénin yaari. Diistintip duruyor gece yarisi.
Umsiimlige ol okopda diisiindi. Sessizligi o siperde anladi.
Aasuuda uukun 6ldiircek bolyan Sakin uykuyu oldiirecek olan

Garakg¢i daa daal cahanda sindi. ..

Eskiya da kit degil diinyada simdi...

Yalinli okob1 yaadina salyaan Alevli siperi hatirina getiren

Protezli ayak amanat indi. Protezli ayak emanet simdi.
(Kara 1987: 64-67)
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Atacanov, edebiyatin en gli¢lii subesi olan siiri, aslinda anlatmak istedigi
hikayelerin bir araci olarak kullanir. Aslinda bu dizelerde, bir savas ve sonra-
sinda yasanilan olaylarin hikayesi gizlidir. Sucu Meylis adli kahraman ile ailesi
bu vatan icin bedel 6deyen mechul kahramanlardan biridir. Bir beklentisi de
yoktur. Tek istegi yeni kurdugu bu hayatta, cocugu ve esiyle korkusuz, giiven
icinde yasamaktir. Atacanov’'un burada yarattig1 tahkiyeli anlatim okuru her
misrada savasin kotii hatiralarina, barisin ise insani yonlerine dogru tasir. Ata-
canov'un 1975'te yayimladig1 “Eglence Bahgesinde” adini tasiyan uzun manzu-
mesinde bu kez barisin sagladig: rahat ortamda kendiliginden ortaya ¢ikan lirik
Ogeler karsimiza gikar.

Bayak men bir guzi séydiim. Yakinda bir kiz1 sevdim.
Glinde tdaze geyim geydim. Her giin yeni elbise giydim.
Her agsamam 60z yanimdan: Her aksam kendi kendime:
“Ind-a4 soyse gerek” diydim. “Artik sevse gerek” dedim.

(Kara 1987: 480, 481)

dizeleriyle baslayan siirinde lirik bir agk hikayesini okuyucusuna anlatir. Yine
zamanin ve bagka kisilerin de yer aldig1 bu anlatimda Atacanov, ayni zamanda
kiilttirel ve folklorik unsurlar1 da bu anlatimina dahil eder. Siir sadece bir ask
Oykiisiiniin anlatimindan ibaret degildir. Torelerin, geleneklerin ve giinliik ya-
samin konu edildigi tahkiyeli bir metin 6zelligi tasir.

Atacanov’un bireysel anlatimlardan siyrilarak zaman zaman evrensel me-
sajlar tastyan manzumeler yazdigini da goriiyoruz. 1975'de yayinladigr “Bizim
Gezegenimiz” adli manzumesi bu anlamda dnemlidir. Atacanov’un bu tiir te-
malarla ele aldi1g1 metinlerde de tahkiyeli bir tislup tercih ettigi goriiliir.

Adlemde, gor, naéce planeta baar! Alemde, bak, kag gezegen var!
Baarindan kicisem ene Yerimiz. Hepsinden kii¢iigii de diinyamiz.
Biz on1 belende gotercek bolup, Biz onu yliceltmeye ¢alisip,
Asirlardan baari dokyads derimiz. Asirlardan beri dokiiyoruz terimizi
Bal miiveli baglar , Bal meyveli baglar,

Umgaali daglar Geyikli daglar

Yere nagis bolup, Yere nakis olup,

Goteryadr goviin... Sevk veriyor...

Armaan, Yer yiiziinin aap1 tupani Yazik yerytizii kavgasi

Dep bolup, Defolup,

Diinyaaden gidenook buu giin. Diinyadan gitmiyor bugiin.
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(Kara 1987: 512-515)

Atacanov’'un bu uzun manzumesi 6ziinde diinyada “kardesce” ve “baris “
icinde yasamaya duyulan 6zlemi konu eder. Ancak burada Atacanov’'un masa-
lims1 bir anlatimla okuruna seslendigi goriiliir. Tyiyi, kotiiyii, giizeli ve girkini
karsilastirmalar yaparak anlatan Atacanov’un bu didaktik tislubu, siiri tahkiyeli
bir metnin siirlaria ulastirir. Diinyanin uzaydaki diger gezegenlerle olan far-
kin1 anlatirken, onu gelecegimiz ve ¢ocuklarimiz i¢in yok etmeden, incitmeden
korumamiz gerektigini anlatr.

Bu anlatimi sirasinda, diinyanin giizelliklerinden ve muhtesem o6zellikle-
rinden bahseder. Diinyay1 1sitan giinesten, burada yetisen tiriinlerden, her biri
birbirinden gtizel olan mevsimlerden bahseden Atacanov, okuyucuyu masal-
larda karsimiza ¢ikan bir anlatimla fakat bu anlatimda gizlenmis metaforlar
yoluyla gerceklerden bahseder. Biitiin bu giizellikleri yok edecek tek seyin “sa-
vas” oldugu gercegini vurgulayan Atacanov siirde zaman zaman diinyay: tes-
hir ederek ona canli bir varlikmis gibi seslenir. Diinyadan Ay’a yapilan yolcu-
luklara da deginen Atacanov, Gagarin’in uzaya gonderilisi konusuna deginir.
Boylece eser sadece siir formatiyla kalmayip barindirdig: tahkiyeli unsurlar

aracilig ile epik bir anlatiya doniisiir.
c. Sonug

Atacanov’un siirine yansiyan bu 0zellikleri elimizdeki bir¢cok 6rnekle des-
teklememiz miimkiindiir. Ancak burada 6nemli olan Atacanov’un sgiirini tahki-
yeli metinlere yaklastirarak mesajlarini bu esaslar ¢ercevesinde vermesidir. ©
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