Medeniyet Sanat - IMU Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Dergisi, Cilt:7, Sayi:2, 2021, s.308-321, E-ISSN: 2587-1684
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Oz

Arastirma nitel arastirma yontemlerinden literatir taramasi ve sozli gérisme ile veri toplama
tekniginden olusmaktadir. S6zIU gérisme, dokuma sanatgisi Firat Neziroglu’'nun evinde yiuz yiize
yapimigtir. Sorularin se¢iminde 6ncelikle sanatginin yasami, sanat anlayisi, dokuma teknigi ve
eser incelemelerine yer verilmistir. Sorular ve cevaplar, sanatginin izni ile ses kaydi alinmis ve
sanat¢inin  yorumu yansitiimistir. Neziroglu’'nun sectigi misina malzemesi ile eserlerinde
olusturdugu gorsel deger, onun bir tir iletisim sekli olmustur. Dokuma eserlerinde yer alan dolu
alana karsilik misina malzemesi yeni bir alan yaratmistir. Sanatginin yakin ¢evresinden segtigi
yuzleri tamamen i¢glidisel dokudugu eserlerde malzeme secimi, gesitli kavramlarin esere
yansimasi ve anlatimi agisindan yol goésterici olmustur. Bu g¢alismada, dokuma sanatgisi Firat
Neziroglu'nun dokuma eserlerinde malzeme secimiyle eserlerinde belirginlesen bosluk, Isik ve
golge kavramlarinin anlatimi yapilmistir. Calismanin baslangicinda Firat Neziroglu'nun hayati,
sanata bakis acisi ve dokuma sanatiyla ilgili bilgilere yer verilmistir. Sonraki bolimlerde bosluk,
1sik ve goélge kavramlari Gzerinde durularak bu kavramlarin sanatg¢inin eserleri ile olan etkilesimi
ele alinmstir.

Anahtar Kelimeler: Dokuma Sanatgisi, Firat Neziroglu, Isik, Golge, Bogluk

Abstract

The research consists of qualitative research methods, literature review, oral interview, and data
collection techniques. The oral interview was held face to face at the home of weaving artist Firat
Neziroglu. In the selection of the questions, the artist's life, understanding of art, weaving
technique, and work analysis were included. The questions and answers were audio-recorded
with the artist's permission, and the artist's interpretation was reflected. The visual value that
Neziroglu creates in his works with the fishing line material he has chosen has become a form of
communication. In contrast to the occupied space in his weaving works, the fishing line material
has created a new space. The choice of materials in the works, in which the artist weaves the
faces chosen from his close circle completely instinctively, has been a guide in terms of reflection
and expression of various concepts. In this study, the concepts of space, light, and shadow, which
became evident in the weaving works of Firat Neziroglu, with the choice of materials in his weaving
works, were explained. At the beginning of the study, information about Neziroglu's life, his
perspective on art, and the art of weaving is given. In the following sections, the concepts of space,
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light, and shadow are emphasized, and the interaction of these concepts with the artist's works is
discussed.

Keywords: Weaving Artist, Firat Neziroglu, Light, Shadow, Space

Giris

Firat Neziroglu, dokuma resim sanatina kendi igerisinde farkliliklar katarak yon vermisgtir.
Yasayan bir sanat¢i olan Neziroglu, dokuma sanatina yapmis oldugu eserlerin, kumas
ve giysi tasarimlarinin yani sira sahne performanslari ve egitimci Kisiligiyle de taninan bir
sanatgidir. Kicglk yaslarda dedesinin yapmis oldugu dokuma tezgahi ile baslayan bu
yolculuk, Universite yillarinda yeni bir boyut kazanmigtir. Sanatgi icin dokuma, uzun
ugragslar ve zaman gerektiren bir eylemdir. Neziroglu, kendine zaman ayirmak ve dokuma
tasarimlarinda ylzeyde bosluklar birakmak i¢in malzeme denemelerine gitmistir. Bu
surecte sectigi misina malzemesi ile dokuma tekniginin farkliliklarini, tematik
yaklasimlarini ve ézgunliklerini ortaya koymustur. Dokuma resimlerinde ¢6zgu ipi olarak
kullandigr misina malzemesi, sanatginin eserlerinde figlir ve nesnenin yer aldigi dolu
alanlarin zeminde yer alan bosluk icinde dederlendiriimesine olanak saglamistir. Bu
etkinin olusmasinda misinanin yari saydam 06zelligi, dolu alanlar icerisinde yarattigi
bosluk ile belirginlesen i1sik ve gélge kavramlarinin eserlere yansimasi anlatiimistir. Bu
calismada, sanat¢inin malzeme segimiyle belirginlesen bosluklarin dokuma yuzeyde isik
ve golge ile koyuluk, aciklik, derinlik gibi kavramlar tGzerindeki etkileri ve bu kavramlarin
sanat¢inin  gézinden somut adimlarla anlatimi, eserlerinden &rnekler verilerek
yapilmistir.

1. Dokuma Sanatgisi Firat Neziroglu

1981 yilinda izmirde diinyaya gelen Firat Neziroglu, ailesinin sanatsever yapisindan
dolayl dans, mizik, resim ve sporun i¢ ice oldugu bir ortamda buylmdustir. Babasi
sayesinde dansa baglayan sanatgl, Universite yillarina kadar dansla ilgilenmigstir.
Neziroglu, uymasi talep edilen disiplinleri, sinirlar icinde gegen ¢ocuklugunda ailesinin
sanatsever yapisl, sanatginin sekillenmekte olan yasamina yeni anlamlar yuklemistir.
Farkl disiplinleri ailesinin istegi ile segen Neziroglu, 1997 yilinda 16 yasinda basladigi
izmir 9 Eylil Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil ve Moda Tasarimi Bélim
Dokuma programinda lisans egitimini tamamlamistir (Neziroglu, 2019).

Firat Neziroglu’'nun lif sanati ile tanismasi Universite yillarina rastlamigtir. Sanatgi igin
geleneksel tekstil tekniklerinin kullanimi, dokuma, 6érme, sepet 6rme, dikis, hal ve kilim,
cesitli desen, form ve gegmisten glinimUize gelen ihtiyagtan kaynakh UGretim hali ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Dokuma teknikleri, anlatilmak istenen s6ze bagli olarak farkli
ydntem ve materyaller ile yeni bir sekle buriinmektedir. Sanatg¢i bu noktada geleneklere
sahip ¢ikilmasinin 6nemini ve en eski geleneklerimizden biri olan, Anadolu’nun sessiz dili
olarak gérdugu dokumayi kurgu olmadan, gercgeklik arayisi ile kendiliginden olusan sireci
deneyimlemektedir.

Dokuma tezgéhini ilk goérdigu andan itibaren bu alanda eser Uretmeye karar veren
sanatgl, tamamen tesadif eseri karsilastigi dokumayi iggudisel bir olus olarak
gormektedir. Sanatsal galigmalarinda malzeme olarak dogal olani kullanan sanatgi,
pamuk, keten, yun iplik ve kece ile calisir. Bez ayadi, sumak ve gesitli digum tekniklerini
kullanarak ylzey olusturmaktadir. Neziroglu, dokuma tasarimlarini gerceklestirecegi
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tezgahlarin yapimiyla da ilgilenerek, U¢ boyutlu dokuma tezgahlari olusturmustur.
Sanatg¢l dairesel formda hazirladi§i tezgahlarin yaninda biylk boyutlarda tezgah da
kullanmigtir.

Dokuma resim, glinimuze kadar farkh isimler ile gelmistir. Cok eski dénemlerden beri
tarihi, mitolojik, kirsal yasam hikayeleri, savas ve kahramanlik sahnelerinin anlatildig,
farkl motif ve renk dizenlemelerinin yer aldigt, kullanilan teknige goére bir forma donisen
bir sanattir. Yatay ve dikey tezgahlarda uretilen dokuma resimlerde, atki ve ¢ézgi olmak
Uzere ikili iplik sistemi kullaniimaktadir. Cok blytk ebatlarda dokunan ve Uretimi oldukga
zaman alan eserler, eski donemlerde dekoratif ve 1sinma amach soylu ve varlikli
ticcarlarin duvarlarini suslemistir. 20. ylzyila gelindiginde farkli sanat akimlari, sanatin
her alaninda yeni tanimlar, yaklasimlar ile yeni form arayiglarina gidilmistir. Dokuma
resim sanati, sinirlari giderek genisleyen bu degisim ortamindan etkilenmistir. Yaln ve
Sipahioglu’na gore; degdisen dunyanin yeni gerceklik algisi ve fotografin icadi ile dokuma
sanatgilari, figuratif calismalarini tretirken 6zellikle portre ¢calismalarda nesnel gergekligi
yakalayabilmiglerdir. Sanatgilar, dokuma resimlerinde yer alan portre calismalarinda
birbiri icine gecen tonlamalar ile yakin renk degerleri kullanmig, dokuma tezgahinda
¢obzgu ipliklerinin hemen arkasina yerlestirdikleri eskiz kagitlari ile renk ve sinirlari
belirlenmis alanlari dokumaktadir. Bu alanlarda ¢ok keskin gegisler oldugu gibi kullanilan
teknige gore renklerin birbiri icinde kaynastigi da gorulmektedir (2021: 106).

Anadolu’nun en eski dili olan atki yizli dokuma teknigini kullanan Neziroglu, geleneksel
olan bu teknigi kendine 6zgu bir teknige donusturerek dokuma resim gelenegine farkl bir
bakis acisi getirmistir. Bu alanda ilk kez kullandidi misina malzemesi ile dokumada
bosluklar olusturmustur. Malzeme olarak misinayr se¢gmesindeki etken faktor ise
ihtiyagctan kaynakh olusmustur. Olduk¢a zahmetli ve zaman alan, ¢ok sayida kisiyle ve
blyuk boyutlarda yapilan dokuma uygulamasina cesaret eden ¢ok az insan, bu deneyimi
yasamaktadir. Neziroglu’da bu deneyimi yalniz ve dijital hi¢bir hazirhgi olmadan
yapmaktadir. Glinde bes saatini alan dokuma eylemi ile kendisine vakit ayiramamaktan
yakinan sanatgl, sadece figlrt dokuyup kalan yerleri bos birakmaya karar vermistir. Tam
bu noktada misina kullanimi devreye girmistir. Bos biraktigi yerlerde ipliklerin desenin
onlne gec¢mesini engellemek igin ¢dzgl ipi olarak misina kullanimini tercih etmigtir.
Tamamen ihtiyacgtan kaynakli olusan misina kullanimi, sanatginin ¢alismalarinin gogunda
gbzlenmektedir. Neziroglu, dokuma resimlerinde kullandigi misina malzemesi ile
sanatsal calismalarinda 1sik, goélge ve bosluk kavramlarina yer vermistir. Sanatgi,
dokuma iginde bosluk ve gergeklik kavramini sorgulamaktadir. Sanatginin eserlerini en
iyi tanimlayan misinanin, transparan (seffaf) bir yapida olmasindan dolayi, dokumada
¢ozgu ipleri olarak kullanimi, bu malzemenin dokumada boslukta izlenimi
olusturmaktadir.

2. Bosluk

20. yuzyihn ikinci yarisinda boslugun anlami ve ele alinig biciminde énemli bir kirlima
noktasi olmus, bu degisim yeni sanatsal pratikleri de etkilemistir. Bosluk, insan
eylemlerini gergeklestirebilmek icin ihtiyag duyulan bir kavramdir. Boslukta
gerceklestirilen her tir eylem, kendi tanimini olusturmak icin bosluga ydnelmek
durumundadir (Ang, 2015: 97). Bosluk kavraminda tanimlamaya seyrek basvurulmustur.
Bosluk ve doluluk, plastik sanatlarin batin dallarini kapsamaktadir. Bu iki kavram uzam
icinde derinlik yaratma ve bir form karsithgi olarak goérilmemelidir. Bogluk kavrami
doluluk kavrami karsisinda canli bir kendilik olusturmaktadir. Bu kavram dolu alan icine
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nifuz ederek tek boyutluluktan uzaklasmaktadir. Cheng’e gbre; Cin optiginde bosluk
kavrami, gercekte var olmayan bir sey olarak algilanmaz. Bu kavram dinamik, etkin bir
Ozellik gdsterirken batine ulagsmayi, evrene butiinsel yaklagimi amaglamaktadir. Doluluk
ise nesnelerdeki gercek butinlige ulasmayl amaglamaktadir. Cin sanatinda siradan bir
amatodr veya sanatgl, temel ilkke baglaminda bosluk kavramini sezgisel olarak algilayabilir.
Ornegin muzik, siir ve resimdeki belli formlara bakildiginda, mizikal anlamda bosluk
kavrami, belirli bir uyum baglaminda i¢ ses dusurmeye ve baska bir tinlamaya yeni bir
sese ulagsmaya olanak verir. Siirde bosluk kavrami, dilbilgisel kimi sézclklerin siirden
cikarilmasi anlamina gelir. Bu bosluklarla siirin ortasina konumlandirilan 6zglin bir form
olusturulur. Resimde ise en butlnsel ve gorundr bir tarz halinde ortaya ¢ikar. Bu kavramla
goérundr dinyadan goériinmez diinyaya esin yoluyla ulasma olanagi veren bir baglanti
olusturur. Bosluk, dénlsim slreclerine olanak vererek hem kendini hem de kendi disinda
kalani alarak buradan butinG olusturmaktadir. Lau-tze'ye gore, temel batunlak
gorunirdeki bosluktur ve tikenmez olandir. Bir seyin igcine nifuz edemeyen, bosluga
sahip olmayandir. igi dolu olan sey yapiyr goriinir hale getirir. Bosluk ise kullanimi
bicimlendirir. Boylece harekete gecmenin kolayligini saglayan bosluk kavrami, doluluk
kavrami i¢cinde devinimini strdurdr (Cheng, 2006: 50-62).

Firat Neziroglu'na gore nefes, insandaki en temel boslugu tanimlamaktadir. Sanatgi,
“birimizin verdigi nefesi bagka birimiz aliyor. Bu bizim gérmedigimiz, dokunamadigimiz
ama cigerlerimizi dolduran buylk bir bosluga denk geliyor” ifadesini kullanmigtir
(Neziroglu, 2021). Boylece Neziroglu, hayattaki varolusumuzun nefes alip verme
eyleminin bogsluk ve doluluk kavramlari ile saglandigini ifade etmektedir. Cin diislincesine
goOre insan, salt et ve kandan olugsmus bir varlik degil, ayni zamanda tin ve esin
kaynagidir. Onun da 6tesinde bosluk kavramini iginde saklar. Bu kavramla 6zdesleserek
imgelerin ve bicimlerin kaynagini da bulmus olur. Espasin ve zamanin uyumunu ele
gecirerek degisimin yasasini egemenligi altina alir (Cheng, 2006: 66-7).

Bosluk kavrami uyum yaratan birlik ve i¢c dontsime girerek baglanti saglamaktadir. Bu
kavram bir batunlik ve eksiklikle doganin nesneleriyle de uygun dusmektedir.
Neziroglu'na gére 6zde dogayla uyum iginde olmak vardir. Buna 6rnek olarak disi geyigi
kutsal sayan samanlar ile bizim bugin muska dedigimiz G¢ggen semboliin aslinda disi
geyigin boynuzlari arasindaki boslugu simgeledigini ifade etmektedir. Ugcgen boslugun
ortasina niyetlerini yazip, geyigin kendisinden degil ama onun kutsal saydiklari
boslugunda var olan eneriji ile baglanti kurmak istediklerini belitmektedir. Neziroglu, G¢
boyutlu sanatsal dokularla ilgili Yeni Zelanda’da yaptigi bir arastirmada kabile Uyeleri igin
dokunan sepetlerden bahsetmektedir. Devaminda yerliler dlen kabile Uyelerinin dlinyada
ettigi hizmetle ilgili buylk ve kiguk boyutlarda sepetler dokuduklarini ve bu sepetlerin
Olen kigilerin dinyada kapladiklari boslugun semboll oldugunu anlatmaktadir (Neziroglu,
2021).

Mimarlik Fakiltelerinde derslere giren sanatgl icin sanatin her ifade seklinde bosluk temel
kavramdir. Mimaride bosluk, mekani olusturan asil unsur olmustur. Mekanin olmazsa
olmazi olan bosluk, icinde yasamin stirmesine elverigli olan ve insani dogal ¢evreden
ayirandir (Kuloglu, 2013: 205). Bu kavram ile dengenin uyumunu, boslugun doluluk i¢cinde
kapladigi alanda gorebiliriz. Ornegin bezeme sanatinin 6n planda oldugu tasarimlarda
boslugun kapladigi alan oldukga sinirlidir. Dokuma sanatinda ise bu durum birbiri ardina
tekrar eden, doluluk ile bosluklarin yeni desenler olusturdugu alanlardan olugsmaktadir.
Desenler ¢ozgiye bagimli olarak uzun ve dikey ilikler halinde olugsmaktadir. Bu ilikler
estetik yap! acisindan bir zorunluluktur (Ozay, 2001: 41). Boslugun belirgin olarak
dokumada iliklerin olusmasinda etkisi vardir. Neziroglu’na gére geleneksel el dokumasi
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ve makine dokumasini ayiran en onemli 6zellik de budur. El dokumasinda dokuyucu
bosluga ihtiya¢ duyar ve bu bosluk sayesinde ilmekler ve digimler olusmaktadir. iimek,
dagum gibi c¢esitli dokuma tekniklerinin olusturdugu ylzey, doluluk kavramiyla birlikte
dokumay! ve deseni ortaya ¢ikarmaktadir.

Dokuma resim eserlerinde ¢dzgu ipi olarak misina malzemesini secen Neziroglu, bu
malzeme sayesinde hem i¢ alanda hem de dokuma resim yuzeyinde bosluklar ile yeni
dizenler olusturmustur. Misina malzemesi, sanatcinin eserlerinde boslugu okunur hale
getirirken, figlrin, nesnenin konumlandirilacagi mekanla bir iliski kurmasini
saglamaktadir. Sanatgl, figlriin  ve nesnenin, onu c¢evreleyen bosluk ile
degerlendiriimesini gerekli kilmaktadir. Neziroglu, dokuma resimlerinde dolulugun
yaratmis oldugu gorsel degerlere karsilik, ihtiyactan ve nesneyi gorinir kilmak
disuncesinden yola ¢ikmigtir. Boylece sanatgi, olduk¢a zaman alan dokuma eyleminde
zemini bosluk kavrami ile degerlendirmek istemistir. Bu disincenin sekillenmesinde
cografyanin kulturel 6zellikleri ile varlik ve yokluk kavramlari etkili olmustur. Sanatginin
ilk donem eserlerinden biri olan “Geleneksel Tirk Kaplumbaga” isimli eseri, bolluk ve
bereketi simgelemektedir. Tamami misina malzemesi ile dokunan ve geleneksel bir
katlama yontemiyle aldidi sekil itibari ile nesnenin i¢ boglugu géranadr kihnmistir. Misina
malzemesinin yari saydam ozelligi ve geleneksel bir katlama yodntemiyle olusan Ug¢
boyutlu eser, i¢ boslugu ile sergilenmistir. Boylece bosluk, eserde geleneksel bir anlam
icermektedir.

Gorsel 2. Firat Neziroglu, This is Your Life, 1998, Dokuma, 90x420 cm.

Firat Neziroglu'nun 1998 yilina ait “This is Your Life” isimli eseri, dokumalarinin temelini
olusturan misina malzemesi ile dokudugu kumas tasarim denemelerinden biridir. Cift kat
dokudugu misina ile ylzeyde dalgalanmalar ve bosluk yaratmistir. Dogumdan 6lime
giden slreci anlattigi eser ile doluluk ve bosluk kavrami bir butunlik icinde
sorgulanmistir.

Her yeni dénemde sanat, Uslubunu degistirmekte, sanatgilar ise farkli Uslup ve
perspektifle karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatgilar, 6zgurce disinlp yeni kavramlar ortaya
koyabilecegi bir icsellesme siirecine girmektedir. i¢ diinyasina dénen sanatgl igin evrende
var olan bosluk ile malzemenin asil dogasinin kesfi yakinlik gostermektedir. Boylece
bosluk, kendi gercekligi ile ele alinip sanatin iginde harmanlanmistir. Neziroglu, dokuma
eserlerini olustururken, yakin ¢evresinden tanidigi yizleri kurgu olmadan, anlik ve gercek
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bicimlerini kendi i¢c dlnyasini yansitacak duzeyde, gerceklik kavramina bagl kalarak
olusturmaktadir. Bu olusum halini dokudugu figurlerin bakislarina yliklemektedir. Sanatgi
eserlerindeki bosluklari tanimlarken “benim eserlerimde zamansiz, mekansiz, boslukta
duran yuzler var. O yuzler artik higbir seyle diyalog kurmadan sadece g6z géze bakisarak
bir duygu iletisimine izleyiciyi davet ediyor ve arkada baska hicbir detay olmadan var
oluyorlar” demistir (Neziroglu, 2020). Ayni zamanda bosluk kavrami burada figlrin
teninin icine, elbisesine, zeminine yerleserek ve bir derinlik yaratarak tek boyutluluktan
eseri uzaklastirmaktadir. Neziroglu’'nun “Keloglan” isimli eserinde figlrin elbisesinde yer
alan bosluk, dolu alan icine nifuz etmistir. Neziroglu'nun eserlerinde figlir ve nesneler
konumlandirildigi mekéanla bir iletisim halindedir. Sanat¢i bdylece bosluk ve doluluk
kavramlarina nesneyi, figliri saran, igine alan zamansiz, mekansiz ve boslukta olusan
yuzlere dikkat cekmektedir. Eser iste 0 zaman konumlandirilacagi manzara ile batunltage
ulasacaktir. Bu bir nevi boglugun batinlagudur.

Gorsel 3. Firat Neziroglu, Keloglan, 2011, Dokuma, 120x220 cm.

Sanatg¢inin dokuma resimlerinde ipliklerle olusturulan gizgisel alanlar, bosluk ve doluluk
kavramlarinin kullanimi ile lekesel etkiler, hacimsellik ile sert ve yumusak gegcislerin bir
ifadesi olarak kendini gdstermektedir. Bez ayagi, cicim, sumak gibi dokuma tekniklerinin
kullanildigi eserlerde renk, desen ve dokular g¢esitli dUgum teknikleri ile olusmaktadir.
Dokuma resimlerinde ¢ogunlukla portrelere yer veren sanatgi igin dokudugu figlrlerin
gozleri oldukca 6nemlidir. Burada dikkat edilen nokta ise portrelerin gozlerini dokurken
bosluklara yer verilmemistir. Dolu olani, manayi bir iletim sekli olarak figtrin bakisinda

313
MedeniyetSanat



Medeniyet Sanat - IMU Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Dergisi, 7 (2), 2021, s. 308-321, E-ISSN: 2587-1684

toplayan sanatgi, hem dokuyucu hem de anlaticidir. Eserlerinde yer alan bosluk ve
doluluk kavramlarinin yaratimini ortaya koyan sanatgi, izleyiciyi bu iki kavramla iletisime
davet etmektedir. Eserin zemininde yer alan boslukta izleyici kendini figliriin yaninda,
eserin arkasinda, boslukta konumlandirarak eser ile etkilesim saglamaktadir. Burada
¢ogu zaman boslugu dolduran insan ve eserin sergilendigi mekandir. Eserlerinin bir
tarafini bog birakan sanatg¢i bununla ilgili su yorumu kullanmistir.

“Isin bir tarafini bos biraktim, giinkii galismanin nereye koyulacagi ile ilgili bir fikrim
yok ama bir 6nerim var. izlemeyi, gérmeyi gok sevdigi bir peyzajin éniindeki bir cam,
bir bosluk, baska bir manzarayi géren bir bosluga koyulmasini éneriyorum. Cinku
kendinin her daim o sevdigi yerle yan yana olmasi gibi bir niyetim var (Neziroglu,
2019)".

Neziroglu’nun zeminde yarattigi bosluk, zamanla dolu alan igine nifuz ederek tenin igine
kadar yayillmistir. Bosluk figlirl sararken ylzeyden iceri sizarak tenin igine nufuz etmigtir.
Sanatg¢inin gunlik hayatinda yarattigi gercek bir bogluk kavramiyla bulusan eserleri,
ipliklerle olusan gizgilerin icinde, arasinda ve bitininde esin kaynagi olarak dzgtirce
hareket edebilmistir. Sanatci, i1sik, golge unsurlarini, belirlilik ve belirsizlik arasindaki
ayrimi ve figlrun tavrini saptayarak bosluklarin dlcisunu belirlemistir. “Ezgi” isimli
calismada boslugun yarattigi bu dl¢i, tenin icine yayilarak 1sik ve gélge etkisiyle figrin
ic manzarasini olugturmaktadir. Ayni zamanda gizgilerin olusturdugu bosluklar ritmik bir
dizen ile tenin icinde acgiklik ve koyuluk dizeni ile gérilmektedir. Yakindan uzaga dogru
uzanan gizgisellik, vurguyu bosluk tzerine toplamaktadir. Cizginin devaminda bosluk bir
form ve renk olarak devreye girmektedir. Boylece figlir ve o figurtn farkl pargalarina dahil
olan bosluk tek basina bir 5Snem kazanmistir.

&

Gorsel 4. Firat Neziroglu, Ezgi, 2019, Dokuma, 90x73x4.5 cm.

Sanatginin ¢ozgu olarak kullandigi misina malzemesinin kaygan olma 6zelligi, dokumada
kolay hareket etme olanagi saglamaktadir. Ressamlar serbest firgca kullanimiyla dinamik
bir dil olustururlar, Neziroglu bu dinamizmi misina malzemesinin kaygan olma 6zelligi ile
saglamaktadir. Dagidmler, cogu zaman misina Uzerinde yukari ve asagiya dogru serbest
hareket ederler. Bu hareket alani gogunlukla figurlerin saglarinda gézlenmektedir.
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Gorsel 5. Firat Neziroglu, Basak, 2019, Dokuma, 98x78x4.5 cm.

Neziroglu, dokuma resimlerinde atki ve ¢6zgu arasindaki bagi olustururken duygularini
en iyi sekilde anlatmanin icgudisel gelistigini ifade etmektedir. Kendisiyle uzun sire bag
basa kalarak gerceklestirdigi dokuma eyleminde kurgu olmadan, anlik duygu durumlarini
dokuyan sanatcl, yakin c¢evresinden tanidik yuzlere eserlerinde yer vermektedir.
Zamansiz, mekansiz, boslukta dokudugu suretlerin gozlerine yansittugi ifade ile
eserlerinde bir derinlik mevcuttur. Boslugun iginde yarattigi derinlik ile sanatgi var olani
yansitmaktadir. “Basak” isimli dokuma resimde bosluk arka plandadir. Isik ve goélge dolu
olanin icinde dokunmustur. Tek bir géz detayinin dokundugu eserde siyah alana olduk¢a
yer verilmistir. Burada 1sik ve golge unsurunun dokunmasi, dolu alanda bosluk hissi
yaratmistir. Belirli olan 1s1k ve golge kavramlari net bir bicimde dokunurken, siyah zemin
saf haliyle figlire hicbir midahalede bulunmamaktadir. Bu, bir nevi boslugun
betimlemesidir. Ayni zamanda resim sanatinda da siyah ve beyaz renklerin bosluk ve
doluluk kavramlarini yaratmada etkisi bulunmaktadir. Eserlerinde figlrlerin saglarinda
goriinen cizgisel hareketler, figliriin kendine 6zgl dinamizminin yansimasidir. Bu ¢izgisel
dokular ancak boslukta kendine bir hareket alani bulmaktadir. Cizgiler belirli renk
tonlariyla verilirken, boslukta kalan alan yari saydam o6zellikteki misina malzemesi ile
tonlama degerlerini, sinir ve bos alanlar olusturarak kendini géstermektedir.

Gorsel dinyada karsimiza cikan objeleri, var olan gorintisi ile izlemek butinin
parcalarini gérmezden gelmek demektir. Oysa nesneleri gérindr hale getiren i¢ bosluk,
arka plan, renk ve ara bosluklardir. Bu duruma 6rnek olarak Nezirodlu’nun dokuma
eserlerinde video yerlestirme gdsterilebilir. Sanat¢i, dokuma resimlerinde iki boyutlu
yiizeyde boslugu sorgularken video calismalarini da bu alana dahil etmektedir. iki boyutlu
resimsel ylzey, video yerlestirmesi ile nesnenin konumlandirildigi yeni mekansal alanda,
boslukta harekete ge¢mektedir. Dokuma resimlerini dijital formatta sunan sanatgl,
tasarima farkli renk, doku ve tg¢ boyutlu bir mekan hissi katmistir. Cézgu ipinde kullanilan
seffaf misina malzemesi, yarattigi bosluk ile eserin farkli mekansal alanlarda
konumlandiriimasina énculik etmistir. Ayni zamanda dokuma resimler ses unsuruyla
birleserek masallar ile diyaloga girmistir. Béylece nesne veya figur, zemindeki bogluktan
yararlanarak konumlandirilacagi yeni batiinde yer almistir. Nesne, var olan gorinttisinin
yaninda arka plan, bosluk, renk, desen ve ses unsuru ile izlenmektedir. Ayrica burada
bosluk ve doluluk kavramlarinin butine ulastigi gdézlenmektedir. Bu iki kavram birbirine
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ne kadar zit olsa da bir araya gelerek tamamlayici olmaktadir. Kuban’a gore; karsitlarin
birligi olan (Ying-Yang) karsitlarin buttnlagadar (2013: 170).

21 i

Gorsel 6. Firat Neziroglu, Alice Harikalar Diyarinda, 2012, Dokuma, Video Yerlestirme.
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Gorsel 7. Firat Neziroglu, Denizden Cikan Kiz, 2021, Dokuma, 99x80x7 cm.
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Neziroglu, dokuma eserlerini ahsap cerceve ile sergi alanina konumlandirirken bunlari
duvar ile eser arasinda bosluk birakarak sergilemektedir. Olusan bosluk, eserin duvara
yansiyan golgesini gorundr kilmaktadir. Bu, cogu zaman eser 6niine konumlandirilan
aydinlatici bir unsur ile belirginlesmektedir. Neziroglu, ayni zamanda cep telefonlarinda
yer alan aydinlatmayi kullanmalari icin izleyiciyi de isin icine dahil etmektedir. Sanatci icin
eserlerinde var olan bosluk bicim iligkisi, onu farkl ¢cerceve denemelerine yonlendirmistir.
Misinanin sekil alan yapisi ve yari saydam 06zelliginin ¢cerceve denemelerine de etkisi
olmustur. Bu etki, boslugun varhdi ile sorgulanmaktadir. 2012 yilinda eserlerini seffaf
gerceve ile sergileyen sanatci igin bosluk kavrami bu noktada dne g¢ikmaktadir. 2021
yilinda eserlerini seffaf cergeve ve birgok katman ile tekrar sergilemeye baslayan sanatgi,
bunun bir 6rnegini “Denizden Cikan Kiz” isimli eseri ile vermistir. Bltlinsel agidan
bakildiginda, seffaf gerceve icerisinde katmanlarin olusmasinda dolu alan iginde bos
alanin degerlendiriimesi yapilmigtir.

3. Isik ve Golge

Plastik sanatlarda kullanilan teknik ve malzeme secimleri, sanat eserinin i¢ ve dis birligini
temellendiren unsurlari icermektedir. Cizgi, renk ve ton derecelenmesi, kitle ve hacim,
plastik sanat eserinde bigimi olusturmaktadir. Bu unsurlar farkh yontem ve teknikler ile
kullaniimaktadir. Cizginin perspektif bir derinlik amaciyla veya bir ylizey nakigi olarak
farkli yéntemleri ele alinmaktadir. Rengin ise ton derecelendirmeleri ile i1sik ve golge
yardimiyla derinlik olusturma etkisi vardir. Plastik sanatlarda dizeni meydana getiren
bicimsel olusumlar kendi aralarinda yapisal baglantilar kurmaktadir. Cizgi, nesnenin
tutunabilir, kavranabilir niteligini ortaya koyarken; 1sik ve goélge, nesnenin dagilan
yumusak, salt niteligine yénelmektedir (Tansug, 1988: 46-9). Rénesans ustalarindan
Leonardo da Vinci, 1si§1 daha iyi vurgulamak icin sfumato yontemini gelistirmistir.
Roénesans sanatgisi bu yontem ile ¢izdigi figurlerin dig hatlarini arkadaki fon ile
kaynastirmistir. Bunu yaparken 1sikli kisimlari net, kesin ve dogru bigimde, golgeli
kisimlari ise bulanik, hafif deformasyona ugramis, belirsiz olarak ¢izmistir (Parramon,
1998: 12). Kdkeni italyanca olan sfumato, ton ve renklerin birbiri ile hafifce karistirilarak
resimdeki keskin hatlarin yumusatiimasi, bulaniklastirimasi anlamina gelmektedir
(Stoichita, 2006: 68-9). Boylece sanat degeri yuksek, gercekci resimler ortaya
cikmaktadir.

Firat Nezirodlu'nun portrelerinde gittikce daha ¢ok gergekligi bulma c¢abasina tanik
olunmaktadir. Bu gercekligin “Rénesans Kizi” isimli eserle adeta sonuca varmasiyla ilgi
sanatci sunlari ifade etmektedir.

“Leonardo’nun Sfumato tekniginde 1sik ve golge arasinda kontursuz bir gegis vardir.
Bunu boya ve birbiri icinde eriyen malzemelerle bulmak mumkin. Ancak iplik
dedigimiz sey birbiri icine ge¢cmez ve kendi alani vardir. Birbiri icine gecmeyen
malzeme ile Sfumato’yu deniyorum. Dolayisiyla benim burada yaratmak istedigim
alanda bazen keskin noktalar kullaniyorum. Bazi yerlerde isi daha canli kiliyorum.
Koyu rengin hemen yanina acgik renk koyuyorum. Anlasiimazsa anlasiimasin
diyorum ve daha da gergek oluyor o zaman. Renk bdélgelerini birbirine daha yumusak
gegiriyorum. Bunun ilk 6rnegi de Ronesans Kizi Olga’dir (Neziroglu, 2019)".
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Gorsel 8. Firat Neziroglu, Rénesans Kizi Olga, 2012, Dokuma, 120x120 cm.

Firat Neziroglu dokuma resimlerinde misina malzemesi kullanimi ile figurlerin iglerinde
cesitlidugum teknikleri ile boglugu doldurmaktadir. Eserlerinde yer alan bosluk ve doluluk
kavramlari birbirini tamamlayarak 1silk ve gdlgenin degerlendiriimesine olanak
saglamaktadir. Dokudugu portrelerin iglerinde godzlemlenen bosluklar, i1sik ve gdlge
unsurlari ile yansimalari ortaya koymaktadir. Bu yansimalarda goélge unsuru, derinlik
saglayarak i¢ bosluklarda batinun bir pargasi olarak nesneyi goranur kilmaktadir.

Golgenin vicudun ayrilmaz bir niteligi oldugunun kesfi, tenin golgesinin de kesfidir.
Ressamlarin ¢alismalarina konu olan golge kavrami, gergek ve disen golge olarak ele
alinmigtir. Isiklandirilan obje Uzerinde ve bulundugu yuzeye bir golge dusurmektedir. Bu
gOlgelerden ilki gergek, ylizeye yansiyan ikinci golge ise disen goélge olarak tanimlanir
(Parramon, 1998: 21). Adem ve Havva isimli dokuma resimde yer alan bosluklar izleyiciye
kendi iclerine dénmeleri ve kendi duslncelerinin farkina varmalari igin bir alan
olusturmustur. Eser konumlandirildiJi mekanda ortadan yansiyan isik unsuruyla
sergilenmigtir. Burada s6z konusu 1gi1gin  anlamindan o6nce eserdeki birligi
saglamasindaki gérevine deginilmistir. Oncelikle 1sik, portrenin tenindeki bosluktan
gecerek yansidigl duvarda eserin golgesini yakalamaktadir. Isik, figiriin tenindeki
cizgilerden gegerek duvara yansiyan golgeyi canlandirmistir. Cheng'e gore; (g
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boyutlulugu, 1131, uyumu ve rengi kapsayan bosluk kavrami olmadan, gizgi butliin ve
guculikleri agiga vuramazdi. Bosluk, temel cizgilerden baslayarak kompozisyonun
batinine kadar devreye girmekte ve eserdeki birligi saglamaktadir. Shen Tsung—Che’e
gbre diisiince, sanatcinin yiireginde énceden yer etmis olmalidir. ice déniik ve ¢dziilmiis
Isik ve golge, agiga vurulmus glculuk, yasamsal bir akimla canh olmaldir (Cheng, 2006:
104-9).

Gorsel 9. Firat Neziroglu, Adem ve Havva.

Tayland Kraligesi Srikit'in dogum gini kutlamalari nedeniyle kumas dokumak Uzere
Ulkeye davet edilen Nezirodlu, dokuyacagdi kumas icin kralicenin tapinak éninde verdigi
bir pozu degerlendirmistir. Sanatgi, yapacagdl dokumada Tayland gezisi sirasinda
g6zlemledigi, hemen hemen her yerde karsilastigi altindan esinlenmistir. Gln 1si§ginda
sehrin siluetinin parlak ve kontursuz hali, gece ay 1s1ginda belirginlesen tapinagin yapisi,
sanat¢inin dokuma kumas tasariminin olusumunda etkili olmustur. Kumas tasarimi,
parlak renk ipliklerin tonlama derecelerine gére dokunmustur. Altin, gimus ve bakir
renkte ipliklerin kullanildigi kumas tasarimi, gun isidinin daha az oldugu ortamda
belirginlesen silueti, 151k ve godlge unsurlari ile yer almaktadir.

T A e R = RS A P

e ik ;
Gorsel 10. Firat Neziroglu, Kralige Srikit, 2019, Dokuma.
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Sonug

Firat Neziroglu'nun eserlerinde boslugun kullanim ifadeleri ile 1sik ve goélge kavramlari
incelenmistir. Hayatin her alaninda var olan bu kavram, karsiti olan doluluk kavrami ile
ele alinmistir. Bu iki kavramin sanatginin eserleri izerinden érneklerle anlatimi yapilarak
figlr, nesne ve mekan iligkisi Uzerinde durulmustur. Boslugun, Neziroglu’nun eserlerinde
figur ve nesneyi saran bir olgu olmasinin diginda onu bigimlendiren bir 6ge olarak
kullanildigi goérilmustir. Sanatgl, cevresindeki tanidik yizleri kendi i¢c dinyasindaki
distince ve duygulardan hareketle sanat eserini olustururken boslugun yasamindaki
anlam ve 6neminden esinlenmistir. Zamansiz, mekansiz ve boslukta dokudugu yuzler
sanatcinin eserleriyle iletisime ge¢cmek isteyen izleyiciye etkili bir sekilde sunulmustur.
Sanat eserini g¢evreleyen bosluk, eserin konumlandirildigi mekanda izleyiciyi birebir
icerisine katildig1 bir duruma davet etmektedir. izleyici ile sanat eseri arasindaki sinirlari
ortadan kaldiran sanatgi, sanat eserlerinde boslugun deneyimlenmesine olanak
saglamaktadir. Bu deneyimin bir diger érnedine sanatginin eserlerinde belirginlesen
gOlge hizmet etmektedir. Bir isik kaynagi yardimiyla gélgenin sekil, boyut ve yéna, bosluk
kavraminin varli§i ile belirginlesmistir. Bu durum izleyiciyi tim bu kavramlar ile diyaloga
girdigi bir ortama gétiirmektedir. izleyicinin eser ile kargilasmasindaki anlik etki ve
golgenin var olmasinin eserin kendi zamani ile iligkili oldugu anlatiimaktadir.

Sanatcinin malzeme secimi ve malzemenin yari saydam 06zelligi ile gegirgen yapisi,
bosluk kavraminin gorundr olmasini saglamistir. Misina kullaniminin teknik strecinde
hacimsellik, ritim, ses gibi unsurlar dokumanin dinamizmini yansitmigtir. Ozellikle video
yerlestirmede malzeme kullaniminda hareketli zeminler devreye girmistir. Cesitli cerceve
denemeleri ile boslukta katmanlarin birbiri icine gecerek etkilesimini saglamistir.
Boslugun sekil ve zeminde kullanimi ve aralarindaki iligki, denge unsuru ile kullaniimigtir.
Derinlik algisi, figiri veya nesneyi saran ve igine alan bosluk ile temellendirilmistir.
Bosluk, sanatginin eserlerinde karsiti ile var olurken, bu birliktelikten figlire veya nesneye
seklini veren bigimsel bir 6ge olarak karsimiza ¢iktigi gézlenmektedir. Ayrica 1sik ve golge
unsurlarinin dokuma vylzeyde lekesel hareketler, aciklik ve koyuluk degerler ile
belirginlesmesinin yani sira boslugun varligini ve anlamini daha iyi kavramada etkisi
olmustur.
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