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Bu arastirmanin temel problemi iki farkli iilkeden segilen filmlerdeki psikanalitik
Ogelerin nasil ve hangi argiimanlarla kullanildiginin analiz edilmesidir. Tiirk
ve Amerikan korku filmleri kapsaminda, Siccin 5 (2013) ve Korku Seansi (The
Conjuring) (2018) isimli filmler, evreni temsil edecegi diisiiniilerek amagsal
orneklemeye uygun olarak secilmigtir. Korku sinemasinin tarihsel kokeni,
kiltiirin korku sinema tiiriine olan etkisi neticesinde, Siccin 5 ve Korku Seansi
filmlerinde psikanalitik kavramlarin yer aldigi diislinilmiistir. Bu filmler,
tilkelerinde en ¢ok izlenilen filmler olmalart ve devam filmi niteliginde olmalari
sebebiyle tercih edilmistir. Korku tiiriiniin ortaya ¢ikmasi ile birlikte farkli korku
tiirleri de kiltiirel kodlar ve dini referanslar neticesinde sekillenmistir. Segilen
filmlerde, din ve psikoloji iliskisinin birlikteligi de kiiltiirel baglamda ele alinarak
aktarilmistir. Psikanaliz, gizli kalmis, bastirilmis diisiinceleri analiz etme amaciyla
kullanilmaktadir. Bu baglamda filmler, psikanalitik film elestirisinde, vaka olarak
kabul edilmektedir. Film ve bilingalt1 iligkisi baglaminda degerlendirilen 6rnek
filmler, Freud ve Lacan’in doktrinleri baz alinarak riiya, bilingalti, Oedipus
Kompleksi, simgesel/imgesel/ger¢ek vb. kavramlarla incelenmistir. Arastirma
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neticesinde; iki farkli lilkeye ait filmlerin, psikanalitik anlamda benzer 6zellikler
tagidigl; ama film igerisinde kullanilan korku karakterlerinin, mekéanlarin,
oyuncularin, kiiltiirel ve dini referanslar agisindan farkli oldugu anlasilmistir.
Bu aragtirmayla 6rneklem olarak secilen iki filmin, ortak psikanalitik kavramlar
araciligryla yorumlanabilecegi sonucuna ulasilmistir

Anahtar Kelimeler: Korku Filmleri, Psikanalitik Yontem, Psikanalitik Film
FElestirisi, Siccin 5, Korku Seansu.

LOOKING AT SICCIN 5 AND THE CONJURING
MOVIES WITH A PSYCHOANALYTIC METHOD

ABSTRACT

The main problem of this research is to analyze how and with what arguments
the psychoanalytic elements in the films selected from two different countries are
used. Within the scope of Turkish and American horror films, the films named
Siccin 5 (2013) and The Conjuring (2018) were chosen in accordance with the
purposive sampling, considering that they would represent the universe. As a
result of the historical origin of horror cinema and the effect of culture on the
horror cinema genre, it is thought that psychoanalytic concepts take place in the
films Siccin 5 and The Conjuring. These films were preferred because they are the
most watched films in their countries and they are sequels. With the emergence
of the horror genre, different types of fear have also been shaped as a result of
cultural codes and religious references. In the selected films, the togetherness of
the relationship between religion and psychology is also discussed in the cultural
context. Psychoanalysis is used to analyze hidden, repressed thoughts. In this
context, films are accepted as cases in psychoanalytic film criticism. Evaluated in
the context of the relationship between film and subconscious, sample films are
based on the doctrines of Freud and Lacan, such as dream, subconscious, Oedipus
Complex, symbolic/imaginary/real, etc. analyzed in terms of concepts. As a result
of the research; that films from two different countries have similar psychoanalytic
characteristics; but it has been understood that the horror characters used in the
movie are different in terms of places, actors, cultural and religious references.
With this research, it has been concluded that the two films selected as samples
can be interpreted through common psychoanalytic concepts.

Keywords: Horror Movies, Psychoanalytic Method, Psychoanalytic Film
Criticism, Siccin 5, The Conjuring.
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GIRIS

Bu ¢alisma Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo ve Televizyon
Bilim Dali Programi’nda 30-12-2020 tarihinde kabul edilen “Tiirk ve Amerikan
Korku Filmlerinin Psikanalitik Film Elestirisiyle Degerlendirilmesi: Siccin 5 ve
Korku Seans1 Ornekleri” isimli yiiksek lisans tezinden iiretilmistir.

Kitle iletisim araglarindan olan ve yedinci sanat olarak kabul edilen sinema,
seyircileri etkileyen Onemli araglardan biridir. Filmler, giindelik hayatin
aktarimini saglarken bir taraftan da igerisinde bulunulan ¢agmn toplumsal,
beseri ve dini yapisindan etkilenmektedirler. Bu baglamda filmler, yasanilan
cografyanin kiiltiiriinii filmler araciligiyla seyircilere iletmektedir. Korku filmleri,
farkl iilkelerde yapilmis olsa dahi benzer kodlar araciligiyla insa edilmektedir.
Filmler, toplumun altyapt ve iistyapt mekanizmalariin etkisi altindadir.
Korku filmlerinin olugmasina da Orta Cag edebiyati ve gotik eserler zemin
hazirlamigtir. Amerikan korku filmlerinde vampir, hayalet metaforlart islenirken
Tiirk korku filmlerinde cin temas1 yer almaktadir. Bu baglamda film igerisinde
kullanilan mekanlar, oyuncular, dekor vb. 6zellikler degisse de degismeyen sey,
seyircileri korkutma amacidir. ilk korku filmi olarak ifade edilmese de Lumiere
Kardeslerin Trenin Gara Girisi (1895) filminde, korku duygusunun yasandigi
belirtilmektedir. Korku tiiriindeki ilk film, ¢cogu kaynaga gore Melies tarafindan
cekilen 1896 tarihli Seytanmin Satosu filmidir (Altan, 2002: 68; Akbulut, 2012:
11). Turk sinemasinin ilk korku filmi Aydin Arakon’un yonetmenligini yaptigi
1949 yapimli Ciglik filmidir. Dracula Istanbul’da filmi ise en iyi Tiirk korku
filmi olarak kabul edilmektedir (URL-1).

Korku filmlerinin en c¢ok geng seyirciler tarafindan takip edildigi ifade
edilmektedir. Korku filmine giden seyirciler, kanitlama ihtiyacim1 ve giig
gosterisini sergilemektedir. Giinliik yagamdaki problemlerinden kagmak isteyen
seyirciler, korku filmlerinin goniillii tiikketicisi olmaktadir. Korkunun kaynaklarina
filmsel perspektiften bakildiginda; mitoloji, tarih ve din 6n plana ¢ikmaktadir.
Korku filmleri, sessiz donemden kalma eserlere ve koklii bir edebiyat gelenegine
dayanmaktadir. Mitoslarla olusturulan ve yeni mitoslarla, yeniden iiretilen
korku filmleri vardir. (Scognamillo, 2014: 253). lk ¢aglarda gok giiriiltiisiinden
korkan insanoglunun, zamanla korkular1 da degisim gostermistir. Bu kaynaklar,
diger sanat dallarinda da gorilebildigi gibi sinema alanina da entegre
olabilmektedir. Korkunun i¢sel nedenlerden kaynaklandigi bilgisi neticesinde,
psikoloji biliminden de yararlanilmaktadir. Psikanalitik yaklagimda filmler,
birer vaka olarak kabul edilmektedir. Psikanalitik film elestirisi yonteminde ise
Sigmund Freud ve Jacques Lacan’in doktrinleri filmlerin analiz edilmesi i¢in
uygulanmaktadir. Freud ve Lacan’in psikanaliz ile ilgili diislinceleri sayesinde
filmlerin igerisinde bulunan ortiik imgeler, psikanalizdeki kavramlar araciligiyla
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yorumlanabilmektedir. Oedipus Kompleksi, id, ego, siiper ego, psikoseksiiel
donem vb. kavramlar araciligiyla filmler degerlendirilmektedir.

KORKU KAVRAMI

Korku, igsel sebeplerle ortaya ¢ikabildigi gibi digsal kaynaklar vasitasiyla
da olusabilmektedir (Gengdz, 1998: 10-11). Korkunun cesitli tanimlamalari
yapilmaktadir. TDK (Tirk Dil Kurumu) sozliigiinde korku, su sekilde ifade
edilmektedir: “Birtehlike veya tehlike diisiincesi kargisinda duyulan kaygi, tiziintii.
Kotiilik gelme ihtimali, tehlike, muhatara.” (URL-2). Niccolo Machiavelli ve
Thomas Hobbes korkunun toplumsal bir anlayistan dogdugunu ifade etmislerdir ve
korkuya hitkmedenin toplumlar {izerinde de s6z sahibi olacagini savunmuslardir.
Boylece korkunun hem bireysel anlamda hem de toplumsal anlamda insan
iligkileri iizerinde etkili olabilecegi kanisina varilmaktadir (Svendsen, 2017:
5). Bireylerin karsilastig1 korkular su sekildedir: i¢giidiilere bagl ortaya cikan
korkular, gesitli inanglar ile sekillenen korkular, dogaiistii giiglere karst duyulan
korkular, psikolojik korkular, doga olaylar1 neticesinde olugan korkular, toplumsal
ve siyasi kaynakli korkular (Isiklar, 2010: 17). Bu baglamda giindelik hayatta
yasanan korkular, filmlerde yer almaktadir.

Korku Filmlerinin Kaynaklar:

Toplumlarin yasadigi zor donemlerde yonetmenler, korku duygusunu cin, seytan,
vampir gibi metaforik anlatimlarla aktarmaktadir. I¢ diinyada yasanan korku,
filmlerde gorsel anlatimla sunulmaktadir (Ozkaracalar, 2007: 296-297). Popiiler
kiiltiir kapsaminda filmler, bireylerin nelerden kagmaya calistigini, nelerden
korktugunu ve onlar1 nelerin etkiledigi diisiiniilerek iiretilmektedir. Uretilen bu
filmlerin seyirciyi etkileme performanslari da bireylerin bilingaltt okumalar ile
gerceklesmektedir. Bilingalti mesajlarini iletebilen reklamcilar ve sinemacilar
kitleleri etkileyebilmek igin ¢aba sarf etmektedirler (Sar1, 2014: 31).

Din ve toplumsal argiimanlarin iliskisi de yine filmlerin igerisinde ortiik imgeler
araciligryla gosterilmektedir. Korku duygusu ile karsi karsiya kalan insanlar
dini bilgilerden, kutsal kitaplardan yararlanarak bu durumdan kurtulmaya
calismaktadirlar. Din ve korku iliskisi degerlendirildiginde, dindeki yazili
kurallar1 i¢eren kutsal kitaplar araciligiyla bireylere yaptirim uygulanmaktadir.
Dini inanglara gore iyiler odiillendirilir, kétiiler ise cezalandirilir. Cezalandirma
ise korku ile baglantihidir. Ornegin Kur’'an-1 Kerim’de bir¢ok korku bigimi
anlatilmaktadir. Allah korkusu Islam dinine inananlar icin engelleyici bir islev
tistlenmektedir. Her inanisin kendi igerisinde farkli yaptirnmlart ve cezalar
bulunmaktadir. Ortak olan nokta ise kdtiilerin cezalandirilacagi cehennem ve
iyilerin ddiillendirilecegin cennet olmaktadir (Aslan, 2003: 296). Kétiiligiin
temeli psikanalistler tarafindan farkli yorumlansa da Freud ve Carl Gustav Jung,
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diger psikanalistlerden farkli olarak koétiiliiglin baslangi¢ noktasinin psikolojiyle
baglantist oldugunu aciklamiglardir. Erich Fromm ise yok ediciligin bireysellikle
yorumlanacagini belirtmistir (URL-3). Yahudilik, Hristiyanlik ve Islamiyet’te,
Tanr’’nin var olmasma ragmen diinyada katiiliiklerin de olabilecegi ifade
edilmistir (Gezer, 2003: 175-182). Hristiyanlik inancinda yedi biiyiik giinahtan
bahsedilmektedir. Bu giinahlar Aziz Biiylik Gregorius’un yedi 6liimciil giinah
baslig1 altinda ifade ettigi giinahlar olan kibir, a¢gozliilik, kiskanglik, sehvet,
oburluk, 6fke, tembelliktir (Giingor, 2014: 36-59).

Biiyii, eski Tiirk devletlerinden itibaren dogada gizli giiclerin olduguna dayanilarak
yapilmaktadir. Eski Tiirk geleneginde biiyii, bugi, bugu gibi kelimelerle ifade
edilmistir. Biiyli kelimesi Almanca ve Fransizca da magie, Ingilizce magi,
magic, spell (gizemli ve dogaiistli glic bulundurduguna inanilan sihirli sézciik)
(URL-4), sorcery (kara biiyii ile ugragsan kisi, biyiici) (URL-5), charm
(icerisinde doga istli giicler olduguna inanilan objeler, tilsim, muska) (URL-
6) ile kullanilirken bu kelimelerinin kokeni de Yunanca magus’tan gelmektedir
(Tanyu, 1992: 501). Kur’an-1 Kerim’de biiyliniin haram oldugu ve Allah’a sirk
kosmakla esdeger olduguna dair bilgiler bulunmaktadir. Miislimanlarin biiyii
ile ilgili bilgileri Misirhilardan, Keldanilerden, Yahudilerden, iranlilardan,
Yunanlardan, Suriyelilerden ve Hint bolgelerinde yasayan insanlardan 6grenildigi
aktarilmaktadir. Misliimanlar, bu anlamda hem bu geleneklerden hem de
kendi kutsal kitaplar1 araciligiyla cin ve biiyi ile ilgili kisimlar1 okuyarak bilgi
edinmislerdir (Anadol, 2006: 43).

Kur’an-1 Kerim’in Felak suresinin 4. ayetinde yer alan “De ki: Yarattigin seylerin
serrinden, karanligin ¢oktiigli zaman gecenin serrinden, diigiimlere iifiiriip biyi
yapan Ufiiriikgiilerin serrinden ve kiskandigi vakit kiskang kisinin serrinden
sabahin Rabbine sigmirim.” ifadeleri, inananlara biiyliden uzak durmalar
gerektigini hatirlatmaktadir (Ismn, 2003: 63). Cin olgusu sadece islam dininde
goriilmemektedir. Budizm, Samanizm, Hristiyanlik ve Eski Yunan diisiincesinde
de benzer kavramlar yer almaktadir. Cinler, Antik Yunan’da Daemon, Eski
Roma’da Larves, Etriisklerde Lemures gibi isimlerle anilmaktadir. Ingilizlerin
Goblin, Slavlarin Rusalkas, Almanlarin Kobolt, Incubus ve Succubus adiyla
masallarinda ve efsanelerinde yer verdikleri cinler, kilise tarafindan “Satan”
adiyla aktarilmaktadir. Hristiyanlik inancinda yer alan seytan ¢ikarma (exorcism)
ayinleri cin ¢ikarma ritiieline karsilik gelmektedir (Akgam, 1996: 19).

Seytan, kotiiyii isaret eder ve kisisellestirilmis kotilikler, seytan imgesiyle
aktarilir (Russel, 1999: 48). Seytan, Islam inancina gore de kétiiliige bulasmis
kisiler i¢in kullanilmaktadir. Allah’a inanmayan ve onun yasaklarina uymayanlar
seytan sifattyla nitelendirilmislerdir (Giindiiz, 1998: 353). Incil’de “Sen
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Allah’in bir olduguna inaniyorsun; iyi ediyorsun, cinler de inanmiyorlar ve
titriyorlar. Fakat ey bos adam, imanin ameller olmayinca, faydasiz oldugunu
bilmek ister misin?” ifadeleri, cinler hakkinda bilgi vermektedir (Incil: 19-20).
Bu &rnekler neticesinde, Hristiyanlik inancinda da Islam inancinda da cinlerin
varlig1 agiklanabilmektedir. Filmlerde ise kotiiliikler, cin ya da seytan temasiyla
aktarilmaktadir. Tirk korku filmlerinde de cin temasi siklikla islenmektedir.
Bu tema islenirken Tiirk toplumundaki yaygin inanislardan beslenilmektedir.
Cinlerin hamile kadinlara musallat olmasi, yeni evlilik yapan kadinlarin ve yeni
dogmus ¢ocuklarin cinlerden etkilenmesi Tiirk korku filmlerinde yer almaktadir.
Bu varliktan kurtulmak i¢in Anadolu kiiltiiriinde kursun dokme gelenegi vardir.
Yine Amerikan korku filmlerinde ifade edilen seytani varliklar da insan bedenine
girdiginde rahatsiz eden varliklar olarak kodlanmaktadir (Westermack, 1938:
8-9).

Cin temast ilk olarak 1901 yapimi Aladdin isimli Fransiz sessiz filminde
yer almistir. Islami motiflerin yer aldign filmde Alaaddin karakterinin
lambay1 oksamasiyla disar1 ¢ikan cin, lambayi oksayan kisilerin dileklerini
gerceklestirmektedir. Iyi insanlarin iyi dileklerini gerceklestiren cin, lambanin
kotii birinin eline gegmesi durumunda ise kotii dilekleri yerine getirmektedir.
Tiirk sinemasinda cin temas farkli tiirdeki filmlerde de yer almaktadir. Ornegin
1976 yapimh Siit Kardesler filminde Gulyabani, seyircileri korkutmak amaciyla
kullanilmistir. Gulyabani, TDK’ya gore “Karanlik ve 1ssiz yerlerde, insanin
gordiigiinii sandig1 korkung hayalet.” olarak tanimlanmaktir (URL-7). Hiiseyin
Rahmi Giirpinar’in Gulyabani (1913) romanindan uyarlanan filmde, Gulyabani
karakteri ev sakinlerini ve seyircileri korkutmustur (Boy, 2018: 426). Yine Sosyete
Saban filminde icine cin girildigi diisiiniilen Saban karakterini iyilestirmek igin
uftiriiketi, cinleri defederken gosterilmistir. Bat1 kaynakli filmlerde ise cin, film
igerisindeki karakterlere yardimci olan bir figiirdiir. Cin kavrami, Orta Dogu
kiiltiiriinden etkilenerek olusturulmussa da Bati’da yardimci, destekleyici olarak
sunulmustur (Onder, 2011: 152).

Korku film tiiriniin olugmasinda Alman Disavurumcu Sinema Akiminin etkisi
bulunmaktadir. Robert Wiene’nin Doktor Caligari nin Muayenesi filmi, Alman
Disavurumculuk Akiminin film 6rnegi olarak kabul edilmektedir (Tugan, 2017:
308). Disavurumcu Alman sinemasinin 6zelliklerinden biri de I. Diinya Savasi’nin
yikici etkilerinin filmlere yansimasi olmustur. Los 1siklar, kontrast ve zitlik bu
akimimn gostergeleridir. Ruhsal diinyadaki ¢alkantilar filmlere, karamsar bakisg
acistyla yansitilmistir (Biryildiz, 1992: 235-238). Korku filmleri bilinmeyen
tizerine kurulur ve seyirci filmin sonuna dogru olaylar1 anlamaya ¢alismaktadir.
Korku; endige, elestirilmek istenen diisiinceler sistem, aile, cinsellik, iktidar gibi
temalarla aktarilmaktadir (Aytekin, 2016: 25).
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Korku filmlerinde kullanilan canavar tiirleri sunlardir: Vampir, Amerikan korku
sinemasinda kan emici olarak gosterilen varlik. Zombi, paganist inanca gore
Olenlerin tekrar hayata donmesiyle olusan varlik. Frankenstein, teknoloji ve
tibbin kullanilmasiyla ortaya ¢ikan bir varlik. Hayaletler, 6teki diinyadan gelen
varliklar. Cadi, paganist inangla ortaya c¢ikan ve bagkalarina zarar verdigine
inanilan kisi. Seytan, dini kitaplar araciligiyla 6grenilen ve kotiiliigii simgeleyen
varlik. Cin, dini kitaplarda iyi ve kotii olarak ifade edilen bir varlik tliridiir.
(URL-8).

Korku filmleri, din ve inaniglardan yararlanmaktadir. Yasanilan cografyadaki
inang sistemleri filmlere entegre edilmektedir (Simsek, 2013: 265). Hollywood
araciligiyla popiiler tiir haline gelen korku filmleri, Hristiyanlik inancinda var
olan yedi dliimciil glinaha isaret etmektedir. Bu baglamda olusturulan konular,
dini baglantilar ve referanslar seyircileri, korkutma isleviyle kullanilmaktadir
(Giingor, 2014: 36-59). Genel anlamiyla diinya sinemasinin 6zelde ise Amerikan
sinemasinin din ile baglantisi tek bir yonden ele alimamaz. Bu tir filmler,
propaganda filmleri, 6rgiitlii din, kiliseyle kars1 karsiya gelen yapimlar, higbir dine
aidiyet hissetmeyenler ve metafizik vb. konulu olanlara kadar genis bir gercevede
yer almigtir (Liileci, 2015: 79-80). Hristiyanlik inancinda yer alan vampir
imgesi, hag, kazik, tabut gibi nesnelerle korkutma amaciyla gosterilmektedir.
Kiiltiirel inanglar filmlerin korkutma imajin1 da etkilemektedir. Amerikan korku
sinemasinda kullanilan vampir imgesi korkutma islevini tasirken Tiirk korku
sinemasinda giildiirii amaciyla kullanilmistir. Ornegin, Kutsal Damacana isimli
Tiirk filminde sarimsak kullanilarak, Hollywood vampir filmlerine génderme
yapilmistir.

PSIKANALITIK YONTEM VE KAVRAMLAR

Freud’un temellerini olusturdugu psikanaliz, XIX. ylizyilin son yillarinda ortaya
c¢ikan serbest cagrisim, telkin ve aktarim tekniklerini nevrozlarin tedavi edilmesi
amaciyla kullanan bir yontemdir (Demir, 1997: 187). Psikanalitik yontemin
gelismesinde farkl kisiler rol alsa da psikanalitik film elestirisi i¢in en basta
Sigmund Freud ve Jacques Lacan’in ¢aligmalarinin incelenmesi gerekmektedir
(Kabadayi, 2014: 76). Freud, riiya, topografik kuram, libido, Sliim diirtiisi,
psikoseksiiel gelisim ve yapisal kuram kavramlarini psikanalize kazandirmigtr.
Lacan ise Freud’un kazandirdigi id, ego, siiper ego kavramlarini imgesel,
simgesel, gercek ve ayna kavramlariyla yeniden yorumlamistir. Lacan, ayrica
arzu, objet petit a (ulagilamayan arzu nesnesi) ve biiylik 6teki kavramlarini da
aciklamistir (Dean, 2003: 244).

Cocukluktan baslayarak devam eden psikoseksiiel gelisim evreleri, su sekilde
tanmimlanmaktadir: Oral donem: Bu donemde cinsel bakimdan duyarli olan
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bolge agiz ¢evresidir. Haz duygusu iki yasina kadar devam eder ve id baskin
olurken ¢ocuk ihtiya¢larinin karsilanmasini ister. Anal dénem: Cocuk, libidosunu
digkilama yoOntemiyle tatmin etmeye calisir. Bu sekilde annesinin sevgisini
kazanmay1 amagclar. Fallik dénem: Hem kiz hem de erkek ¢ocuklar ilk basta
anneyi arzular. Bu arzu siireci babaya korku olarak gecer. Kastrasyon Karmasasi
olarak ifade edilen bu kavram, Oedipus ya da Elektra Kompleksi olarak da
adlandirilmaktadir. Freud, bu karmasanin her iki cinste de gerceklestigini ifade
ederek Oedipus Kompleksini tercih etmistir. Gizlilik: Freud’a gore anal, oral
ve fallik donemdeki yasanan durumlar bilingaltina atilir. Bu donem alt1 yas ve
bulug cagina kadar siiren donemi kapsar. Ergenlik: Bu donemde her iki cinste de
Oedipus Kompleksi’nin yeniden yasanacagi ifade edilir (Ebru, 2014: 173-176).

Topografik kuramda yer alan ruhsal yapi, belirli diizeylerde incelenmektedir. Bu
diizeyler; biling, bilingalt1 ve bilin¢disidir. Ruhsal yapi1, buzdagina benzetildigi
i¢in topografik adini almistir. Topografik kuramda kisilik tanimlanirken, zihinsel
yasamin birbirleriyle ¢atigma halinde oldugu kabul edilir ve birbirini tamamlayan
ogeler aciklanir (Ozalp, 1993: 182). Freud un temellerini attig1 psikanaliz kuramda
id, bireylerin isteklerini tamamlayabilmek i¢in olusturulan bdlgeyi, ego ise denge
gorevini iistlenerek ego ve siiper egoyu denetler. Siiper ego ise bireyin toplumda
nasil davranmasi gerektigini anlatir (Taskan, 2008: 108). Freud’un cinsellik
tizerine temellendirdigi diisiincesinde, libido kavrami da hayatin devamliliginm
saglayan icgiidiilerin hepsini (aglik, cinsellik ve islerlik) agiklamaktadir. Oliim
diirtiisii ise yagam ve 6liimiin zitlig1 sebebiyle karsi karsiya gelmektedir (Sever,
2018: 78).

Lacan, Freud’un doktrinlerine dil araciligiyla yaklasmistir. Psikanaliz siiregleri
ise bir bebegin gelisim siirecleri baglaminda agiklamistir. Geligim siirecindeki
6-18 ay arasindaki bebek, gordiigii imgeleri anlamaya baslar ve gergek
alaninda gordiiklerini de yorumlamaktadir. Gergek, imgesel diizendeki imgenin
korundugu ve bebegin dil kodunu ¢dziimlemesiyle toplumsal alana katildig:
yapidir. Simgesel ise Babanin Adi ile tanismay1 ve otorite yapisiyla karsilagmay1
ifade etmektedir. Lacan’in kuramima gore imgeselden simgesel doneme gegen
cocuk, “Babanin Adi” kavramiyla karsilagir. Bu kavram, babanin yasa koyucu ve
otorite olmast ile iligkilidir. (Dean, 2003: 244-246). Oznenin olusabilmesi icin
otekine ihtiyag vardir. Ben’in olusabilmesi i¢in ¢ocugun kendisini 6teki olarak
inga etmesi gerekir. Karsilasilan ilk 6teki Lacan’a gore kiiciik 6tekidir. Biiyiik
oteki de simgesel diizeni tanimlamaktadir. Biiyiik 6teki, baba, iktidar ve otorite
olarak iligkilendirilebilmektedir (Sancar, 2016: 461).

Psikanalitik Film Elestirisi
Psikanaliz yontemle film incelemeleri yapilirken filmler, birer vaka olarak
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kabul edilir. Psikanaliz yontem ve korku filmleri ortak paradigmalar iizerinde
aciklanabilmektedir. Dogumdan &liime kadar devam eden siiregte, bir bebegin
kendini anlamlandirmasi psikanaliz agisindan ele alimir ve bu anlamlandirma
stireci seyirci/karakter baglaminda filmde aktarilir. Seyircinin simgesel diizeyde
kendini anlamlandirmasi en fazla korku filmlerinde ortaya ¢ikmaktadir. Korku
filmlerinin analizi i¢in en etkili yontem psikanalitik film elestiri yontemi
olmaktadir. Film elestirisi yapilirken seyirci/yonetmen baglaminda psikanalitik
okumalar, psikanaliz kavramlar araciligiyla yapilmaktadir. Ozdeslesme, simgesel
dil, bilingalti, film seyretme ve riiya iliskisiyle film izleme siirecini ve filmin
ierisindeki ortiik icerigi yorumlamak ve ¢dziimlemek miimkiindiir (Ozden,
2004: 181-188).

Psikanaliz kuram, filmler baglaminda, yonetmenin gordiigii olan diisiin yansimasi
olarak gosterilmektedir. Filmlerde gosterilen manifest (acik) ve latent (Ortiik)
anlatimlar psikanalitik ¢oziimleme i¢in gereklidir (Akbulut, 2015: 1). Psikanalist,
nasil hastasinda ortaya c¢ikan bastirilmig diisiinceleri ¢ozerken kodlamalar
sayesinde ¢oziime ulasmay1 hedefliyorsa, film incelemesini psikanalitik yontem
ile yapan elestirmen de diisiin bastirilmis metinlerine ulagsmaya calisir (Oguzhan,
2016: 199-217). Ornegin fiziksel olarak kisinin kendini kurt adam gibi hissetmesi
miimkiin degildir; fakat seyirci kurt adam ile 6zdeslestiginde simgesel diizeyde
bir 0zdeslesme baslamis olur. Psikanalitik ¢oziimleme; seyircinin gordiigii
diislerin arzu, korku ve bastirilmis duygular baglaminda analizi i¢in gereklidir.
Psikanalitik elestiri de filmlerdeki ortiik igerigin ¢oziilmesini ve anlasilmasini
saglamaktadir (Parcal, 2020: 73).

SICCIN 5 FILMI

Tiirk korku filmi olan Siccin 5, Alper Mest¢i’nin devam filmlerinden biridir. Siccin
(2004) serisinin devami niteligindeki diger filmler sirasiyla sunlardir: Siccin 2
(2015), Siccin 3: Ciirmii Ask (2016), Siccin 4 (2017), Siccin 5 (2018) ve Siccin 6
(2019). Filmin olay &rgiisiinde, bir ailenin ge¢gmiste yasanan bir ayin sonrasinda
korkung olaylarla yiizlesmeleri anlatilmaktadir. 12 yasindaki Hale karakteri,
olaylarin ¢oziimlenmesinde etkin rol oynayacaktir. Nevsehir yakinlarinda gegen
filmde Hale, akli dengesi yerinde olmayan babaannesi ve halasi ile iletisim
kurabilmektedir. Hale’nin babasi Zahir, Hale dogmadan 6nce kaybolmustur. Bir
riiya sirasinda Hale, babasinin onu yanina ¢agirdigini goriir. Bu riiya araciligiyla
Karain Koyili'nde gerceklesen ayin ortaya cikar. Riiyadan sonra evdeki her sey
degisecektir ve en ¢ok etkilenenler arasinda Hale’nin halast Azra ve Azra’nin
erkek arkadasi Selim olacaktir (URL-9).

Siccin 5 Film Analizi
Film boyunca Arapca sesler duyulmaktadir. Arapca dualar, siiper egonun
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yansimasidir. Buna gore baslarina kotii seyler gelen ailenin kurtaricisinin Tanri
oldugu vurgulanir. Bu dua sesleri Babanin Adini ¢agristirir, diger bir anlamiyla
da dini otoriteyi temsil eder ve simgesel diizene karsilik gelir (Ormanli, 2010:
201). Filmde oyuncak bebek yonergeleriyle Hale’yi yonlendirir ve kotii olaylarin
habercisi gibidir. Oyuncak bebegin agiz yoluyla solucani alabilmesi psikoseksiiel
donemdeki oral evreye karsilik gelmektedir (Simsek & Eroglu, 2013: 247).
Hale’nin aynaya baktig1 sahne, Islam aleminde cinlerin aynada goziiktiigiine
dair inanis1 hatirlatmaktadir (Mohammadi, 2015: 117). Burada ayna simgesi,
psikanalizde; 6zdeslesme ve karsidaki kisiyle kendini 6zdeslestirme anlamiyla
kullanilmaktadir (Bowie, 2007: 90). Hale’yi yonlendiren ses, kendisini kestiginde
babasinin gelecegini sdyler. Hale de bu dogrultuda aynaya bakarak kendini keser.
Hale’nin iistiindeki beyaz elbisenin de masumlugu simgeledigi sdylenebilir.

Azra, ig yerinde bocek gdrmekte ve kap1 gicirtilart duymaktadir. Yegeni Hale’yi
karsisinda gordiigiinde korkar. Yasadiklarini anlamlandiramayan Azra, dini bilgisi
olan bir kadindan yardim ister. Bu yardim da simgesel diizene isaret etmektedir.
Siccin 5 filminde goriilen ev, genis avlulu ve iki katli bir evdir. Evin avlusu bilinci,
evin i¢i ise gecmiste yasanilan ve bastirilan arzulart ¢agristirmaktadir. Yine
diger bir sahnede, Azra’nin sevgilisi Selim’in gordiigii rityalar1, gegmiste hasta
olan kardesi ve annesi ile yasadiklari olusturmaktadir. Bastirilan diisiincelerin
rliyalar aracilifiyla ortaya ¢ikacagi bu sahneyle aktarilmaktadir. Evde bulunan
kapilar, farkli alemlere gecisin simgesi olarak yorumlanabilmektedir. Kapilardan
gegilirken gerceklerle yiizlesme yasanir. Bu baglamda kapilarin, Freud’un
ele aldig1 biling ve bilingalt1 evrelerini temsil ettigi yorumu yapilabilmektedir.
Filmde; babasinin yoklugundan dolayr Hale, evdeki diger kisilerle iletisim
kuramayan bir kiz ¢ocugu olarak gosterilmektedir. Bu yoksunluk Freud’un
kuraminda penis yoksunlugu ile iliskilendirilebilmektedir. Hale nin sadece halas1
Azra ile iletisimi kuvvetlidir. Freud un Oedipus Kompleksi olarak ifade ettigi
durum Hale karakteriyle bagdasmaktadir (Freud, 2018: 357-379).

Kadin karakterin agzindan gelen kan, psikoseksiiel doneme karsilik gelmektedir.
Freud’un psikoseksiiel donem olarak aktardigi oral evrede agiz bolgesi duyarlidir,
id yani ilkel diirtiileri agiz bolgesinden gelen kan hatirlatmaktadir (Simsek &
Eroglu, 2013: 246). Cekmecede toprak ve disler goziikiir. Bu metaforik anlatimla
oliim dirtiisii hatirlatilmaktadir (Sever, 2018: 78). Film icerisinde iyi ve kotii
karsitlig1 karakterler araciligiyla saglanir. Karanlik tarafta cinler varken Hale,
beyaz renklerle gosterilir. Yaratilan bu kontrastla iyi ve kotii belirginlestirilmekte
ve ¢atigtirllmaktadir. Filmde yasanan paranormal olaylardan sonra Selim, hocadan
yardim almak ister. Bu sahnelerde dini otoriteye siginma vardir. Lacan’m bir
bebegin kendi imgesini anlama siireci sonrasinda simgesel 6zdeslesme ile babay1
tanimasi bu sahnede somut olarak yer bulur (Tura, 2018: 54). Hale’nin babasi
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Zahir’in eve donmesi, bastirilanin geri doniisii olarak yorumlanabilmektedir.
Son sahnelerde gergek ortaya ¢ikar ve biiyii ritlieli ger¢eklesir. Azra ve Zahir’in
sandalye tizerinde olduklar1 sahnede Azra’nin golgesi hayali evreni, sandalyede
kendisinin goziikmesi ise gercek evreni gosterir. Lacan’in ifade ettigi imgesel/
simgesel/gergek baglantisi bu sekilde resmedilir (Parkan, 2020: 18). Basina gelen
kotii olaylardan sonra Azra, Tanr1’ya sigmir. Simgesel donem yani dini otoriteye
siginma tiirbe, testi ve ay 15181 goriintiileriyle anlatilir. Filmin son sahnesinde
biiyii ritiieli i¢in biitiin aile birliktedir. Hale, halasini korumak igin bigagi kendi
bogazina saplar. Evdeki her nesne havaya dogru kalkar. Ailedeki bireylerin
goziinden kan gelir ve ylizlerine bulasir. Bu sahne de psikoseksiiel donemdeki
oral doneme karsilik gelmektedir (Simsek & Eroglu, 2013: 246).

KORKU SEANSI FILMI

Amerikan korku filmi Korku Seanst (The Conjuring) (2013) James Wan’in devam
filmlerinden biridir. Serinin diger filmi de Korku Seans: 2 (2016)’dir. Korku
Seanst filminin ilk sahnelerinde kétiiliigiin habercisi Annabelle bebek vardir.
Film, dogaiistli olaylar1 inceleyen Ed ve Lorraine ¢iftinin ¢ozmeye calistiklar
bir vakay1 anlatmaktadir. Perron ailesinden gelen telefonla onlara yardim etmeye
giden ¢ifti, zor giinler beklemektedir. Ciftlik hayat1 yasayan ailenin, yasadiklar
paranormal olaylarla hayatlar1 altiist olacaktir (URL-10).

Korku Seansi Film Analizi

Baba karakterindeki Roger, kizlar1 (Cindy, April, Christine, Andrea, Nancy)
icin simgesel diizendeki otoriteyi temsil etmektedir. Evde duyulan tuhaf sesler
babaya bildirilir ve birlikte mahzene inerler. Kizlar bu baglamda annelerinin
imgesel alanindan ¢ikarak babanin yasasiyla karsilagirlar. Roger karakteriyle
baba masumlugu temsil ederken anne karakterindeki Carolyn, seytani bir imge
ile bitlnlestirilmistir. Kiz ¢ocuklarinin goziinde babalar1 kurtarict olurken
annenin seytani gii¢ ile is birligi yapiyor olmas1 Mulvey’in psikanalitik feminizm
gorisleri ile de yorumlanabilmektedir (Aslan, 2003: 199-215).

Yeni bir eve tagman aile tagindiklar1 giinden itibaren paranormal olaylarla
karsilasmaktadirlar. Iki katl1 olan bu evde evin gizli boliimii mahzen bilingaltin,
evin i¢i ise bilinci ¢agrigtirmaktadir. Mahzen evin icindeki bireylerin ruhsal
diinyalarin1 simgelerken bilingaltindaki korkular, arzular ve ge¢misin izleri
mahzene tutulan 151k araciligiyla anlasilmaktadir. Evin diger boliimleri
(cocuklarin odasi, ebeveyn odasi, mutfak) vb. gercegi bu baglamda bilinci anlatir.
Evde can ¢ekisen giivercin, 6lim diirtiisiine karsilik gelmektedir (Ryan & Lenos,
2014: 208). April oyuncak ayiyla konusarak kopeginin 6ldiigiini anlatir. Filmde
ailenin Sadie isimli kdpeginin dlmesi hem kotii olaylarin simgesi hem de 6lim
diirtiisiinii ¢agristirmaktadir. Kopegin oliimiinden sonra giivercinlerin de can
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cekismesi, ailenin kotii glinler yasayacagimi simgeler. Freud’un 6lim diirtiisii
olarak literatiire kazandirdig1 bu durum, metaforik anlatimla kopek ve giivercinle
anlatilir (Sever, 2018: 78).

Bilim insami olan ¢ift (Ed ve Lorraine) isler ¢oziilemez hale geldiginde dini
otoriteden, yani rahipten, yardim isterler. Bu sahne simgesel 6zdeslesme “Babanin
Yasas1” olarak ifade edilmektedir (Tura, 2018:54). Simgesel diizende bebegin
gelisim asamasinda baba nasil kodlanirsa, film igerisinde de bilim insanlar1 ve
rahip de otorite iliskisiyle kodlanmistir. Once baba olarak karsilagilan bu sistem,
ileriki zamanlarda iktidar, din, akil vb. yapilar olarak insanin karsisina gikar.
Filmde yer alan aynali miizik kutusu, aragsal islevle kullanilmistir. Lacan’1n ifade
ettigi bebegin kendini anlamlandirma siireci, filmde ayna aracilifiyla gosterilir.
Bu siirecte bebek, aynada gordiigii kendi imgesini baskasi olarak tanir, sonrasinda
ise kendi imgesiyle tanigmaktadir (Parkan, 2020: 18). Filmde sinevizyonda
bir vaka incelemesi yapilirken, vakadaki kisinin gozlerinden kan gelir. Bu kan
yine Freud’un isaret ettigi psikoseksiiel donemdeki oral evreyi hatirlatmaktadir.
Ilerleyen sahnelerde evdeki kétii olaylarin bu evde eskiden yasamis Bathsheba
isimli cadidan kaynaklandigi anlagilir. Psikanalizde Freud’un bilingalti olarak
belirttigi Lacan’in ise simgesel diizende bastirilanin gergekte ortaya cikacagi
diisiincesi Bathsheba cadisiyla metaforik olarak sunulmustur (Sancar, 2016: 461).

Carolyn’nun bedenine seytan girdikten sonra istenilen her sey yaptirilabilmektedir.
Carolyn’nun agiz bolgesinden ¢ikan tuhaf seyler, bedeninin ele gegirildiginin
gostergesidir ve psikoseksiiel donemdeki oral evreye karsilik gelmektedir. Bu
evrede agiz bolgesi hassastir ve ilkel diirtiileri ¢agristirir (Ebru, 2014: 173-176).
Lorraine mahzene indiginde koétiictil varliklarla kargilagir. Lorraine beyaz tarafta,
seytani gili¢ ise karanlik tarafta gosterilerek catigsma kurgulanmistir. Seytani varlik
Carolyn’nun bedeninden ¢ikmaktadir. Filmin son sahnesinde aile, bilim insanlar1
ve rahibin yardimlariyla eski yagamlarina kavusurlar.

SONUC

Korku duygusu insanoglunun en basat duygularindan biridir. Bilingaltinda
bastirilan duygular ve diigiinceler filmler vasitasiyla somutlastirilmaktadir. Korku
filmlerinin kaynaklar1 arasinda yer alan din, kiiltiirel degerler ve psikoloji bilimi
iligkisi bu ¢aligmayla irdelenmistir. Korku tiirii igerisinde yer alan Siccin 5 ve
Korku Seansi filmleri, psikanalitik film elestiri yontemiyle analiz edilmistir.
Yapilan inceleme neticesinde saptanan ortak bulgular, Oedipus Kompleksi,
biling/bilingalt1 iliskisi, ego/sliper ego (otoriteden alinan yardim), bastirilanin
geri donlisii, hayali evrenin kurulmasi, ayna ve gerceklik iligkisi, imgesel alandan
gercege gecis, oyuncak bebegin kotiliigli simgeleyerek kullanimi, kotiiciil
varliklarin temsili (seytan-cin), psikoseksiiel donemin (oral evre) gdsterilimi,
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iyi-kotii karsilagmasi, masumiyetin simgesi, 6liim diirtiisii (kopek ve giivercin)
bulunmustur. Filmler, farkliliklar agisindan kiiltiirel faktorler ve dini bilgilerle,
kotiictil varliklar (seytan/cin) ile iliskilendirilmistir. Korku Seans: filminde
bilimsel otoriteden, Siccin 5 filminde ise dini otoriteden yardim talep edildigi
elde edilen bulgular arasindadir. Dini otoriteden yardim alinmasi Freud’un siiper
ego olarak ifade ettigi kavrama karsilik gelmistir.

Freud ve Lacan’in sanat iiriinlerine psikanalitik elestiri yontemiyle bakisi, buz
daginin goriinmez yiizli olarak tanimlanabilecek olan “id”, “ego” ve “siiper ego”,
“psikoseksiiel gelisim evreleri”, “Oedipus kompleksi” vb. kavramlar bu filmler
araciligl ile ortaya c¢ikmaktadir. Hale’nin baba yoksunlugu, Perron ailesinin
bes kizindaki baba sevgisi, kiz ¢ocuklarmin babalarina olan sevgi ortakligim
gostermektedir. Babaya olan diiskiinliik Siccin 5 filminde de babanin olmayisi
(penis yoksunlugu), Kastrasyon Karmasasi ile iliskilendirilebilmektedir. Korku
Seanst filminde din ve bilim birlikte gosterilirken Siccin 5 filminde ise sadece
dini otoriteden alinan yardim vardir. Aynanin gergegi gostermede ara¢ olusu da
ortaktir. Bastirilanin geri doniisii Siccin 5 filminde Zahir karakteri ile babanin
geri dontsiiyle, Korku Seans: filminde ise Batsheba cadisinin ortaya cikisiyla
anlatilmigtir. Evin igerisi bilingaltini, gizlenen duygular1 simgelerken evin dis1
bilinci ¢agristirmistir.  Filmler igerisinde cezalandirma sistemi, dini bilgilere
referans verilerek gosterilmistir. Oyle ki Siccin 5 filminde biiyii yapan aile,
sonunda kotiiliiklerle karsilasir. Yine Korku Seans: filminde kiliseden uzak olan
ailenin basina paranormal olaylar gelmistir.

Freud ve Lacan’in disiinceleri dogrultusunda segilen filmlerde psikanalitik
kavramlarmm yer aldigi belirlenmistir. Oedipus Kompleksi, psikoseksiiel
donemdeki oral evre, ayna gergek iliskisi, 6liim diirtiisii, bastirilanin geri doniisi,
rilya/gercek iliskisi, biling ve bilingalti, dini otoritenin siiper egoyu temsili,
psikanalitik referanslar ile yorumlanmigtir. Kiiltlir endiistrisi iiriinii olan filmler,
kendi kiiltiir ve geleneklerinden etkilenmistir. Bu baglamda filmler, dini ve kiiltiirel
degerler bakimindan incelendiginde farkliliklar barindirsa da ortak psikanalitik
paradigmalar tagimaktadir. Yapilan calismayla segilen iki korku filminin ortak
psikanalitik kavramlarla elestirilebilecegi bilgisine ulagilmigtir. Filmlerde ortiik
olan simgesel kodlarin, buzdaginin gériinmez yiizii oldugu ve psikanalitik film
elestirisiyle agiga ¢ikarilabilecegi anlagilmisgtir.
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