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Belgesel film, gercegi yerinde arastirmasi, gérsel olarak belgelemesi ve goriintiiniin
kanit olma ézelligi dolayisiyla sinema sanatinin bilime en yakin tiirtidiir. Ayni
zamanda énemli bir hatirlatma araci olmasi nedeniyle kisisel ve kolektif hafizayi

sekillendirme islevi vardir. Bu yéniiyle tarihi konu alan belgeseller 6zel bir 6nem
kazanmaktadir.

Belgesel film, metninin bilimsel bir arastirma tirtinti olmast bakimindan da kurmaca
filmden ayrilir. Bunun yani sira goriintiiniin yorumlanmast ve anlamlandirilmasi
baglaminda, belgesel film ile bilimsel ¢alismalar arasindaki iliski de en giiclii sekilde
metin yazilmasi sirasinda ortaya ¢ikar.

Ne var ki diinyada oldugu gibi ililkemizde de belgesel film metinleri ile akademik
tarih metinleri arasindaki iliskiyi arastiran ¢alismalar son derece kisithdir. Bu
nedenle tarihi konu alan bir belgesel metninin akademik bilgi ve bulgular ile
karsilastirilmast amaglanmistir. Ornek metin olarak da TRT Belgesel kanalinda
yayinlanan 10 béliimliik “Van Gélii Havzasinda Selguklu izleri” belgeselinin metin
coziimlemeleri incelenmis, dile getirilen tarihi veriler, konuyla ilgili yapilan bilimsel
calismalar ekseninde sorgulanmigstir. Sonug olarak belgesel metninde dile getirilen
Uygur Tiirklerinin Selcuklu ¢agi Anadolu Tiirk kiiltiir ve siyasi hayati lizerinde
énemli bir rol oynadiklart goristiniin ilgili akademik arastirma sonuglariyla
ortiistiigii ve desteklendigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Tarih Yazimi, Belgesel-Bilim Iliskisi, Selcuklular, Uygurlar,
Anadolu Tiirk Kiiltiirt.

IN THE LIGHT OF THE VAN GOLU HAVZASINDA SELCUKLU
IZLERI DOCUMENTARY UYGHURS’ TRACES IN ANATOLIA

DURING THE SELJUK’S ERA
Abstract

Documentary film is the closest type of cinema art to science, due to its on-site
investigation of reality, its visual documentation and the image's feature of being
evidence. It also has the function of shaping personal and collective memory, as it is
an important reminder tool. In this respect, documentaries about history gain special
importance.

The text of the documentary film differs from the fictional film in that it is a scientific
research product. In addition, in the context of the interpretation and deciphering of
the image, the relationship between the documentary film and scientific studies is
most strongly revealed during the writing of the text.

However, as in the world, studies investigating the relationship between
documentary film texts and academic history texts are extremely limited in our
country. For this reason, it is aimed to compare a documentary text about history
with academic knowledge and findings. As an example text, the text analysis of the
10-part documentary “Van Gélii Havzasinda Selcuklu Izleri” broadcast on TRT
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Documentary channel was examined; the historical data expressed were questioned
on the basis of scientific studies conducted on the subject. As a result, it has been seen
that the view that the Uyghur Turks played an important role in the Anatolian
Turkish culture and political life in the Seljuk era, as expressed in the documentary
text, overlaps with and is supported by the results of the relevant academic research.

Keywords: Historiography, Documentary-Science Relation, Seljuks, Uyghurs,
Anatolian Turkish Culture.

Giris

Lumiére kardeslerin bulusu yeni bir donemin baslangici oldu. Goriintiiyli hareketli olarak
kaydetmek ve bunu perdeye yansitmaya dayanan bu bulus, olduk¢a hizli bir gelisim
kaydederek sinema olgusunu ortaya ¢ikardu. Kitleler iizerinde meydana getirdigi etki ise bu
yeni sanat dalinin kisa zaman i¢inde bir¢ok bilim dalinin ilgi alanina girmesine yol acti. En
cok etkilesimin ortaya ¢iktig1 alanlardan biri hatta en 6nemlisi tarih oldu. Sinema, hem
tarihten yararlandi hem de mesaji gorsel yolla genis kitlelere aktarabilme 6zelligiyle tarih
anlatiminin en etkili araglarindan biri oldu (Salmi, 1995: 45). Bu giicline paralel olarak ilk
glinlerinden itibaren de tarihin kaynagi olarak tanimlanmaya baslandi. Nitekim sonraki
yillarda bu sanatin dncii isimlerinden biri olacak olan Boleslaw Matuszewski, Fransiz
yetkililere 25 Mart 1898’de gonderdigi bir mektupta, sinemayy, “tarihin yeni kaynag1” olarak
tanimliyor ve tarihgilerin yararlanabilmeleri i¢in Paris’te bir sinematek olusturulmasini
oneriyordu (1995: 322). Sinemanin gelisim siireci Polonyali ydnetmenin tahmininde hakl
oldugunu ortaya koyacak ve filmler, tarih yaziminin 6nemli kaynaklar1 arasinda
gosterilmeye baslayacaktir (Ferro, 2017: 17; Togan, 1985: 60).

Matuszewski s6z konusu 6ngoriide bulundugunda diinyada ilk film gésteriminin yapildigi
28 Aralik 1895 tarihinin izerinden 3 y1l bile gegmemisti ve heniiz kurmaca film olgusu da
ortaya ¢ikmamisti. Kameralar, “an1” gosteren belge filmler kayda aliyordu. Dolayisiyla
Matuszewski'nin tarihin kaynagi olarak soz ettigi sinemadan anlasilmasi gereken belgesel
nitelikli filmlerdi. Bu tespiti, kurmaca filmlerin giiclii bir sekilde sinemaya hakim olmasi da
degistiremedi ve belgesel filmler, tarih anlatim ve yazimina katki baglaminda hep 6zel bir
ilgiye muhatap olmaya devam etti.

“Gergegi, film yapim tekniklerinden yararlanarak estetik bir yolla anlatma sanati” olarak
tanimlayabilecegimiz belgesel film, adinin ¢agristirdigi gibi, gercegi ortaya cikarma, yaratici
bir bakis acisiyla belgelemeyi amaglar (URL-3). Bunu gerceklestirirken sadece goriineni
anlatmakla da kalmaz, yasanmis gerceklerin icinde sakl kalmis, ortaya ¢ikmamis olgu ve
anlamlar kesfetmeyi de hedefler (Rabiger, 2020: 379). Ya bir gercegin bilinmeyen dikkat
cekici yonlerine odaklanir ya da bilinen bir konuyu farkli bakis acisindan ele alir ve 6ncelikle
de insanin muhakeme melekesine hitap eder (MacCann, 1973: 13).

Diger yandan belgeselin yararlandig1 goriintii, géstergesinin belirttigi nesne ile sadece
simgesel bir iligki icinde olan dilin aksine kanit olma 6zelligi de tasir (Plantinga, 2021: 102).
Her ne kadar bu o6zellik “ispat” anlamina gelmiyorsa da inandiriciigi araciligiyla
zihnimizdeki gergeklik duygusunu arttiricit bir rol oynar (Bondebjerg, 2014: 14). Bunu
yaparken de muhatabina “orada olma” duygusu verir, gosterme yoluyla tanik olmaya
cagirir, belirli bir zaman ve yerin atmosferini ikna edici bir sekilde hissettirir (Kuhn, 1996:
31). Ancak bunlar1 yaparken gercegin tiimiinii aksettirme iddias1 tasimaz, olaylar1 biitiinii
aksettirecek sekilde soyutlayarak aktarir.

Belgesellerin en ayirt edici 6zelliklerinden biri de bireylerin tarih kiltiiriiniin gelismesine
yaptig1 katkidir. Alman tarihgi J6rn Riisen, tarih kiiltiiriiniin estetik, politik ve bilissel olarak
ti¢ boyutu oldugunu ifade etmektedir. Bu anlamda tarih belgeselleri 6zel bir konuma
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sahiptir ciinkii bu li¢ alanla da yakindan ilgilidir ve bunlara etkide bulunma potansiyeli tasir
(Aaltonen ve Kortti, 2015: 6-7). Ozellikle de bilissel acidan goriintiiniin hatirlamaya etkisi
dolayisiyla kolektif biling olusumunda da 6nemli bir etken olmaktadir. Clinkii “hatirlama”
kisisel esenlik ve huzur i¢in hayati 6neme sahip bir olgudur ve otobiyografik anilar olmadan
gecmis ve gelecek duygusu, stireklilik diisiincesi edinmek miimkiin degildir (Bondebjerg,
2014: 16). Belgesel film ise sahip oldugu gorsellik ve gerceklik algisi nedeniyle 6nemli bir
hatirlatma aracidir. Boylece tarihsel ge¢mis anlayisini etkiler, kisisel ve kolektif hafizayi
sekillendirici bir islev iistlenir (Susam, 2015: 27; Bondebjerg, 2014: 18).

Belgesel film, “etnografik deger” de tasir. Sosyal bilimcilere, kameranin kaydettigi “an”a
iliskin olarak kisi, mekan, sosyal ve kiiltiirel ortamla ilgili zengin etnografik malzemeler
sunar. Bu 6zelligi de tarihin kaynaklar1 arasinda yer almasini giiclendirici bir islev goriir
(Henley, 2021: 581).

Belgesel filmin tarihin kaynaklar:1 arasinda degerlendirilmesine iliskin en énemli tartisma
konusu ise kullandig1 teknik arac¢-gere¢ ve bir sinema tirii oldugundan basvurmak
durumunda oldugu estetik anlatim zorunlulugundan kaynaklanmakta, bunlarin gercegi
baglamindan koparacagi endisesine yol actig1 goriilmektedir (Kuhn, 1996: 315).

Bununla ilgili olarak éncelikle alt1 ¢izilmesi gereken husus, belgesel yonetmeninin kendine
6zgl bir bakis agisina sahip olmasinin kaginilmazligidir. Bu olgu, belgesel yapiminda oldugu
gibi sosyal bilimlerin de her alani, bu baglamda tarih yazimi icin de gecerlidir. Clinkii sosyal
bilimlerle ilgilenen arastirmacilarin 6znelliginin pozitif bilimcilerden daha fazla olmasi
dogaldir (Iggers, 2011: 62). Diger yandan belgesel film yapimcisinin bakis agisi, ger¢egin
yorumlanmasi ile smirlidir. Bu zorunluluk, belgeselin bir sanat tirii olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bir olayin, konunun oldugu gibi aktarilmasi ile belgesel film
gerceklesmez. Ele alinan “gercek”, cesitli yonleri ile farkli kamera agilari kullanilarak
parcalar haline getirildikten sonra sinemasal bir dille yorumlanmak, biitiinlestirilmek
durumundadir (Kuralay, 2021: 17). Buna karsin belgesel film yapiminda ele alinan gercege
bagh kalmak, onu tahrif etmemek temel ilkedir. Etik kurallara baghlik, belgesel film
yapimcist icin kaginillamaz bir gerekliliktir (Bell, 2011: 8). Somut bilgi ve belgelere
dayanmak, “bilim ve sanatin, arastirma ve kavrayisin insan odakli bir bilesimi”ni yapmak da
belgesel film yapimcisini baglayan vazgecilemez etik ilkelerdendir (MacCann, 1973: 14). Bu
nedenle ele alinan konuyla ilgili akademik calismalara basvurmak, danismanlik ve/veya
roportajlar yoluyla ilgili uzmanlarin bilimsel yetkinliklerden yararlanmak ve bunu
yaparken de gercegin 0ziinii degistirmeden anlatmak durumundadir. Aksi takdirde zaten
“belgesel film” degil, propaganda filminden s6z etmek gerekir.

Belgeselin tarih yaziminda kaynak olmasi konusunda bir baska cekince de gosterilenle
ilgilidir. Bu ise kameranin gosterdiginin de kendine 6zgii bir ¢agrisima sahip olmasi ve
boylece “gérmenin kendisinin de yoruma tabi” hile gelmesinden kaynaklanir (Plantinga,
2021: 108). Dolayisiyla ¢ogu zaman sunulan gorintiilerin fiziksel gercegin barindirdig:
anlamlari yansitmakta eksik kalmasi durumu ortaya ¢ikar. Hakli bir cekinceye dayanan bu
engeli asmanin baglica yolu, gériintiintin anlamini gliglendirmek i¢in metin anlatimindan
yararlanmaktir (Miller, 1993: 309). Bu ¢cergevede, belgesel filmin tarih yazimina saglayacagi
katki agisindan metin, 6zel bir 6neme sahiptir. Bu nedenle ¢alismamizda, belgesel filmin bu
yoni iizerine odaklanilacak ve belgesel filmin tarih anlatimina katkis1 baglaminda metin-
tarihsel gerceklik iliskisi tizerinde durulacaktir.

Amagc, Kapsam ve izlenen Yontem

Belgesel film, goriintiisiiniin kanit niteligi tasimasinin yani sira metninin bilimsel bir
arastirma Urini olmasi bakimindan da kurmaca filmden ayrilir. Bunun i¢cin de ¢ekim
asamasina gegmeden Once konu ile ilgili yogun bir akademik literatiir ¢calismasi gerektirir.
On hazirlik olarak adlandirilan bu siirecte, konunun uzmanlar ile goriismeler yapilmasi,
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edinilen 6n bilgiler dogrultusunda sahada arastirmalarda bulunulmasi da gergege ulasmak,
onun farkli yonlerini goriip ortaya koyabilmek bakimindan 6énemlidir. Ne var ki 6n hazirlik
asamasinda yapilan metinsel ¢alismalar, taslak niteligi tasir, sadece konuya yaklasimin
cercevesini olusturmaya yardimci olmasi icin gerceklestirilir. Buna ragmen yapimcinin
bakis agisin1 sekillendirmesi, konunun hangi ana fikir cergevesinde ele alinacaginin
belirlemesinde Ustlenecegi rol bakimindan 6nemlidir. Bu gerceklestirilmedigi takdirde
belgesel filmin ortaya ¢ikisi giiclesir, altindan kalkilamayacak kadar karmasik, uzun, anlatim
ve bakis agisindan yoksun bir goriintii yi1gini ile karsi karsiya kalinmasina yol acar. Bu da
anlamli bir gériintii dizilimine engel olusturacagi gibi sinema sanatinin temeli olan
goriintiisel anlatim dili olusturabilme imkanini da zayiflatir (Rabiger, 2020: 71). Boyle bir
gorsel kaos ortamindan metin yazimi da etkilenir, ana fikir ile konuyu biitiinlestirebilme,
gorlintliyli anlamlandirma ve yorumlama da oldukca giiclesir. Dolayisiyla cekim 6ncesi
hazirlik ve arastirmalar, belgeselin tutarli ve anlaml bir tarih anlatim kaynagi olabilmesi
icin zorunlu oldugu gibi hazirlanacak taslak metin de énemlidir. Diger yandan asil metin
sahada yapilan arastirma ve cekimler sonrasinda kaleme alinmalidir. Ciinkii belgesel film
ile bilimsel ¢alismalar arasindaki iligki en giiclii olarak bu asamada ortaya ¢ikar. Cekimler
sirasinda karsilasilan yeni bulgular ya da 6nceki ¢calismalarda géz ardi edilmis ayrintilar,
metin yazarinin oniine yeni sorular koyar, onu daha genis ve ayrintili arastirmalar yapmaya,
ortaya ¢ikan sorulara uzmanlarla goriismeler yoluyla cevap bulmaya yonelterek belgesel
metninin “bilimselligi"ni giiclendirir. Bu anlamda yetkin bir uzmandan danismanlik
alinmasi da 6nemlidir. Béylece kaynak arastirmalari ve uzmanlarla gériismeler yoluyla elde
edilen bilgiler, sahada ulasilan bulgu ve belgelerle karsilastirilip gelistirilerek metnin
cekilen goriintiilerin mesajini agiklama ve giiclendirme islevi yerine getirilmis olur. Bunlar,
yapimcinin onlinde bulunan etik zorunluluklardir. Belgesel filmin tarih yazimina katki
saglayabilecek bir kaynak olup olmadiginin ortaya konulabilmesi icin elestirel bir gozle
incelenip degerlendirilmesi de gereklidir. Ne var ki diinyada oldugu gibi iilkemizde de
belgesel film ile akademik tarih arasindaki iliskiyi arastiran ¢alismalar oldukga azdir. Eldeki
calismada, bu gergeklikten yola ¢ikilarak sozii edilen ilkeler 1s181nda, secilen bir belgesel
metni ile akademik bilgi ve bulgular karsilagtirilmasi yapilmistir. Ornek metin olarak da
“Van Golii Havzasinda Selguklu izleri” (VGHSI) belgeselinin metinleri incelenmistir.

VGHSI belgeseli, Selcuklu Tiirklerinin Van Golii Havzasindaki tarihi, sosyal ve kiiltiirel
izlerini arastirmak amaciyla hazirlanmistir. Otuzar dakikalik 10 bdéliimden olusan
belgeselde s6z konusu amacg, belirli bir giizergah tizerindeki mekanlardaki bulgu ve belgeler
yoluyla ortaya konulmustur. Dolayisiyla oldukca farkli ve her biri tizerinde ayrica durulmasi
gereken zengin icerikli konular1 ele almistir. Ancak calismanin cergevesini
sinirlandirabilmek icin belgeselin cesitli boéliimlerinde, Uygur Tirklerinin Anadolu’nun
sosyal, kiiltiirel ve siyasal hayatina etkileri konusu iizerine 6zel olarak vurgu yapildigi
goriilmiis ve bu konuya odaklanilmistir. Metinsel anlatimlar, bu bakis agisiyla irdelenmis
olup metin ¢6ziimlemeleri yapilarak giindeme getirilen tarihi olay ve olgular, bilimsel
veriler ekseninde sorgulanmis, ilgili akademik kaynaklar taranarak belgeseldeki
anlatimlarin dayanaklarinin olup olmadigi ortaya cikarilmaya ¢alisilmistir. Karsilastirma
yontemi olarak da 6nce belgeseldeki anlatimin ilgili bélimi alintilanmis, buradan yola
c¢ikilarak yapilan alinti konuyla ilgili bilimsel ¢alismalar 1s181nda analiz edilmistir.

Calismada secilen yontemin daha iyi anlasilabilmesi i¢cin 6énemli bir konunun altinin
cizilmesi yararli olacaktir. Belgesel metinlerinin kendine 6zgii bir dil ve anlatim iislubu
vardir. Clinki ilk duyuldugunda anlasilmak tzere kodlanir. Bunu zorlastiracak karmasik
bilgilerden, ortalama seyircinin bilemeyecegi 6zel terimlerden, yogun istatistiki verilerden
kaginmak, miimkiin oldugunca konusma diline yakin bir islupla kaleme alinmak
durumundadir. Dile getirilmesi gerekli bir diger 6nemli husus da 6zilinde bir sinema sanati
olan belgesel filmde goriintiiniin asil unsur oldugu gergegidir. Dolayisiyla metnin anlatimi;
ekonomik olmak, goriintiisel mesaji értmek, onu anlasilmaz kilacak uzun anlatimlardan
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uzak durmak mecburiyetindedir (Miller, 1993: 308). Calismada yapilmis alintilarda bu
gercekligin goz oniine alinmasinda yarar vardir.

Diger yandan belgesel metinlerinin sozii edilen 6zellikleri nedeniyle, ele alinan her bir olay
ve olgunun tiim tarihsel ayrintilarina yer vermesine de imkan yoktur. Bu, ele alinan érnekte
de goriilmektedir. (VGHSI) ile ilgili belli bir konuya odaklanmak yerine mekansal bir tarih
anlatimini benimseyen belgesel, Uygur Tiirklerinin etkisiyle ilgili olarak konunun sadece
tarihsel baglamina deginmekte ve tarihsel baglami iizerine 151k tutmaya ¢alismaktadir. Buna
ek olarak calismamizda, metnin konuyla ilgili b6liimiiniin tiimiiyle alintilanmasi yerine
coziimlemeye model olabilecek sinirlandirilmis bir parcasinin secilmis olmasi da ele alinan
tarihi konularin belli 6l¢lide genisletilip derinlestirilmesi ihtiyacini dogurmustur. Bunun
icin metin-kaynak karsilastirilmasi yapilirken zaman zaman metinde yer almayan bazi ek
bilgilere de yer verilmistir. Ancak ele alinan temayla ilgisiz olan farkli konulara
deginilmekten kacinilmis, metnin altini ¢izdigi, atifta bulundugu gergeklik sinirlar1 icinde
kalmaya 6zen gosterilmistir. Belirtilmesi gereken bir baska 6nemli husus da metnin isaret
ettigi gorsel gostergelerin irdelenmesinin disarida birakildigidir. Ciinkii bu farklh bir analiz
konusudur ve ¢alismanin amaci disindadir.

(VGHSI) belgeseli, yaklasik dért yil siiren 6n yapim, cekim ve kurgu asamalarindan gegcilerek
hazirlanmistir. Belgesel fikri 2011 yilinda ortaya ¢ikmis, ¢ekim asamasindan 6nce de
yaklasik bir yil siiren 6n arastirma yapilmistir (URL-2). Cekim 6ncesi bu arastirma, ti¢ yonlii
olarak gerceklestirilmistir. Oncelikle konu ile ilgili literatiir taranmis, ardindan konu
tizerine uzman akademisyenler ile 6n goriismeler yapilmistir. Elde edilen bilgiler 1s181nda
saha arastirmasi da yapilarak ana mekanlar tespit edilmistir. Bu on arastirma ve
goriismelerden sonra proje haline getirilerek Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT)'na
sunulmus, ilgili stirecler tamamlandiktan sonra Nisan 2012’de cekimlere baslanmistir.
Belgeselde yer verilen asil bilgi ve bulgulara da bu asamadan sonra ulasilmis, daha 6nce
ongorilmeyen bircok konu ve mekan, saha calismalar1 sirasinda ortaya c¢ikarilmistir.
Cekimler ise yaklasik 1,5 yi1lda tamamlanmistir. Bu stire iginde ilgili mekan, bilgi ve belge
cekimlerinin yani sira 19’u ¢esitli liniversitelerde gérev yapan akademisyen, 11’i yerel tarih
arastirmacisi ve 4’ii mahalli sanat¢1 olmak {lizere toplam 34 Kisi ile roportaj yapilarak
belgeselin ilgili boliimlerinde yer verilmistir. Cekimlerin ardindan 2014 yil1 Ekim ayinda
kurgu asamasina geg¢ilmistir. Yaklasik 3 ay siiren kurgudan sonra ilk olarak 10 Ocak 2015
tarihinden itibaren haftada bir, otuzar dakikalik 10 b6liim halinde TRT Belgesel kanalinda
yayimlanmistir. Yayimindan sonra yapilan bir ankette, sanat tarihi konusunda en iyi on
belgeselden biri olarak secilmesi, belgeselin amacina ulastifi ve begenildigini ortaya
koymaktadir (URL-1).

Belgeselin asil amaci, Selcuklularin Van Goéli cevresinde bugiline kadar gelebilen izlerini,
tarihi ve kiiltiirel bulgular 1s181nda arastirmaktir. Uygur Tiirklerinin Anadolu Tiirk kiiltir ve
sanatina etkisine de bu baglamda deginilmektedir. Buna karsin Uygur etkisiyle ilgili bu
tespitler, belgeselin en 6zgilin yonlerinden biridir. Ciinkii Uygurlarin Selcuklu ¢ag1 Anadolu
kiltlr ve sanatina etkisi konusu, cesitli akademik calismalarda genellikle dolayl olarak yer
bulmussa da ilk kez bir belgesel filme konu edildigi gortilmektedir. Aslinda 1957 yapimi
“Siyah Kalem” belgeselinde de Uygur sanatina deginilmektedir. Ancak Sabahattin Eytliboglu
ile Mazhar Sevket Ipsiroglu'nun birlikte hazirladiklar1 bu belgesel, Osmanli déneminde
yasayan bir sanatciyr konu almaktadir. 14. yilizyill sonlarinda yasamis, kokleri Uygur
Tiirklerine uzanan bir gelenegin temsilcisi olan Mehmet Siyah Kalem’e ait olaganiisti
gorsellikteki resimler yorumlanmakta ve Osmanli minyatiir sanati iizerine etkisi lizerinde
durulmaktadir (Adali, 1986: 106). Dolayisiyla dogrudan Selguklu ¢ag1 Uygur etkisi ile ilgili
degildir. Yine (VGHSI) belgeselinin temel amaci da sézii edildigi tizere dogrudan Uygurlarin
etkisini arastirmak degildir. Ancak 06zellikle sahada karsilasilan kiiltiir ve sanat
eserlerindeki izlerin derinliginden yola cikilarak Uygur Tiirkleri faktoriine ulasilmis olmasi
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ve konuya ayr1 parantezler agilmasi, belgeseli Selcuklu ¢aginda Uygurlar konusunda 6zgiin
ve farkh kilmaktadir. Mevcut calismada da ¢esitli alanlarda ortaya ¢ikan bu etkinin nasil
gerceklestigi, tarihl kaynaklarla karsilastirilmak suretiyle c¢esitli yonlerden
degerlendirilmeye calisiimistir.

Sl

Calismanin cergevesini olusturan “Selcuklu Cag1” terimi ise belgeselin kapsamina uygun
olarak Bilytlik Selcuklu ile Anadolu Selguklular1 basta olmak iizere Selguklu dénemi
beylikleri ve ilhanli ddnemini kapsayacak sekilde tanimlanmustir. ilhanl dénemine Selguklu
cagl kapsaminda yer verilmesinin ise Kkiiltiirel ve siyasal cesitli tarihsel dayanaklari
bulunmaktadir.

Ik olarak ilhanlilar déneminde Anadolu’da hicbir zaman 6nemli sayida Mogol niifusu
olmamistir (Togan, 1981: 271; Bodmer, 2001: 45). Aksine Mogol ordusunun kacmaya
zorladig1 Tirkmenler Anadolu’ya akarak bu cografyanin nihai sekilde Tiirklesmesini
saglamislardir (Turan, 2003: 299). Bunun yani sira asagida deginilecegi gibi Mogollarin
arasinda da cok sayida Tiirk bulunuyordu. Ugiincii bir olgu da 1308’de Giyaseddin 2.
Mesud’un dliimiine kadar, Mogol vesayeti altinda olmasina ragmen Selcuklu hakimiyetinin
devam etmis olmasidir (Mergil, 1993: 167). Nitekim Osman Turan da bu dénem igin
“Selguklu-Ilhanli dénemi” tanimlamasimi kullanmaktadir (2003: 300). Yine ilhanllar,
Selcuklu siyasal varligi sona erdikten sonra Anadolu’yu umumi valiler eliyle yonetmis, bu
baglamda Tiirk kékenli yéneticiler de atamistir. Ornegin, ilhanli Devleti'nin son Anadolu
umumi valisi Uygur Tiirk’ii olan Eratna’dir. Emir Eratna ise daha ilhanh varlifl sona
ermeden 1327'de once o6zerkligini, 1341 yilinda da tam bagimsizligini ilan ederek
Anadolu’nun Tiirklerin yénetiminde kalmasini saglamigtir. Ote yandan ilhanlilar da 1295’te
Gazan Han'in tahta gecmesiyle hizla Miisliimanlasmis, 1353 yilinda da biiyiik o6lciide
Turklesmis bir devlet olarak tarih sahnesinden cekilecektir. Siyasal gelismelerden bagimsiz
olarak da tiim Mogol donemi kiltiir ve sanat hayati, hemen her yoniiyle Tiirklerin etkisi
altinda olmus ve onlar tarafindan sekillendirilmistir (Togan, 203: 272-273). Bu nedenle
belgeselin ilhanli déneminde Uygurlarin etkisine deginilen béliimleri de Selgcuklu ¢ag
kapsamina alinarak degerlendirilmistir.

Metin c¢oziimlemelerinin kaynaklarla karsilastirilmasi baglaminda ise oOnce belgesel
metninden alintilanan boliimlere italik olarak yer verilmis, ardindan tarihsel olay ve olgular
acisindan tahlili yapilmistir. Metin alintilarina ayri bir paragraf altinda yer verilmedigi
durumlarda ise yine bire bir alintilar tirnak isareti icinde italik olarak yazilmis, sonunda da
hangi bolimden alintilandig1 belirtilmistir. Buna karsin karsilastirma yapmak icin secilen
kaynaklardan yapilan alintilar tirnak icinde ancak diiz yazi ile gosterilmistir. Vurgulanmasi
gereken bir baska husus da belgeselden yapilan metin alintilarinda, sayet paragraflar
arasinda bosluk varsa climleler arasina egik cizgi (/) isareti konuldugu, iki paragraf
arasinda metinden ¢ikartilan kisimlarin ise li¢ nokta (...) isareti ile gosterildigidir.

(VGHSI) Belgeselinin Metin-Kaynak A¢isindan Analizi

Belgeselin genel bir yaklasim olarak Selcuklularin Misliiman bir devlet olarak ortaya
cikmalarina ragmen Tiirkistan (Orta Asya) Tiurk kiiltiiriiniin Anadolu’ya tasiyicisi olduklar:
ana diisiincesini esas aldig1 gériilmektedir. Bu baglamda, (VGHSI) belgeselinin hemen her
bolimiinde Anadolu’daki Tiirk kiiltiir ve sanatindaki Tirkistan etkisine atifta
bulunulmaktadir. Bu nedenle Uygur Tiirklerinin etkisine yer verilen béliimlerle ilgili metin
ve kaynak karsilastirmalar1 yapilmadan once belgeselin konuya genel bakisini ortaya
koydugu goriilen bu boliim tizerinde kisaca durulacaktir.

“Yeni Anavatan” baslikli ilk béliimde, Tiirklerin Anadolu’ya gelislerinin Selcuklulardan ¢ok
onceye dayandigi, bolgedeki yer adlari, tarihi bulgular ve uzman gorisleri ile ortaya
konulmaktadir. Ardindan Selgcuklularin tarih sahnesine ¢ikislari izerinde durularak cografi
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kokenlerine isaret edilmekte ve Anadolu’yu vatan se¢cmelerinin sosyo-kiiltiirel arka plani
irdelenmektedir.

Alintilanan metin:

(VGHSI) / 1. Boliim / TRT Belgesel / i1k yayin tarihi: 10.01.2015

“G6z alabildigine uzanan issiz bozkirin ortasinda zamana direnmeye calisan kalintilar, Cent
sehrine aittir. Biiyiik Selcuklu Imparatorlugu’'nun temelleri burada atilmistir. / Selcuk Bey
énderligindeki Oguz Tiirkleri, Islamiyet’i burada kabul ederler. Bu, diinya tarihine yén verecek
yeni bir dénemin baslangict olur. / Selcuklular, ortaya c¢iktiginda Asya, Tiirklerin
egemenligindedir. Ne var ki biiyiik Oguz gdciiniin temel etkenlerinden biri de bu olur. Bu
devletler arasinda sikisan Selcuklular, yeni hayat sahalart aramak durumunda kalirlar. /
Miisliiman olmadan énce Selguk Bey'in gérdiigii bir riiyadan soz edilir. Bu riiyada bir ermis
kisi ona sunlar1 séyler: ‘Senin neslinden gelecek olanlar Islamiyet’i yiiceltecek ve diinyaya
hdkim olacaklardir.’” / Benzerlerine Karahanli Hakani Satuk Bugra Han’in Miisliimanligi
se¢me dyklistinde ve Osmanli Devleti’nin kurulus siirecinde de tanik olunan riiya, Selcuklulari
heniiz Islamiyet’in yayilmadigi cografyalara sevk eden bir baska etken olur.”

Kaynaklarla karsilastirma:

Oguz Yabgu Devleti'nin komutanlarindan (subasi) Selcuk Bey, ortaya ¢ikan anlasmazlik
sonucu 10. yiizyll sonlarinda Cent sehrine goé¢ etmisti (Turan, 2003: 67). Bugiin
Kazakistan'in Kizilorda bolgesi sinirlari icinde bulunan bu yere geldiginde sahsina bagh bir
kabile ya da boya sahip olmadig1 anlasilan Selcuk Bey (Kéymen, 2000: 23), Islamiyet'i
buraya yerlestikten sonra 960 yilinda kabul etti.

Kisa zamanda Selcuk Bey'in etrafinda kalabalik ve giiclii bir Tiirk toplulugu toplandu.
Cogunlugunu Oguzlardan olusturdugu bu topluluk, kurucusunun adiyla “Selguklular” olarak
adlandirildi. O siralar, Orta Asya’dan Iran ve Hindistan’a uzanan genis cografya Karahanly,
Gazneli ve Samani devletleri ile heniiz Misliiman olmamis Oguz Yabgular yonetimindeydi.
Ozellikle batiya dogru genisleyen Karahanllar ile Selguklularin tarih sahnesine ¢iktig
cografyada hiikiim siiren Oguz Yabgu Devleti, kendileri icin bir tehlike olusturmasina engel
olabilmek amaciyla Selcuklulara agir baski uyguluyor, siki takip altinda tutuyorlard.
Selguklular1 yeni yurt aramaya yonelten baslica nedenlerden biri bu olacak (Turan, 2003:
73), Selguk Bey’in 6liimiinden kisa bir siire sonra Samanilerin teklifi ile Cent’ten ayrilarak
Buhara ve Semerkant civarina yerleseceklerdir. Ancak bu yer degistirmenin de nihai amag
olmadig1 goriilmektedir. Nitekim bu sirada Cagri Bey’'in Anadolu’ya bir kesif seferine ¢iktigi
goriilmektedir. 1018 yilinda, 3.000 siivari ile Horasan ve Azerbaycan tlizerinden gecilerek
yapilan seferin baslica gerekcelerinden biri iste bu yeni yurt arayisiydi (Sevim, 2000: 39).
Ancak seferin bir baska amaca da islAm adina savas anlaminda “gaza” diisiincesiydi
(Kéymen, 2000: 105). Bu ise Horasan erenlerinin baslatmis oldugu gelenegin yeni bir
tezahiirii gibiydi (Turan, 2003: 89).

Diger yandan bu Anadolu seferi, Tugrul ve Cagri kardeslerin tamamen kendi inisiyatifleri ile
gerceklestirilmisti ve amacina da ulasmisti. Elde edilen basari, bu iki kardesin hem Ttrkler
hem de diger Miisliimanlar arasinda niifuzlarini ¢ok arttirdi. Bu ise Selguklu ailesinin fiili ve
resmi lideri durumundaki amcalar1 Arslan Yabgu'nun harekete gecmesine yol agti. Arslan
Yabgu, kendisinden izinsiz ¢ikildig1 gerekgesiyle yegenlerini azarladi, onlarin etrafinda
toplanmis askerleri dagitti ve izole etti. Boylece Tugrul ve Cagr1 Beyler, uzun siire geri
planda kalmaya mecbur oldular. Oyle ki anilan olaydan sonra Arslan Yabgu'nun Gaznelilere
esir diistliigii 1025 yilina kadar bu iki kardesin adlarina rastlanmayacaktir (K6ymen, 2000:
114).

Tugrul ve Cagri'y1 yeni yurt aramaya sevk eden “gaza” diislincesinin olusmasinda dedeleri
Selcuk Bey’in énemli rolii oldugu muhakkaktir. Babalar1 Mikail’in Islam ugruna yani gaza
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icin yapilan bir savasta sehit diismesinden sonra (Koymen, 2000: 32), Selcuk Bey onlari
bizzat kendi himayesine almis, egitimlerine 6zel 6nem vererek, lider olarak yetistirmelerine
gayret etmisti (Koymen, 2000: 32). Zaten bilindigi gibi Selguk Bey, Oguz Devleti
subasihgindan ayriip Cent'te yerlestikten sonra, siyasi miicadelesinin amacim Islam’i
yaymak olarak belirlemisti (Turan, 2003: 73). Bu ugurda, gaza arzusunda bulunan uclardaki
Turk beylerini etrafina toplayarak heniiz Miisliiman olmamis Tiirklerle bircok savas
yapmis, elde ettigi zaferler de ona biiyiik bir séhret kazandirmisti. Oyle ki Kéymen, bu
doénemi anlattig1 boliimiin bashgini “Selcuk’un Gazilik Hayat1” koyacaktir (2000: 23-25).

Tugrul ve Cagri kardesleri Islamiyet’in heniiz yayillmadigi cografyalara sevk eden etkenlerin
zihinsel arka planini anlamamiz kolaylastiracak bir baska husus da Selguk Bey’e atfedilen
bir riiyadir. Selcuk Bey atese su dokmiis, kivilcimlarinin Dogu’dan Bati’ya yayilip gittigini
gormiistlir. Bunu tabir i¢in bir yorumcu c¢agrilmis ve o, Selguk Bey’e “Senin evlatlarin
padisah olacak, Dogu’ya ve Bati'ya hiikm kilacaklar” demistir (Mahmut, 1977: 5). Benzer bir
baska riiya da Selcuk'un babasi Dukak’a atfedilmektedir. Buna gore Dukak riiyasinda,
gobeginden li¢ aga¢ ciktigini, dallarinin dort bir yani sararak goklere yiikseldigini
gormistiir. Dede Korkut (Korkut Ata)’tan riiyanin yorumlanmasini istemis, o da kendisine
evlatlarinin cihan padisahi olacagi miijdesi vermistir (Turan, 1997: 82; Cetin, 2012: 48).
Dolayisiyla boyle bir diisiinsel iklimde yetisen Tugrul ve Cagri, hayatlar1 boyunca cihan
hakimiyeti ve gaza diisiincesini devam ettirmisler; liderleri olan amcalarindan habersiz
Anadolu seferine ¢ikmalarinda da bu ideallerin 6nemli rolii olmustur (Turan, 2003: 99;
Sevim, 2000: 42).

Bu tarihi gerceklerin 1s1ginda (VGHSI) belgesel metninin alintilanan béliimiinde,
Selcuklularin ortaya ¢ikisi, Anadolu’yu yurt edinme amaclari ile bunun diistinsel arka plani
ile ilgili anlatimlar tarihsel gerceklere dayanmakta olup cesitli bilimsel calismalara da konu
olmustur. Belgesel metninin kendi sinirlamalar icinde, gérsel belgelere de uyumlu olarak
anlatilan s6z konusu tarihi olay ve olgularla ilgili kaynaklar arasinda tam bir uyum
bulunmaktadir.

Uygur Tiirklerinin adi dogrudan anilarak Selcuklu kiiltiir ve sanatina etkilerine ise 3, 5, 6 ve
7. boliimlerde yer verilmektedir. Bunlarin ilki Selcuklulardaki anit mezar anlayisina Uygur
kiltirtnin yaptig etkidir.

Ercis ve Muradiye’deki Selguklu izlerinin arastirildigi “Anadolu’ya Acilan ilk Kapilar” bashkl
3. bolimde, Ercis'teki kimbetler anlatilirken Tiirklerde toplumun o©nde gelen
sahsiyetlerinin dliimlerinden sonra onlara, ebedi hayat icin dinlenecekleri uygun bir mekan
olusturma fikrine dayanan anit mezar geleneginin kurganlara dayandigi dile
getirilmektedir.

Alintilanan metin:

(VGHSI) / 3. Boliim / TRT Belgesel / ilk vayin tarihi: 24 Ocak 2015

“Ercis, Van Golii Havzasinda kiimbet tarzi anit mezarlarin en ¢ok gériildiigii yerlerden biridir.
Selcuklularla 6zdeslesen bu mezar mimarisi, Orta Asya kurgan gelenegine dayanmaktadir...”

Bu giristen sonra da Prof. Dr. Abdiisselam Ulucam ile yapilan réportajdan bir alint1 yapilarak
Selcuklularda ortaya ¢ikan tiirbe ve kiimbet mimarisinin gelisiminde Uygur stupalarinin
etkili oldugu dile getirilmektedir.

Kaynaklarla karsilastirma:

Bilindigi lizere Tiirkler, Islamiyet'ten 6nce de ruhlarin 6lmezligine inaniyorlardi, “cennet”
yerine kullanilan “u¢gmag” kelimesi de iyi ruhlarin Tanr1 katina ugtuguna olan bu inanc¢tan
dogmustu (Turan, 1997: 50). Dolayisiyla 6liiye de biiyiik saygi gosteriyor, torensel bir
anlayisla topraga veriyorlardi. Olii gomme yani yug toérenleri ise bir cadir altinda
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yapiliyordu. Bu gelenek zamanla 6liintin yerinin belli olmasi icin (Kafesoglu, 1994: 292)
mezarlarin iizerinin Kerpi¢, aga¢ ve tahtayla hatta Pazirik’ta goriildigi gibi kumas ve
kegelerle ortiildiigii (Ogel, 1984: 64) kuliibe tarzi yapilara déniiserek kurgan adi verilen
mezar tipini ortaya c¢ikardi. Ancak baslangicta kurganlarin iistiine cadir tarzi cati
yapilmiyordu, bu mimari tarzin uygulanmasi Uygur stupalari ile baslayacaktir.

Budizm’i kabul eden Uygurlar, 6len azizlerin kalintilarin1 saklamak i¢in insa ettikleri
mezarlarin iizerine kubbe yapmaya baslamislardi. “Stupa” adi verilen bu kubbeli mezarlar,
“diinya sultani hiikiimdarlara mahsus yapilar” olma 6zelligi tasiyordu (Esin, 1978: 108-
109). Stupanin kaide ve govdesini olusturan dort koseli tic kademe, toprak ve su gibi
unsurlarin bulundugu yerytziini temsil ederken kademelerin Ustiine insa edilen kubbe ise
gokytiziinii simgeliyordu (Esin, 1978: 109).

Boylece oliilerin ruhuna saygi amaciyla baslangigta kurgan seklinde ortaya cikan anit mezar
gelenegi, Uygur stupalari ile yeni bir mimari goriiniim almistir. Artik yoneticiler, biiyiik
komutanlar ve 6nem verilen diger sahsiyetler i¢cin kubbeli mezarlar yapiliyor, bu yolla adlar1
ebedi kiliniyordu. Sufiligin Orta Asya’da yayillmasinin stupalarin yapilmasindaki inanisin
Islami bir renk almasini kolaylastirdig1 séylenebilir. Tasavvufun etkisiyle 11. yiizyildan
itibaren Tiirkistan’da yapilan tiirbelerin sayisinin hizla artmaya baslamasi da bunu
destekler niteliktedir (Cezar, 1977: 109). Bu yeni anit mezar modeli, Selguklularla birlikte
Orta Asya sinirlarini asarak Turklerin gittikleri her yere tasinacaktir. Nitekim Mustafa
Cezar, Uygur déneminin en 6nemli sehirlerinden biri olan Idikut (Hog¢o)'ta bulunan
stupalarin Turk anit mezar geleneginin kubbeli tiirbe drnekleri olmalari yaninda Selguklu
tiirbe ve kiimbetleri ile de kolayca irtibat kurulabilecek bir mimari plana sahip oldugunun
altin1 cizmektedir (1977: 75). Sanat tarihcisi Josef Strzygowski ise Mezopotamya'nin
kubbeli evleri ile Iran ve Anadolu’daki kiimbetleri birer kadim Tiirk cadiri olarak tanimlayip
(Mitlayim, 2000: 301) cadirdaki o6zel boélimlerin korundugunu, kumas ve dokuma
karakterinin ise mimariye yansitildigini ifade etmektedir (Dogan, 2020: 548).

Belgeselde, Tiirklerdeki anit mezar anlayisina Ahlat baglaminda, “Kiimbete Donilisen
Kurganlar” adl1 5. boliimde de yer verilmektedir. Burada en dikkat ceken kisim ise Ahlat’taki
[lhanlh dénemi kiimbetlerinin ikili yapida, “cift kiimbet” olarak insa edildigi tespitidir.

Alintilanan metin:

(VGHSI) / 5. Boliim / TRT Belgesel / i1k yayin tarihi: 7 Subat 2015

“Ahlat’taki kiimbet yerlesimlerinde géze carpan énemli ézelliklerden biri de ikili bir gértintime
sahip olmalaridir. Ayni dénemde yapilmis olsun ya da olmasin ikili olarak bulunduklari dikkat
cekmektedir. / Eski Ahlat'ta bulunan "Cifte Kiimbetler", bu anlayisin en bilinen érnegi /.../
Cifte kiimbetler, dénemin Ilhanh hiikiimdar1 Emir Bogatay Aka ile esi Sirin Hatun icin
yapilmgtir. /.../[lhanhlar déneminden kalan bir diger kiimbet de Hasan Padisah’a aittir. /... /
Ayni yerde bir baska kiimbete ait temeller bulunmasi, burada da ikili bir anit mezar
anlayisinin oldugunu ortaya koyuyor.”

Kaynaklarla karsilastirma:

Belgeselde bu béliimde tizerinde fazla durulmamis bir konuya deginmektedir. Bu da ilhanl
donemi kiimbetlerinin Sel¢uklu mimari anlayisindan farkl olarak ikili tarzda insa edilmis
olmalaridir. “Emir Bogatay Aka” ve “Hasan Aka” ile belgeselin daha sonraki metin akisinda
adindan s6z edilen “Usta-Sakirt” ve Giiroymak ilcesinde yanindaki diger anit mezar, yikilmig
olan Kalender Baba kiimbetleri de “cifte kiimbetler” seklindeki ilhanli dénemi eserleridir.
Son iki kiimbeti yaptiranlarin kim olduklar: bilinmiyorsa da asagida deginilecegi gibi Emir
Bogatay Aka ve Hasan Aka’nin Uygur olmalari giiclii bir ihtimaldir. Diger taraftan, daha 6nce
Anadolu’da goérilmeyen bu kiimbet insa anlayisina aciklik getirebilecek bir érnege yine
Uygur Devleti’nin eski baskenti [dikut’ta rastliyoruz. Burada “Kos Giimbez” yani “Cift Kubbe
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(Kiimbet)” adiyla bilinen iki kubbeli bir stupa bulunmaktadir ve bu anit mezar, sehir
mimarisinde énemli bir yere sahiptir (Cezar, 1977: 75). Dolayisiyla Bitlis’te {lhanh Devleti
yoneticileri tarafindan hayata gecirilen ikili kiimbet mimarisinin bu anlayisin bir yansimasi
oldugu da diistiniilebilir.

Belgeselin 5. béliimiinde tizerine konumuz baglaminda ele alinan baska bir tarihsel olay da
Mogollarla Anadolu’ya gelen Uygur Tiirkleri konusudur. Ahlat'ta adlarina kiimbet insa
edilen Uygur komutan ve yoneticilerden yola ¢ikilarak giindeme getirilen bu 6nemli
gercege, 7. bollimde Mogollarin Tiirklesmesi baglaminda yeniden deginilmektedir.

Alintilanan metin:

(VGHSI) / 5. Béliim / TRT Belgesel / Ilk yayin tarihi: 7 Subat 2015

“Emir Bogatay Aka, Hasan Aka, Sadi Aka gibi Ahlat’taki kiimbet isimlerinde “aka” kelimesi
dikkat cekicidir. Tiirkiye Tiirkcesinde kullanimi kaybolan bu kelime, Tiirkistan Tiirkcesinde
“agabey”, “biiyiik” gibi anlamlara gelmektedir. Bu yéniiyle, Ilhanli Devletindeki Uygur
yéneticiler olgusunu akla getirmektedir. / Tarihi kaynaklar, [lhanlilarin icinde cok sayida
Uygur Tiirkii oldugunu naklederler. Nitekim Selcuklu sonrasi ortaya ¢tkan Eratna Beyligi de

Uygurlar tarafindan kurulmusgtur.

(VGHSI)/ 7. Béliim / TRT Belgesel / Ilk yayin tarihi: 21 Subat 2015

Mogollar, Anadolu’ya geldiklerinde Uygurlar basta olmak iizere i¢clerinde ¢ok sayida Tiirk de
bulunuyordu. IThanhlarin igindeki Mogollarin hizla Tiirklesmesinin baslica nedenlerinden biri
de bu durum olacaktir.”

Kaynaklarla karsilastirma:

Oncelikle, Oguzlarla birlikte Anadolu’ya gelen Tiirk boylar1 arasinda Uygurlarin da
bulundugu tarihl bir vakiadir (Mazioglu, 1993: 301). Bunlarin arasindan komutanlik,
yoOneticilik yapanlar da ¢ikmis; bircok Uygur, 6rnegin Tugrul Bey ve Sultan Meliksah
donemlerinde cesitli devlet gorevleri de ustlenmistir (Togan, 1981: 197). Diger yandan
Mogol olarak tamimlanan toplulugun kendi icinde de kayda deger sayida Tiirk unsuru
bulunuyordu, bunlarin en kalabalik ve etkili olanlar1 da Uygurlardi. Aralarindan Cengiz
basta olmak lizere ¢esitli hanlara danismanlik yapanlar, devlet yonetiminde en list diizeyde
gorev alanlar, ordulara komutanhk yapanlar vardi. Oyle ki Uygurlar, ordu baskomutani
¢ikaran boylardan biri olmustur (Togan, 1981: 252). Togan, Mogollar1 olusturan dnemli
kabilelerden Uyratlarin da Mogollasmis Uygurlar oldugunu sodyleyerek Mogol donemi
Uygur etkisini daha da giiclii sekilde ele almay1 gerektirecek bir baska etkenin altimi
cizmektedir.

Belgeselde de ilgili uzman goriislerine basvurularak bu tarihsel gercgekligin alti
cizilmektedir. Ornegin Fehamettin Basar Mogollari, “yar Tiirklesmis” olarak tanimlamakta
ve sunlar1 sdylemektedir: “Ashinda IThanh dedidimiz bu devlet iste Mogollarin bir kolu olan bu
devlet Orta Asya’dan itibaren, Mogolistan’dan itibaren devamh Tiirklerle birlikte yasamislar,
Tiirk cografyasiyla bir arada bulunmuglar ve bu sebeple bir anlamda yart Tiirklesmis bir
topluluktu Mogollar. Ciinkii Mogol devlet teskilati ve ydnetim sistemine baktigimiz zaman
Mogollar igerisinde ¢ok sayida Tiirk bulundugunu hem idareci olarak hem asker olarak
Tiirklerin yer aldigim gériiyoruz” (VGHSI, 2015: 7. boliim).

Gorildigi gibi Uygurlar, Mogol devlet sisteminde 06zel bir konuma sahiptiler.
Imparatorlugun ilk memurlar1 olma vasfi da tasiyorlardi ve daha Cengiz Han'in ilk
glinlerinden itibaren iist diizey gorevler Ustlenmeye baslamislardi (Almas, 2010: 394).
Uygurlar, Cengiz’in ogul ve torunlari zamaninda da devletin Kkilit noktalarindaki yerlerini
korumuslardir. Bu etki sadece siyasal alanla da sinirli degildi. Devletin “medeni tegkilat ve
milesseseleri” de Uygur kiiltiirti tizerinde kurulmustu (Turan, 1999: 6). Mogol han ve
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beylerinin iletisim ve protokol dili Uygurcaydi (Almas, 2010: 393) ve Uygur dilj,
Mogollardan sonraki zamanlarda da kullanilmaya devam etmistir. Ornegin, Misir
Memluklular: yanlarinda Uygurca terciiman bulundururken Timur’un tiim seferleri Uygur
vakaniivistler tarafindan Uygur Tiirkcesiyle kaleme aliniyordu (Togan, 1981: 86-87).
Selcuklular da Uygur yazisina yabanci degillerdi ve Tirkistan (Orta Asya) Tiirkleri ile
yazismalarinda bu yaziy1 kullanmis olmalar1 gercekten uzak degildir (Turan, 2003: 418).

Baslangigtan itibaren sahip olduklar1 niifuz nedeniyle Anadolu’ya Mogollarla birlikte ¢cok
saylda Uygur da gelmisti. Bunlarin iginde Budist olanlarin yani sira Miisliiman olanlar da
vardi. Ordu, geri donmemek amaciyla yola c¢iktigindan asker ailelerinin yani sira hayvan
suriileri ve diger agirliklar1 da yanlarinda getirilmisti ki béylece Cormagon’un ordusu
yaklasik bir milyon kisiye ulasmist1 (Keles, 2018: 188). Bu gog¢ler sonraki donemlerde de
devam edecektir. Anadolu’ya gelen bu Uygurlar, daha ¢ok Kayseri, Konya ve Karaman
taraflarina yerlestirilmislerdi (Togan, 1981: 272). Togan’a gore, giinlimiizde de varligini
siirdliren Amasya’daki Uygur, Ankara civarindaki Uygurca, Mugla taraflarindaki Uyur gibi
koy adlari ile Kayseri civarinda “sin” sozii ile biten yer adlarinin bu Uygurlarla iliskili olmasi
mimkiindiir (1981: 272-273).

Uygurlar, Anadolu siyasal hayati iizerinde de 6nemli roller iistlenmislerdir. Tim Mogol
devletlerinde oldugu gibi ilhanh biinyesinde de ¢ok sayida Uygur yénetici bulunuyordu.
Bunlar arasinda, naiplik gorevi de iistlenmis Esen Kutluk’u, Horasan umumi valiligi yapan
Cintemiir'i, Korkiiz ve Argun Aka adli sahsiyetleri, Anadolu umumi valiligi yapan Esen
Kutluk oglu Emir Mahmud’'u ve Emir Eratna’y1 sayabiliriz. Bu konuda yapilacak bir
arastirmada daha pek ¢ok ismin karsimiza ¢ikacagi muhakkaktir. Ornegin énde gelen ilhanh
hiitkiimdarlarindan Olcaytu’'nun en énemli on emirinin buiyiik cogunlugu Uygur’du (Gode,
1994: 28).

Olcaytu zamaninda gorev iistlenen bu on emirden birinin ad1 konumuz a¢isindan dikkat
cekicidir. Bu kisi adinda “Aka” sézii bulunan Emir Seving Aka’dir. ilhanli déneminde Van
Goli Havzasinin yonetim merkezi Ahlat'ta da Bogatay Aka, Sadi Aka, Hiisameddin Hasan
Aka (Hasan Padisah) gibi “Aka” s6zii bulunan ti¢ kisinin daha bulunmasi da yine konumuz
acisindan 6nemlidir. Bu s6z konusu donem, kimi Uygur yoneticilerinin adlarinda “Aka” s6zii
bulundugunu gosterir. Nitekim Faruk Siimer, Bogatay Aka'nin mensup oldugu ailenin biiyiik
ihtimalle Uygur asilli oldugunu ifade etmektedir (1998: 57). Siimer, onlarin menselerinden
soz etmese de Ahlat’ta anit mezarlar1 bulunan Hasan Aka ve Sadi Aka'nin da Uygur olmasi
giiclii bir ihtimaldir. Ciinkii {lhanli déneminde sehirlerde oturup oralar1 yénetme gorevi
verilen en énemli {i¢ topluluktan biri Uygurlardi (Siimer, 1998: 65). Ahlat'ta iranh bir
yoOnetici olduguna dair bir bilgi bulunmamasi, burada gorev alan yoneticilerin Uygur olma
ihtimallerini giiclendirmektedir. Aka isimli Ilhanh yéneticilerinin Uygur olabileceklerini
destekleyen bir baska husus da eski Uygur Tiirkcesinde bu kelimenin “biiylik kardes,
agabey” anlaminda kullaniliyor olmasidir (Caferoglu, 1968: 9). Kelime “agabey” anlamiyla
bugiin de varligini siirdiirmektedir (Necip, 1995: 6).

[lhanh Devleti’nin son zamanlarinda énce naib, daha sonra da emir olarak umumi valilige
Uygur Alaeddin Eretna'min atanmasi ise Anadolu Turk tarihi agisindan donim
noktalarindan biri olmustur. Bir miiddet bu gérevi yiiriiten Eratna, {lhanllar heniiz tarih
sahnesinden ¢ekilmeden 1327’de kendi adiyla anilacak bir devlet kurarak Anadolu Tiirk
tarihinde yeni bir sayfa agmistir. Adil ve iyi tabiatli olusuyla hakimiyeti altinda yasayanlarin
sevgisini kazanan Eratna’ya donemin tarihgileri, “k6se peygamber” demekte (Uzungarsil,
1988: 171), halk tarafindan sevilen, ilim adamlariyla istisare etmekten hoslanan, dindar ve
hayirsever bir sahsiyet olarak s6z etmektedirler. Ote yandan Emir Eratna’yi Sivas’ta ziyaret
eden ibni Batuta da onun “gayet giizel” Arap¢a konustugunu ifade etmektedir (Et-Tanci,
1983: 203). ibni Batuta’ya sordugu sorulardan Eratna’nin dénemin devletler arasi iliskileri
ve cevre cografyalardaki gelismelere de vakif oldugunu ve yakindan takip ettigini anliyoruz.
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Yaklasik yarim yiizyill ayakta kalan Uygur Eratna Devleti, hiikim siirdigii dénemin
ozellikleri de géz oniline alinirsa Anadolu'nun siyasi tarihi tizerinde de 6nemli etkilerde
bulunmustur. Bunlardan biri 1343’te Sivas-Erzincan arasinda yer alan Karanbiik Ovasi’'nda
Cobanlilarla yapilan ve Eratna’nin zaferi ile sonuclanan savastir. Kazanilan zaferin en
o6nemli sonuclarindan biri, Anadolu Tiirk beyliklerinin, bu baglamda Osmanli Beyligi'nin
varligina yonelebilecek hayati bir tehlikenin ortadan kaldirilmasi olmustur (Géde, 1994:
57). ilhanhlarin varisi olarak Anadolunun hem siyasal hem de Kkiiltiirel olarak
Tlrklesmesinde 6nemli bir islev {listlenmis olan Eratna Devleti, 1381 yilinda Kadi
Burhaneddin olarak iinlenen vezir Burhaneddin Ahmet tarafindan yikilmis ve tarihteki
yerini almistir.

Ote yandan Uygurlar, bir taraftan Cengiz Han'in devletin cihan devleti hline gelmesinde
onemli rol oynarlarken (Ogel, 1984: 365) diger yandan da “genis Orta Asya Tiirk-Mogol
halklarinin kiiltiir terbiyecisi derecesine” ulasmislardi (Caferoglu, 1968: IX). Yine Mogol
ordulart ile gittikleri Cin’de oldugu gibi iran ve Ortadogu’daki Miisliiman tilkelerde de “cok
daha miinevver olan” yerli unsurlarla basarili sekilde rekabet etmeyi basarmislardir
(Barthold, 1990: 413). Bu durum Tiirk kiiltiir tarihi acisindan 6nemli bir dénemec¢ olmus,
bu baglamda Islami dénem Tiirk edebiyatinin gelismesine biiyiik katki saglamistir. Clinkii
Selgcuklular déneminde, Tiirklerin tesvik ve himayeleriyle Fars edebiyati ve kiiltiirii parlak
bir diizeye yiikselirken Tiirk edebiyat1 bdyle bir imkandan mahrum kalmistu. iste béyle bir
atmosferde Mogol siyasal egemenligine paralel olarak kiiltiirel bir gii¢ haline gelen Uygurca,
“Islami Tiirk edebiyat dilinin” gelismesinde de etkili bir rol iistlenmistir (Turan, 1999: 6).
Benzer bir durum, o donem heniiz yazi dili olusmamis olan Anadolu Oguzlari icin de
gecerlidir. Bu nedenle Selcuklular Anadolu’ya gelen Uygurlarin yaz dilini kullanmislar,
dolayisiyla Anadolu Tiirk edebiyati da bu durumdan etkilenmistir (Mazioglu, 1993: 301).
Uygur Eratna devleti doneminde ise “... Tiirkiye sehirleri tamamen Tiirk karakteri almis;
Tiirkce’den baska dil konusulmamis ve Tiirk veya Misliiman adlar1 konulmaya
baslanmistir” (Gode, 1994: 148). Boylece Uygurlar, Anadolu'nun sosyal ve Kkiiltiirel
hayatinda da etkili olmuslardir.

Dolayisiyla belgeselin Uygurlarin Anadolu’daki siyasal etkilerine vurgu yaptig1 anlatim,
tarihi gercekler ve konu ile ilgili kaynaklarla uyusmaktadir. Boylece belgeselin genel
amacinin farkli olmasindan kaynaklanan kisitlamalara ragmen belgesel, Uygurlarla ilgili
o6nemli bir gorsel ve isitsel mesaj aktarimi yapmaktadir.

Alintilanan metin:

(VGHSI) belgeselinde Uygurlarin Anadolu hayatinda oynadiklari en 6nemli rollerden biri de
Selguklu sanati lizerindeki etkileridir. Ik yayin1 7 Subat 2015’te gerceklestirilen 5. boliimde,
yukarida zikredilen siyasal etkiye vurgu yapildiktan sonra “Bu siyasal etkinin yani sira gerek
Selcuklular gerekse sonraki donemde Anadolu sanatinda giiclii bir Uygur etkisi
goriilmektedir” denilerek konuya 6zel bir parantez agilmakta, “Ahlat’'tan Konya’ya uzanan
bir yolculukla Uygur sanat izleri arastirilmaktadir” denilerek bu konuya da yer verilmektedir
(VGHSI, 2015: 5. bélim).

Belgesel ekibi dnce Ahlat Miizesi'ndeki eserleri bu bakis acisiyla inceledikten sonra
aragtirmaya Hasankeyf, Harput Miizesi ile Konya’daki Ince Minareli Medrese ve Karatay
miizeleri ile devam etmektedir. Bu arastirmada izi sliriilen ana temanin ise farkl nitelikli
eserlere islenmis “Uygur tipi” oldugu gorilmektedir. Bu prototip takip edilerek Selcuklu
cagl tas eserlerinden minyatiirlere cesitli resim sanatlar1 izerindeki Uygur etkisi
irdelenmektedir. Belgeselde Uygur tipinin ne oldugu konusuna da genel bir agiklama
getirilmekte ve Abdiisselam Ulucam ile yapilan bir roportajda bu olgu soyle
tanimlamaktadir: “Orta Asya motifi olarak bildigimiz ve en ¢ok Uygurlarin kullandigi ve
Uygurlar araciligiyla Abbasi sarayina kadar uzanan bir figiir, bir motif s6z konusu. Yani
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Uygurlarin ortaya koydugu insan tiplemesini biz erkek ve hanimlarda, bayanlardaki yiiz
ifadesini, yine hemen Bedrettin Liilii'niin sarayindan, gene Artuk ogullarinin bagkenti olan
Hasankeyfteki saraydaki biiste kadar hemen her yerde Uygur tipi olarak ¢ekik gozlii, dolgun
ylizlii insan tipini heykelden rélyefe, kabartmaya, para ve sikkelerden minyatiirlii yazmalara
kadar hemen gene Selcuklu’nun hédkim oldugu her yerde gérebiliyoruz” (VGHSI, 2015: 5.
bo6lim). Ayni sekilde konunun farkli yonlerini ortaya koyabilmek icin belgeselin ilgili
bolimiinde Nakis Karamagarali ile yapilan bir goriismeye de yer verilmektedir.

Kaynaklarla karsilastirma:

Belgeselde goriislerine yer verilen ve yukarida adlar: zikredilen iki bilim insani ile yapilan
roportajin belgesele yeterince bilimsel bir gerceklik katma giiciine sahip oldugu
soylenebilir. Ancak hem konunun daha detayli ortaya konulabilmesi, hem de belgesellerde
uzun roportajlara yer verilmedigi géz 6niinde bulundurularak Uygur Tiirklerinin Selcuklu
cagl sanati Ulzerindeki etkisi hakkinda metinde ortaya konulanlar, diger bulgu ve
kaynaklarla da karsilastirilmistir.

Dogu Tiirkistan’in Turfan boélgesinde yapilan ¢alismalarin Uygurlarda minyatiir sanatinin
cok ileri oldugunu ortaya koydugu bilinmektedir. Kendine 6zgii “belirgin karakteristik
ozelliklerle” dikkat ceken Idikut (Hoco), Bezeklik gibi énemli Uygur yerlesim yerlerindeki
resim, motif ve minyattrler esas olarak prens ve prensesleri, din adamlarini1 konu aliyordu
(Basbug, 2008: 119). Tapinaklari, kitap ve duvarlan siisleyen bu resimlerdeki kisiler,
“yuvarlak yiizleri, ¢cekik gdzleri, kiiciik burunlari, baslik bicimleri, giyinisleri” ile 6n plana
cikiyorlard: (Yetkin, 1963: 7). Iste Uygurlarin gelistirdigi bu resim anlayisi daha 7. yiizyl
sonlarindan itibaren islam resim sanatini etkilemeye baslamisti. 9. yiizyildan itibaren ise
Uygur katip ve nakkaslar; Horasan, Bagdat, Meraga ve Tebriz gibi 6nemli merkezlere
gelerek sanat faaliyetlerine buralarda devam etmeye baslamislar; 6rnegin 9. ylizyil Samarra
freskleri, annesi Tiirk olan halife Mutasim’in kendisini korumak i¢in Tiirkistan’dan getirdigi
askerlerin arasinda yer alan Uygur sanatgcilar tarafindan yapilmisti. Oyle ki 995’te 6len Arap
tarihgi Ibn-i Nedim, Bagdat’ta Mani dinine mensup 300 ressamin ¢ahstigin1 kaydetmektedir
(Yetkin, 1963: 8). Bu noktada, Uygur sanatinin 10. yiizyll Ermeni eserlerine de etki ettigi
goriilmektedir. (VGHSI) belgeselinin 1. béliimiinde Tiirklerin Selcuklu 6ncesinde de
Anadolu’da bilindiklerini anlatmak amaciyla yer verilen, Van'in Gevas ilgesi a¢iklarinda
bulunan, Akdamar Adasi’'ndaki kilisenin duvarlarini stisleyen resimler bu etkiyi acik¢a
ortaya koymaktadir. Ciinkii 915-921 yillar1 arasinda insa edilen kilisenin dogu cephesinde,
Abbasi halifesiyle birlikte resimlenen Tiirk askerleri de “Uygur tipi”’ndedir (VGHSI, 2015: 1.
b6liim). Bu durum iki ihtimal akla getirmektedir. Birincisi bu kilise silislemesini yapan
sanatcilarin Uygur resminden etkilenmis olduklari, ikinci ihtimal olarak da duvarin
resimlenmesinde Uygurlarin da gérev aldigidir. Her iki durumda da Uygur resim sanatinin
donemin Hristiyan mimarisini de etkilemis oldugunu s6ylemek miimkiindiir ve bu husus da
belgeselin gorsel gosterge yoluyla ortaya koydugu belgelerden biridir.

Diger yandan Uygur tislubu, 10. asirda gelismesini tamamlamis; 11 ve 12. yiizyillarda ise
tam bir olgunluga eristiginden, artik “bu devir her bakimdan bir Uygur ¢cag1” olmustur (Ogel,
1984: 361). Kisacas1 Uygur sanatgilar, Islam resim sanatinin temelini atmislar ve éniinde

parlak bir donemin kapisin1 agmislardir (Konak, 2013: 981).

Uygur sanatgilar yoluyla gelisen bu minyatiir sanati, Selcuklularla déneminde de giiclii bir
sekilde varligini siirdiirecektir (Yetkin, 1993: 129). Kuskusuz bunda Tiirk yoneticilerin
sahip oldugu hosgorii ile Uygurlarin Selguklu sultan ve emirlerinin katip ve nakkaslari
olarak gorev yapmalarinin da 6nemli etkisi olmustur (Turan, 1997: 401). Béylece Anadolu
Turk resim sanatinin temel motifi de “Uygur tipi” olmustur. Durus sekli, kilik kiyafeti, sa¢
bicimi ve takilariyla bir biitiin olarak Tiirk sanatini ifade eden genel bir tipoloji halini alan
bu figiir (Tas¢1, 1998: 48), Selcuklu donemi tas yapilarindan duvar ¢inilerine, seramiklerden
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kitap silislemelerine kadar klasik Tirk resim sanatinin temel karakteri olma niteligi
kazanmistir (Konak, 2013: 984).

Anadolu Selcuklu sanatina Uygur etkisinin bir bagka sonucu da donemin giiclii bir mirasi
olarak ayakta duran Rum resim sanatinin Anadolu Tiirk sanatina hakim olmasinin 6niinii
almasidir (Turan, 2003: 386). Boylece donem resimlerinde Rum degil, Uygur iislubu hakim
olmustur.

Selguklu minyatiir sanatindaki Uygur etkisi, ilhanlilar dénemi boyunca da devam etmistir.
Erzurum-Mus arasindaki Képriikdy yakinlarinda, Aras Irmag iizerinde bulunan ilhanh
eseri Cobandede Kopriisii'nden, Ebu Said Bahadir Han’in Musul’da insa ettirip Mevlana
Turbesi’'ne hediye ettigi kazanin iizerindeki resimlere kadar, dénem eserlerini siisleyen
motiflerin hemen hepsi Uygur iislubundadir. Belgeselde bu konuya da ayr1 bir parantez
acilmakta ve Nakis Karamagarali ile yapilan bir roportaj yoluyla “Mogol ordularinin iginde
ozellikle asker olarak Uygur Ttirklerinin bulundugunu biliyoruz. Dolayisiyla Mogollarin icinde
hem Uygurlar hem biitiin bir Asya Tirkistan kiiltiirii Ahlat’a tasinmis oluyor. Bdyle
baktigimizda Uygurlarin ve Mogollarin Ahlatt Asya’ya baglamada, Asya kiiltiirtiniin
Anadolu’daki en belirgin izlerini tasimada nasil bir énem arz ettigini bir kere daha
gorebiliyoruz” denilmektedir (VGHSI, 2015: 7. béliim).

Ne var ki Uygur sanatgilar, eserlerini hep Arap¢a mahlaslarla imzaladiklari icin hem gergek
kimliklerinin ortaya cikarilmasi miimkiin olmamis, hem de iranli veya Arap denilerek
ortaya koyduklari eserler onlara mal edilmistir (Binark, 1978: 276).

Belgeselin Uygurlarin Anadolu’daki kultiir izleri baglaminda ele aldig1 bir baska konu da
Selguklu sehir anlayisiyla ilgilidir. Buna, “Kubbet-iil Islam” adli 6. béliimde yine Ahlat
6zelinde deginilmekte ve Selguklu cagi sehir mimarisinin camiler merkezli sekillendigi ifade
edilerek bunun koékeninin de Tirkistan ile irtibath olabilecegi dile getirilmektedir.

Alintilanan metin:

(VGHSI) / 6. Boliim / TRT Belgesel / ilk vayin tarihi: 14 Subat 2015

“Selcuklu sehir anlayisi, Orta Asya kiiltiir ve yasayis biciminin Islamiyet’le bagdastirilarak yeni

fethedilen yerlere aktarilmasiyla ortaya ¢cikmis bir modeldi. /.../ Selgcuklu sehir anlayisinda
merkezi yere sahip yapilardan biri de camilerdi. Sehirlerin kurulus ve mekdn érgiitlenme
diizeni camilere gére belirleniyordu. Bundan dolayi da bu konumdaki camilere ulu cami, cami-
i kebir, sultan camii gibi adlar veriliyordu. / Doc. Dr. Mehmet Demirtas: Once bir cami
yapiliyor. Islam sehirlerinin hepsi boyle kurulmus. Bu caminin etrafinda insanlarin diger biitiin
glinliik ihtiyaclarini karsilayabilecekleri mekanizmalar olusuyor. Iste hastaneler olusuyor.
Medreseler olusuyor. Barinma mekdnlari olusuyor. Mahalleler yavas yavas sehrin etrafinda
bu kiilliyenin etrafinda biiyiiyor. Sanat, ticaret, ekonomi bu sekilde gelisiyor”.

Kaynaklarla karsilastirma:

Bilindigi gibi Orta Asya Tiirk kentinin li¢ temel mekénsal unsuru bulunmaktaydi. Ordug
(ordu) denilen ve yapay bir tepe lizerine kurulan i¢ kalenin tam ortasinda hiikiimdar ya da
beyin otag1 yer aliyordu. Bu ise diinyanin merkezinde bulunduguna inanilan ve goklere
kadar yiikselen kozmik dagi (Altin Dag) anlayisina dayaniyor ve onu temsil ediyordu (Esin,
1968: 138; Ogel, 2014: 552). i¢ kaledeki hiikiimdar “ordugu”nun yeri, “Temiir Kazik” olarak
adlandirilan ve “g6giin diregi” kabul edilen kutup yildiz1 ile mevsimlerin seyrine gére bu
yildizin etrafinda dénen Biiyiik Ay1 (Yitiken) takimyildizinin tam altinda idi (Ogel, 2014:
227). Ordugun cevresinde ise “balik” ad1 verilen hendekler, surlar ve kulelerle ¢cevrilmis
yerlesim alanlar1 yer aliyordu. Asil sehri olusturan bu iki mekansal yerlesimin dis
cevresinde de “kay” ad1 verilen dis yerlesimler bulunuyordu (Esin, 1968: 146).
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Uygurlarin Budistlik doneminde ise hiikiimdar sarayinin yani sira ana tapinaklar ¢gevresinde
gelisen yeni bir yerlesim anlayisinin sekillendigini goriiyoruz. Bu, Tiirklerde dini kutsallari
hayatin merkezine tasiyan yeni bir sehirlesme modelinin ortaya ¢iktigin1 gosteriyordu
(Giingor, 2000: 11). Bu yeni anlayisin en 6nemli 6rneklerinden birine Uygur medeniyetinin
en eski merkezlerinden olan Yar-hoto’da rastliyoruz. Birbirine paralel ve oldukca genis insa
edilmis iki caddeyi kesen bir¢ok sokaktan olusan sehirde, caddelerden biri merkezde yer
alan sehrin ana tapinagina uzaniyordu. Boylece din dis1 mekana yerlestirilen kutsal yoluyla
tapinak, evrenin merkezi haline getirilmis oluyordu (Giingor, 2000: 9).

Benzer bir anlayisi islami dénem Tiirk sehirlerinde de gériiyoruz. Buralarda merkeze, cuma
namazi kilinan biiyiik camiler insa ediliyordu. Bu olgudan yola ¢ikan Mustafa Cezar,
Miusliiman Tirk sehirlerindeki ulu cami anlayisinin bu kadim Uygur geleneginden
kaynaklanabilecegini ifade etmektedir (1977: 81). Konuyla ilgili olarak Barthold da benzer
bir goriisle, Tiirklerin kiilliye kavramini Islamiyet'e Budizm’den ithal ettiklerini 6ne
stirmektedir (Esin, 1993: 83). Emel Esin de bu goriistedir ve Selcukludaki cami-kiilliye
geleneginin Uygur kiiltiir etkisinden kaynaklandig séyleyerek “Tiirk-islam kiilliyelerinin
hem plan1 hem muhtelif unsurlari islamiyetten evvelki Orta Asya geleneginden dogmus ve
Hakanli devrinde (850-1250) klasik vechesini almis idi” demektedir (1993: 98). Konuyla
ilgili bir bagka tespit de Bahaeddin Ogel’e aittir. Ogel, Uygurlarin eski baskenti Idikut'ta,
Prof. Griinwedel tarafindan tespit edilen bir harabedeki dort kose bir mabetten s6z ederken
“pilan bakimindan, eski Selcuk mescitlerini ¢ok hatirlatmakta” oldugunu sdylemektedir
(Ogel, 1984: 355). Goriildiigii gibi belgeselde ortaya konulan Selguklu dénemi ulu cami
merkezli sehir anlayisinin Uygurlardan etkilendigi hususu kaynaklardan da teyit
edilmektedir. Dolayisiyla bu meselede dile getirilen anlatimin tarihi gerceklere uygun
oldugu soylenebilir.

(VGHSI) belgeselinin “Tarihin Tamg Mezarhk” adl1 7. béliimiinde ise Uygurlarin Anadolu
kiltirtne etkisiyle ilgili anlatim, Selcuklu dénemi mezar taslarindaki motifler yoluyla
devam etmektedir. Bunlarin biri de mezar taslarina islenen ejder motifidir.

Alintilanan metin:

(VGHSI) / 7. Béliim / TRT Belgesel / Ilk yayin tarihi: 21 Subat 2015

“Mezar tasi ve sandukalar lizerindeki motifler genellikle bitkisel ve geometrik formlara
sahiptir. Bu, Islam sanat anlayisina da uygun olan bir isluptur... Ancak, mezar taslarina
hayvan motiflerinin de islendigine tanik oluyoruz. Ejder motifi ise bunlardan en ¢ok karsimiza
ctkan motif oluyor.”

Kaynaklarla karsilastirma:

Ejder motifinin sadece Cin mitolojisi ve sanatina ait olduguna dair yaygin bir kanaat varsa
da bunun dogru olmadig1 yapilan akademik ¢alismalarla ortaya konulmustur. Ttrklerde,
erken donemlerden itibaren bereket, refah, giic ve yeniden dogusun simgesi olarak
kullanilan ejder, ayn1 zamanda bir Orta Asya (Tiirkistan) motifidir ve On Asya’ya da Tiirkler
yoluyla gelmistir (Ogel, 2014: 711). Nitekim benzer olumlu bakis acis1, pek cok Anadolu
Tirk masal ve destaninda da vardir (Aydin, 2013: 2). Anadolu’daki mezar taslarina
islenmesi ise Selcuklularin da bu anlayis1 devam ettirdiklerini ve ejder motifine olumlu bir
anlam yiiklediklerini gostermektedir.

Ote yandan Ahlat'taki Selcuklu Mezarhgr'yla ilgili goriintiilerde, kuyruklari birbirine
dairesel sekilde dolanarak c¢ift bash goriniim kazanmis ejder motifleri de dikkat
cekmektedir (VGHSI, 2015: 7. bdliim).

Ejder motifine Uygur devrinde de olumlu bir simge goziiyle bakiliyor, gok carkinin bir ¢ift
ejder tarafindan ¢evrildigi diisiiniiliiyordu (Aydin, 2013: 2). Axel Olai Heikel de 1890'da
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Uygur baskenti Ordu-Balik harabelerini gezmis ve kale surlarinin icinde Uygur kaganligi
donemine ait ejder heykelleri bulmustur (Esin, 1993: 162). Bu bulgular, Uygurlarin ejderi
koruyucu giicii ve kuvveti temsil edici bir motif olarak gordiiklerini ortaya koymaktadir. Bu
baglamda ejder motifinin Ahlat’taki mezar taslarinin yani sira Anadolu’nun birgok yerinde
Selcuklulardan kalan kale duvarlarindan sifahane kapilarina kadar bircok yere islenmesi de
benzer bir inanistan kaynaklanmaktadir denilebilir.

Diger yandan Uygur sanatinda ¢ift bash ejder motiflerine de sik rastlanmaktadir. Nitekim
Turfan Bezeklik'teki duvar resimlerinde hayat agacinin dibine dolanmis ¢ok sayida ¢ift bash
ejder tasviri bulunmaktadir (Altin, 2013: 5). Bunun ise ejder motifine yliklenen anlami
giiclendirmeye yonelik oldugu soylenebilir. Nitekim Ahlat mezar taslarindaki cift bash ejder
motiflerini yorumlayan Nakis Karamagarali da iki ejderin kuyruklarinin birbirine
diigiimlenmesi ile olusturulan dairenin evren, sonsuzluk ve cennet anlamina geldigini ve
tamamen Asya’daki Tiirk inanclarina dayandigini ifade etmektedir (2010: 44).

Yeri gelmisken belgeselde Adilcevaz yakinlarindaki Aygir G6lii'ne yer verilmesinin de ilging
oldugunu belirtmek gerekmektedir. Clinkii Tiirk mitolojisinde, sularinda atlarin ejderlerle
ciftlesmeleriyle en iyi cins atlarin meydana geldigine inanilan Ejder (Aygir) géllerine Tanr1
Daglar etrafinda da sikc¢a rastlanmaktadir (Ogel, 2104: 721).

Uygur sanatinin Selguklu ¢agi sanat anlayisi etkisinden soz edilebilecek bir baska motif de
Anadolu’da siklikla karsimiza c¢ikan “nar” meyvesidir. Hatta bu motifin sanatta
uygulanmasinin ilk 6rnegi Uygur donemi duvar resimlerinde goriilmekte ve tilsim,
koruyuculuk, 6liimstzlik, dogurganlik, bolluk ve bereketi simgelemektedir (Caghttitiincigil,
2013: 79). Nara verilen bu 6nem, onun tedavi edici bir meyve olarak kullanilmasindan da
kaynaklanmaktaydi. Ciinkii nar, tedavide yararlanilan bir bitki olarak Uygur tip kitaplarinda
da yer almakta ve cesitli tedavi edici 6zelliklerinden s6z edilmektedir (Biiyiikkol, 2020:
111).

Alintilanan metin:

TRT Belgesel kanalinda, ilk yayini1 10 Ocak 2015’te baslayan ve 10 hafta boyunca yayinlanan
Van Golii Havzasinda Selcuklu Izleri belgeseli metninin, tarihi veriler ve konuyla ilgili
kaynaklar baglaminda degerlendirilmesinde {tizerinde durulacak son alinti Ahlat’'ta
bulundugu belirtilen Budist tapinagi konusudur. Eski Ahlat bolgesindeki Harabe Sehir’de
ortaya cikarilan bu tapmnaga 7. boliimde deginilmekte ve insas1 Uygurlarla
irtibatlandirilmaktadir.

“Ahlat’ta Islam kiiltiiriiyle kaynasarak folklorik renkler haline gelmis kadim siislemelerin yani
sira Miisliiman olmayan Tiirklere ait motifler de bulunmaktadir” sozleriyle baslayan
belgeselin bu boliimiinde, s6z konusu tapinagin bulunus oykiisii anlatilmakta ve burayi
kesfeden Nakis Magarali ile yapilan bir roportaja yer verilmektedir. Magarali, bolgede
bulunan kaya yerlesimleri icinde bir mekédnin, mukarnash girisi, iceride mimari bir
diizenekle vurgulanmis anitsal kemeri ve sahip oldugu 06zel motiflerle hep dikkatleri
cektigini belirterek yaptig1 arastirmalar sonucu buranin bir Budist tapinagi olduguna karar
verdigini séylemektedir (VGHSI, 2015: 7. boliim).

Kaynaklarla karsilastirma:

Belgeselde yer verilen roportaj ve baska yerlerde yaptigi agiklamalara bakildiginda,
Magarali’y1 bu yerin Budizm’e ait bir tapinak oldugu yargisina gotiiren esas etkenin anitsal
kemer iizerinde resmedilen karsilikli iki tavus kusu ile bu ikisinin ortasinda yer alan lotus
cicegi motifleri oldugu anlasilmaktadir (Magarali, 2010: 45-46). Tavus kusu, eski Turk
inancinda giizellik, itibar ve serefin simgesi olarak goriiliiyordu (Catalbas, 2011: 53). Budist
Uygur metinlerinde ise Buda'yi tanimlamak ig¢in kullanildigi da dikkat cekmektedir
(Tokytirek, 2013: 227). Bilindigi gibi Budizm inancinda tavus kusu, “bes Dhyani Buda’dan

Uluslararasi Uygur Arastirmalari Dergisi Sayi: 2021/18



Van Golii Havzasinda Selguklu izleri Belgeseli Isiginda Selguklu Caginda Anadolu’da
Uygur izleri

Amitabha’yl, bes Dhyani Bodhisavttva’dan da Avalolite’yi” temsil etmektedir (Tokyiirek,
2013: 240). Budist Uygurlarda, lotus (niliifer) ciceginin de dnemli bir yeri vardi. Lotus,
evrenin yani sira Buda'nin yaratilisini da simgeliyordu (Coruhlu, 1997: 157). Uygurlarin
lotus cicegine verdikleri 6nemi gosteren bir baska belge de eski Uygurca metinlerde insan
viicudundaki kalbin sekiz ¢igekli lotusa benzetilmesidir (Tokyiirek, 2018: 33).

Diger yandan Mogollar, yazi dilini Uygurlardan aldiklar1 gibi Budizm’'i de Uygurlar
araciligiyla kabul etmislerdi (Feryamenes, 2020: 488). Yine bu dine ait kutsal kitaplarin
cogu Uygurlar tarafindan terciime edildiginden Mogol Budizminde yogun bir Uygur kiiltiirii
etkisi bulunuyordu (Ligeti, 1986: 275-276). Bu etki Mogol yayilmasi sonucu gidilen yerlere
de tasinmistir. Nitekim Hiillagu'nun Miisliiman iilkelere yonelik seferi sirasinda, cok sayida
Budist Uygur orduyla birlikte gelmis, ilhanli Devleti kurulunca da deginildigi iizere, yonetim
ve orduda kendilerine ayricalikli yer bulmuslardi. Budist ilhanllar, hiikiimranlklarinin ilk
doénemlerinde de bu dinin yayilma ve yasatilmasi i¢in biiylik caba gostermisler, devlet eliyle
cok sayida tapinak insa etmislerdi (Feryamenes, 2020: 492). Dolayisiyla Ahlat'ta da bir
Budist tapinaginin olmasi dogaldir; ciinkii Ahlat o donemde Budizm’in en bati sinirini
olusturuyordu (Magarali, 2010: 46). Ancak Gazan Han’'in Miisliimanlig1 kabul etmesinden
sonra Budist tapinaklar1 yikilip ortadan kaldirilmistir (Grousset, 1996: 359). Sonraki
dénemlerde de ilhanli cografyasinda yasayan Budist ve Mogollar tamamen
Miisliimanlastiklarindan, ayakta kalan tapinaklar da zamanla yok olmuslardir. Bu anlamda,
belgeselde bu konuya 151k tutulmasi, Anadolu’da Uygur kiiltiirii izlerinin farkl bir boyutunu
daha anlayabilmek a¢isindan 6nemlidir. Ayrica tizerinde duruldugu gibi tarihsel gerceklere
de uygun diismektedir.

Sonug

Sinema ve tarih kavramlari, film olgusunun ortaya ¢ikisindan itibaren birbiriyle yakin bir
iletisim icinde olmus, 6zellikle belgesel filmin bir sinema tiirii olarak kendisini kabul
ettirmesinden sonra bu iki kavram arasinda kurulan iliski yadirganmaz bir hale gelmistir.
Sinema filmlerinin yani sira 6zellikle glinlimiizde tiim hayatimizi kusatan televizyonlar
aracilifiyla en 6nemli tarih anlatim araglarindan biri olmus, ayn1 zamanda gercekle olan
iliskisi dolayisiyla tarihin kaynaklarindan biri olarak da degerlendirilmeye baslamistir.

Diger yanda Tiirkiye tarihgiliginde hakim olan genel kanaatin etkisiyle, diger Tiirk
boylarinin bu baglamda 6zellikle Uygur Tirklerinin, Anadolu siyasal, sosyal ve kiiltiirel
hayati lizerine yaptig1 6zgiin ¢alismalarin sayisi olduk¢a sinirh kalmistir. Oysa Uygurlarin
kiltir etkileri, Selguklu dncesi donemden 6nce baslamis, ardindan Selguklularla, 6zellikle
de Mogollarla birlikte Anadolu’ya gelen Uygurlar, bu cografyanin Tlrklesmesinde énemli
rol oynamislardir.

Klasik tarih calismalarinda goriilen bu tablo, yeni tarih anlatim kaynagi olan belgesel filmler
baglaminda daha keskin bir goriiniime sahiptir. Bu alanda konuyla ilgili yapilmis hemen
hi¢bir ¢alisma olmamasi da bunu kanitlar niteliktedir. Dolayisiyla TRT Belgesel kanalinda
10 béliim olarak yayinlanan “Van Gélii Havzasinda Selcuklu Izleri” belgeseli énemli bir
istisna tegkil etmektedir. Her ne kadar belgeselin ana amaci Uygurlarin Anadolu’daki
etkilerini arastirmak olmasa da belgeselde karsilasilan belge ve bulgular 1s1§1inda bu konuya
deginilerek Uygurlarin Selguklu caginda siyasal, sosyal ve kiltiirel hayata etkileri
incelenmektedir.

Ancak belgesel filmlerde estetik bir anlatimla yorumlanan anlatimlarin bilimsel kaynak ve
belgelerle de sinanabilmesi de 6énemli bir husustur. Dolayisiyla ¢calisma, temel olarak bu
karsilastirma iizerine kurulmus olup (VGHSI) belgeselinin metin ¢dziimlemeleri, bilimsel
veriler yoluyla analiz edilerek irdelenmistir. Uygur Tirkleri ile ilgili ortaya konulan tiim
veriler, uygulanan bu yontem yoluyla sinanarak belgeseldeki anlatimlarin tarihsel
gerceklere uygun oldugu ortaya konulmustur. Dolayisiyla belirli bilimsel 6lgiitleri yerine
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getiren belgesel filmlerin tarih yaziminda kaynak olarak kullanilabilecegi sonucuna
varimistir.
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