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David “Noodles” Aaronson’in Kisisel Tarihi: ‘Bir Zamanlar
Amerika'da Ge¢mis Zaman ve Hatirlama Temalari Uzerine

Ahmed Fatih Andi*
Oz
Sergio Leone’nin Bir Zamanlar Amerika’s1 zaman felsefesi ve gegmis-bellek iliskisi-
nin incelikle islendigi bir yapimdir. Bu filmi Bergsoncu terimlerle incelemek filmi anlama
ve tahlil etme yolunda oldukga agiklayict olacaktir. Film modern, nefsani ve rasyonel
ferdin i¢ diinyasini ve kahramanlarin kaderi degistirme arzusu ve iradeye fazla giivenmesi
sonucu travmatiklesen kisisel tarihlerini, hatirlama ve gegmis zaman temalar etrafinda
islemistir. Hafiza ve ayrintiy1 merkeze alan ¢okkatmanli senaryosu, islenmis ana karakteri
ve filmsel zamanin siradis1 sigramalart ile bezeli kendine miinhasir iislubu ve felsefi-fikri
derinligi ile gerek yonetmenin filmografisinde gerek kendi janri iginde miistesna bir yere
sahip olan filmi ayn1 zamanda toplumsal ve sosyolojik boyutlariyla okumak da miimkiin-
diir. Bu makale boyunca filmin felsefi-fikri boyutuna odaklanilarak Bergsoncu terimlerle
filmden segilmis fragmanlar tahlil edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Bir Zamanlar Amerika, Henri Bergson, zaman, hafiza, sinema.

Personal History of David “Noodles” Aaronson: On Themes of
Past Time and Remembering in ‘Once Upon a Time in America’

Abstract

Sergio Leone’s Once Upon a Time in America is a movie which tackles philosophy
of time and relationship of human memory and past time with a subtle style. Analyzing
the movie with Bergsonian terms will be very insightful to interpret and understand it.
The movie narrates inner world of modern, profane and rational individual and traumatic
personal histories of characters which originated from over estimation of human will and
desire of changing the destiny in context of remembering and past time themes. Its mani-
fold scenario precedes the detail and the memory. Besides, its jumps in filmic time, great
artistic style and philosophical and intellectual aspect makes the movie almost unique in
its genre. It is also possible to interpret the movie with social and sociological aspects.
Throughout the article, selected fragments of the movie is analyzed with terms of Berg-
sonian theory by focusing to the movie’s philosophical aspect.

Keywords: Once Upon a Time in America, Henri Bergson, time, human memory,
cinema.
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“Nigin gegmis zaman bizi bir kuyu gibi ¢ekiyor?”
Ahmed Hamdi Tanpinar

“Care yok, secde etsem anilarima”

Ismet Ozel

Giris ve Yonteme Dair

Insan hafizas1 hatiralarin mekanidir ve her hatirlama fiiliyle hatiralar kendi
kendini yeniden iiretmek suretiyle kiginin an’1 idrak etme sekil ve kapasitesini
“belirler”. Ancak insan bilinci ve bilincin algilama kabiliyeti iizerinde boylesi
etkili bir fiil olan hatirlama, basta Bergson olmak iizere birkag istisnai diisiiniiriin
kuramlar1 disinda modern felsefenin ilgi alaninda kendine yer bulmakta zorlan-
mistir. Ancak sadece eldeki kuramlar bile basta Bergson’un kurami gelmek {izere,
kendi art1 ve eksileri bir kenarda tutulmak kaydiyla, insan idrak ve algisin1 tasvir
ve tahlil i¢in 6nemli agilimlar saglamistir. Bu agilimlardan sanat sahasi da payina
diiseni alm1s, Bergsoncu kuram roman ve hikaye gibi edebi tiirler ile anlat1 sine-
masinin hem telif hem de tahlilinde ciddi bir kuramsal altyap1 sunmustur.

Bu makale; ferdi hafizanin, hatiralarin, hatirlamanin ve gegmis zamanin bas-
kin temalar olarak seyircinin karsisina ¢iktig1 Sergio Leone’nin Bir Zamanlar
Amerika (C’era una volta in America) filmini ve filmdeki hatirlama ve gegmis
zaman temalarini ana kahramanin hikayesindeki bazi fragmanlar baglaminda ve
Bergson’un zaman, hatiralar, alg1 ve hafiza hakkindaki goriisleri penceresinden
incelemeyi hedeflemektedir.

“Cagdas anlat1 sinemasinda zaman, diiz bir ¢izgide ilerlememekte, siirekli
olarak ge¢mis, simdi ve gelecek arasinda gidip gelmektedir”!. Bergson’un ku-
rami da ¢agdas anlati sinemasinda filmsel zamanin (“filmic time”) bu salinim
halini, Bergson’un zamani ferd hafizasinin i¢sel derinligi ile beraber ve meka-
nik-kronolojik akiginin 6tesinde bir derinlik ve vukufiyetle ele almis olmasi sebe-
biyle filmi tahlil etmek i¢in oldukga elverisli bir kuramsal altyap1 saglayacaktir.

Makale boyunca 6nce filmin olay oOrgiisii genel hatlariyla ortaya konacak,
ardindan film tahlilinde yararlanilacak Bergsoncu kavramlara dair genel bir agik-
lama verilerek filmden se¢ilmis fragmanlarin mevzubahis kavramlarla tahliline
gecilecektir. Makalenin amaci bir Bergson incelemesi degil, filmin tahlili oldu-
gundan kavramsal agiklamalar kisith tutulacaktir. Zaman, hafiza ve biling arasin-
daki iligkiyi tartisan bagka pekcok diistiniir ve bilim adam1 olmakla beraber filmin
olay orgiisli ve tahkiye tislubunun Bergsoncu kuramla bariz bir yakinlik arzetme-
si hasebiyle kavramsal ¢oziimlemeler Bergson kuramu ile sinirli tutulacaktir.

1  Hakan Yilmaz, “Henri Bergson’un Zaman Kavramina Yaklasiminin Cagdas Anlat1 Sinemasina
Etkisi,” Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 13:2 (2011 Aralik), 62. Erisim
10 Haziran 2016, http://www.acarindex.com/dosyalar/makale/acarindex-1423867060.pdf.
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Bir Zamanlar Amerika ve Leone Sinemasi Uzerine Degerlendirmeler

Yonetmenligini Sergio Leone’nin yaptig1 ve De Niro gibi taninmis oyuncula-
rin da rol aldig1 Bir Zamanlar Amerika, gerek Italyan-Amerikan Sinemasi gerek
de Leone Sinemasi agisindan miistesna bir yere sahiptir. Clinkii Bir Zamanlar
Amerika’y1 ¢cekene kadar Leone daha ziyade “spagetti western” tabir edilen ve
Hollywood western’lerini taklit eden daha “popiiler” ve daha az iddiali yapimlar
(mesela Iyi, Kétii ve Cirkin, Bir Avug Dolar I¢in, Birka¢ Dolar igin vb.) ile mes-
gul olmustur. Fakat Bir Zamanlar Amerika ¢okkatmanli senaryosu, karakterler ve
felsefi-fikri boyutu dolayisiyla Leone Sinemasi’nda farkli bir yer tutmakta ve 6n
plana ¢ikmaktadir.

Film 1920°1i-30’1u yillarla 1960’11 yillar arasinda New York’ta fakir bir grup
Yahudi ¢ocugun kurdugu bir gete ve ¢etenin akibeti baglaminda iki merkezi ka-
rakterin (Noodles ve Max) ¢ocukluk, genglik ve yasliliklarini ve gegmisi hatir-
layip yeniden iiretmelerini konu alir ve daha ziyade Noodles karakteri etrafinda
gelisir. Film, genis bir karakter kadrosuna sahiptir ve igice ge¢mis pek cok epi-
zoddan olusur. Epizodlarin ve karakterlerin bu denli karmasik ve zengin olmasi
sebebiyle senaryo filme “biliylik” (nitekim film 3 saat 49 dakikadir) gelmekte ve
yer yer filmin zaman akisini takip etmek zorlagmaktadir.

Bu hadiselerin yani sira film, ABD’nin iki savas aras1 donemde ve sonrasinda
gecirdigi toplumsal ve iktisadi doniigiimlere de ayna tutmaktadir ve biirokratik
yozlasma, kapitalizmin yiikselisi, sendika-patron-hilkumet-mafya iliskisi, bazi
toplumsal siniflarin dislanmasi ve benzeri pek ¢ok konuya satir aralarindan eles-
tiriler yonelmektedir.

Kahramanlar ve Olay Orgiisiine Dair

Bir Zamanlar Amerika’da temel kahramanlar Noodles (ana karakter), Max
(Noodles’mn en yakin dostu), Dominic, Cockeye ve Patsy’dir. Bu karakterler
mevzubahis ¢eteyi kurmuslardir. Ayn1 zamanda Noodles’in sevgilisi Deborah,
Deborah’nin abisi Sisman Moe ve “mahallenin ¢apkin Fahriye Abla’s1” Peggy de
onemli yan karakterlerdir. Cete biriktirdigi paray1 bir ¢anta i¢inde bir emanet ka-
sasinda saklamaktadir. Noodles, Max’in sirf ontolojik olarak kendini kanitlamak
icin yaptig1 “delice” (ki babasi akil hastanesinde 6ldiigii icin Max bu kelimeden
nefret etmektedir) bir plan yiiziinden 6lmemeleri i¢in g¢eteyi polise ihbar eder
fakat arkadaslar1 polis baskininda dldiiriiliir. Noodles bir afyon kahvesinde iken
calan bir telefonla bunu haber alir ve olay mahalline gider. Bu esnada hasimlar
Moe’nun barinda, evinde ve afyon kahvesinde onu aramaktadirlar. Noodles bu
kordiiglimden ¢ikamayacag1 diisiincesiyle gegmis zamanin hatirasindan, mesu-
liyetinden ve mechul bir sebeple kendisini arayip duran bir mafya tetik¢isinden
kurtulmak tizere “ilk otobiisle” meghul bir adrese kacar ve bir giin bilinmeyen
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bir sebepten dolay1 geri doner. Dondiikten sonra derhal Moe nun barina gidip
yoklugunda olan bitenler hakkinda bilgi edinir. Bu sirada sehrin liiks bir mevki-
inde hem de kendi adina, 6len arkadaslar1 i¢in satafath bir anitmezar yapildigim
Ogrenir ve mezari ziyarete gider. Mezarda buldugu anahtarla emanetgiye gidip
kasay1 actiginda para ¢antasinin dolu oldugunu goriir. Oysa Noodles kagmadan
Once ¢antay1 kontrol ettiginde ¢anta bombostur. Bu gizemin pesine diiser ve ucu
bucagi gelmez bir i¢ muhasebeye girisir. Artik hatirlamaya baslamistir ve gegmis
zamanin izini stirme vakti gelmistir...

Cantadaki paralarin nereye kayboldugunu, neden geri dondiigiinii aramaya
baslar. Mahallesine dondiigiinde barda Moe’ya gosterdigi ve mahallesindeki si-
nagogdan gelen imali bir mektubun ve kaybolup geri gelen paralarin ardindaki
gizemden motivasyon alarak biitlin gegmisini muhasebe eder. Sendikalar ve sana-
yiciler i¢in yaptiklar kirli isler, bulastiklar1 soygunlar, icki kagakeiligi faaliyetleri
(film agirlikli olarak ABD’deki icki yasagi donemine -“prohibition era”- egilir)
ve Max’in siyasetciler arasindaki baglantilar1 sayesinde siyasi entrikalara dahil
olusunu zihninde canlandirir. Bu bilgiler 1s181inda ve olaylarin akisiyla Max’in
kendini polis baskininda 6lmiis gibi gosterdigini ve “Bakan Bailey” adiyla hiiku-
mette bakanlik yapmakta oldugunu, sevgilisi Deborah’nin ikinci sinif bir varyete
oyuncusu oldugunu ve Max ile evlenip ¢ocuk sahibi oldugunu 6grenir. Max’ten
aldig1 bir davetiye lizerine 6nce Deborah ile bulusur ve Deborah’nin ikna etme-
siyle davete katilmaya karar verir. Bu esnada Max’in basi bakan olarak girigtigi
bir yolsuzluktan dolay1 agilan sorusturma ile derttedir. Max’in malikanesindeki
ziyafette Max, Noodles ile yiizlesir ve biitiin yaptiklarini itiraf ederek Noodles’a
bir silah verir ve oldiirtilmek (boylelikle “6desmek™) ister ancak Noodles inti-
kam ile af arasinda bir tavirla bunu reddeder. Hadiselerin akis1 burada kesilerek
Noodles’in afyon kahvesindeki geng bir haline doniiliir ve film Noodles’in bir
tebesstimii ile son bulur.

Hatirlamaya Dair Bir Anlati: Bir Zamanlar Amerika

Bir Zamanlar Amerika, ani geri doniisler (flashback) ve tekrarlarin ¢oklukla
kullanildig1 sug-dram tiiriinde ve hatirlamaya dair bir anlatidir. Hatiralar, ayrinti-
lar ve tipk1 kiigiik birer ¢ikmaz sokak gibi belli bir noktada sona eren kiigiik olay-
larin bolca yer aldig1, kahramanlarin zihinlerinin ge¢mis ve ¢oktan tasfiye olmus
zamani her flashback (zamansal geri doniisler) ve sahne tekrari ile defalarca yeni-
den insa ettigi, ferdi tarihlerin 6n plana ¢iktig1, zaman felsefesine ait kavramlarin
ustalikla kullanildig1 bir eserdir.

Bir Zamanlar Amerika, cokkatmanli ve farkli zaman kiplerinin igige gectigi
bir kurguya sahiptir fakat filmin esas meselesi “ge¢mis zaman”dir. Bir Zamanlar
Amerika’y1 Bergsoncu zaman ve hafiza kuraminin terimleriyle incelemek de ol-
dukga aydilatici olacaktir.
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Durée ve Zaman

Bergson zamani incelerken durée (siire) kavramini kullanir. Ahmet Cevizci’nin
Paradigma Felsefe SozIigii’'nde gegtigi lizere zaman “Olgiilebilir nicelik olarak dii-
stiniilen stire”dir ve “Bergson, zamani temel gergeklik olarak gormiistiir.” 2. Berg-
son’a gore gergek zaman, durée (siire)’dir’ ve yine Paradigma Felsefe Sozliigii’'nde
gectigi lizere siire, “bir olay ya da olusumun iki noktasi arasinda gegen zaman”dir?,
Siire dinamik, biricik ve siirekli ve tam olmayan bir siire¢ ve bir birikimdir® . Ber-
gson felsefesine gore zaman mekanik ve hesabi olarak olgiilebilen bir sey degildir,
bilakis “parcalanamaz bir akistir” ve biling(in algilama) durumlar1 bir nicelik degil,
bir nitelik meselesidir ve “pargalanamaz bir akis” olan gercek zaman (siire) ancak
sezilebilir®. “Gergek zaman algisina ulagabilmek i¢in 6ncelikle 6zne kendisini saf
yasama halinin kesintisiz akisina birakmalidir” . Zira Cevizci’nin ifadeleriyle Ber-
gson’a gore “gecmis siirekli olarak bugiine ve gelecege dogru akar” ve “bu siireyi
yasayabilmemizin kosulu bellektir” ¢iinkii “bellek, zaman araliklarini yener; geg-
mis simdi olarak yeniden yasanir”®. Ayrica “Bergson’a gore siire ve bellek siirekli
bir olug ve biiylimedir. Anilar unutulmazlar yalnizca simdinin icerisinde birikerek
alginin ve animsamanin konusu olurlar” . Siireyi yasayabilmenin yolu bellekse,
bellek icin de biling gereklidir. Ya da farkli bir deyisle “gergek zaman olan siire’den
ancak bir algilayan, bir biling hali oldugunda sz edebiliriz” °.

Bu bilingli 6znenin “hakiki zaman algisina ulasma” ve “zaman araliklar1 ye-
nilerek gegmisin simdi olarak yasanmasi” fiilleri esnasinda biling ve bellek, gec-
mis zamani her defasinda yeniden kurgular. Ozkan’i ifade ettigi iizere Bergson
zamani, ¢cagdaslarindan ayrilarak “insani yaratim giiciiniin bir eseri” olarak kav-
rar !!. Bu ifadeden yola ¢ikarak durée’nin bir insa oldugunu sdyleyebiliriz.

2 Ahmet Cevizci, Paradigma Felsefe Sézligii (Istanbul: Paradigma, 2000), 1031.

3 Serif Eskin, Zaman ve Hafizanin Kiyyisinda — Tanpinar in Edebiyat, Estetik ve Diisiince Diin-
yaswmda Bergson Felsefesi — Tanpinar 'in Edebiyat, Estetik ve Diisiince Diinyasinda Bergson
Felsefesi — Tanpinar m Edebiyat, Estetik ve Diisiince Diinyasinda Bergson Felsefesi (Istanbul:
Dergéh, 2014), 70.

4 Ahmet Cevizci, Paradigma Felsefe Sozligii (Istanbul: Paradigma, 2000), 892.

A.g.e, 892

6  Serif Eskin, Zaman ve Hafizanin Kiyisinda — Tanpinar in Edebiyat, Estetik ve Diistince Diin-
yasinda Bergson Felsefesi — Tanpinar in Edebiyat, Estetik ve Diisiince Diinyasinda Bergson
Felsefesi (Istanbul: Dergah, 2014), 70.

7 A.ge,71.

Ahmet Cevizci, Paradigma Felsefe Sozliigii (Istanbul: Paradigma, 2000), 892.

9  Hikmet Sofuoglu, “Bergson ve Sinema,” Selcuk Iletisim, 3:3 (2004 Temmuz), 68. Erisim 10
Haziran 2016, http://josc.selcuk.edu.tr/article/view/1075000303/1075000297.

10 Demet Kurtoglu Tasdelen, “Olgiilebilir Zaman ve Gergek Siire’nin Bir Coziimlemesi,” Ana-
dolu Sanat, 18 (2007 Eyliil), 84. Erisim 10 Haziran 2016, https://earsiv.anadolu.edu.tr/xmlui/
bitstream/handle/11421/891/450367.pdf?sequence=1&isAllowed=y.

11 Devrim Ozkan, “Empresyonizm, Sinema Ve Bergsoncu Zaman Kavrami: Zaman Ve Mekan
Algilarinin Doniistimii,” The Journal of Academic Social Science Studies, 5:5 (2012 Ekim),
258. Erisim 10 Haziran 2016, http://www.jasstudies.com/Makaleler/1622067633 6zkandev-
rim 247-268 5-5 T.pdf.
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Nitekim Noodles ve Max de hafizalarinda kalan malumat ve birikimlerin
1s181nda retrospektif bir bakisla gegcmis zamani (siireyi) kisisel bir tarihe gevirir,
gecmis zaman sinirlarini yenerek bugtin i¢inde gegmisi yeniden yasar ve yeniden
kurgularlar. Film boyunca “ge¢mis zaman siirekli olarak bugiine dogru akar”. Ay-
rica gegmise gomiilii, hatirlanmaktan baska ise yaramaz ve ¢ikmaz sokak niteli-
ginde pek ¢ok ince ayrint1 bize Bergson’dan ziyadesiyle etkilenen bir romancinin,
Tanpinar’in, Huzur undaki iki kilit metaforu, istif ve halita metaforlarini hatirla-
tir. Tanpinar bu metaforlarla tam da gegmise gdmiilmiis, ne kullanilabilen ne de
tasfiye edilebilen, muglak fakat kiymetli ayrintilar tasvir etmek istemistir. Bir
Zamanlar Amerika’daki sonsuz gegmis zaman hali de Bergson’un durée’si ve Tan-
pinar’in mezkur metaforlariyla agiklandiginda, tiim film esas anlamini kazaniyor!

Hafiza, Hatirlama ve Simdiki Zaman

Filmi daha iyi ¢oziimlememizi saglayacak kavramlardan biri de Bergson’un
“hafiza”sidur.

Bergson’a gore gegmis iki farkli hafiza diizleminde gergeklesir: motor beceri-
lerde ve 6zgiir hatirlamalarda. Bu sebeple hafiza da mekanik hafiza ve ruhi hafiza
olarak ikiye ayrilir ve ikincisi mekanizmden uzak bir sekilde ge¢misi hatirlamak
ve yeniden kurmakla gdrevli olan ve &zgiir animsamalara ev sahipligi eden ha-
fiza diizlemidir. Her tekrar, hatiray1 fragmanlar halinde ¢ogaltir, bu sebeple her
hatira fragmani kendi tarihine sahiptir, tekrarlanamazdir ve bagimsiz bir varliga
sahiptir. Hafiza dis diinyadan gelen verileri algilamamizdaki temel belirleyendir
ve bilince ulasan veriler hafizada saklanan hatiralar baglaminda algilanir '.

Bergson’da simdiki zaman anlayis1 da hafiza ve hatirlamanin bu nitelikleri
dogrultusunda sekillenmistir. Bergson felsefesinde simdiki zamanin zaten mev-
cut oldugu kabul edilmez; var olan degil sonradan insa edilen bir diizlem olarak,
dolaysiz ge¢mis olarak kabul edilir'®. Bergson’un tabirleriyle “Simdiki zaman,
gelecegi sarip sarmalayarak onu kemiren gegmisin tuhaf ilerlemesinden baska bir
sey degildir.” * Yani simdiki zamanin 6zgiil bir varligi yoktur ve simdinin ciliz
varlig1 ge¢mis sayesinde miimkiindiir.

Filmde de bu anlayisin izlerini goriiriiz. YOnetmen ve senarist adeta simdiki
zamanin varhiginin cilizhigint vurgulamak istercesine filmin zaman akisini sonsuz
bir gegmis zaman ile ge¢misin agir niifuzu altinda yiiriiyen ciliz bir simdi arasin-
daki salimimlar iizerine kurmustur. Ayrica Noodles’in ruhi hafizasinda sakladigi ve

12 Serif Eskin, Zaman ve Hafizanin Kiyyisinda — Tanpinar in Edebiyat, Estetik ve Diisiince Diin-
yasinda Bergson Felsefesi — Tanpinar 'in Edebiyat, Estetik ve Diisiince Diinyasinda Bergson
Felsefesi (Istanbul: Dergah, 2014), 119-123.

13 A.ge, 125.

14 Aktaran Serif Eskin, a.g.e., 125.
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Ozgiir animsamalar yoluyla geri ¢agirdig1 hatiralar da 6zgiil bir varlik ve tarih sahi-
bidir. Simdinin bu kifayetsiz varlig1 sebebiyle Noodles ge¢misi zaman zaman ara-
sinda baglanti olmayan hatira fragmanlar1 seklinde hatirlar, dolayisiyla film belirli
bir kronolojiyi takip etmek yerine tiirli hatiralarin ¢agrigimlart dogrultusunda za-
mansal sigramalar yoluyla ilerler. Noodles afyon ¢ekmis bir halde yar1 baygin ya-
tarken ¢alan ve dakikalarca susmayan telefon vasitasiyla arkadaslarini ihbar ettigi
ve arkadaglarinin 6ldiigii anlar1 hatirlar mesela, Bakan Bailey nin dldiiriilmek i¢in
eline tutusturdugu tabanca kabzasidaki bir 1giltiyla Max ile yasadiklart ¢ocukluk
hatiralarini hatirlar. Sehre geri dondiigiinde garda gordiigi New York’un eski bir
manzara fotografi vasitasiyla cocukluk ve gengligini perdeleyen zaman araliklarini
kaldirarak gecmisi bugiine ¢agirir. Moe’ nun yatip kalktig1 tavanarasinda Noodles
sevgilisi Deborah’nin fotografin1 gdérerek zihnindeki saf ve temiz masuk imgesi-
ni tekrar tecriibe edebilmek i¢in gizlice barin tuvaletindeki gozetleme deliginden
ambari seyreder ve Deborah’nin ¢ocukken ambarda yaptigi dans ¢alismalarini ve
birlikte yasadiklar1 pek¢ok farkli hatiray1 hatirlar. Bu minvaldeki &rnekleri daha
da arttirmak miimkiindiir. Kisacas1 Noodles’in hafizasi en ufak bir uyaran1 dahi
ruhi hafizadaki hatiralar ile iliskilendirerek ilgili hatiralart bilince gagirir, ayrica dig
diinyanin yeni verilerini de daima hatiralar baglaminda konumlandirir.

Kendini Gerc¢eklestirememek: “Oc Alinmazsa Cocuklar Bile Birden
Biiyiiyebilir!”

Noodles, hi¢ bir anlamda kendini gergeklestirebilmis bir kahraman degildir.
Kimi zaman ge¢mis zamana agir1 bagliligi kimi zamansa kendince birtakim ilke-
lerine gosterdigi sadakat buna engel olmaktadir. Hayal ettigi ¢eteyi kurup rahat
bir hayat siirememistir. Daima diken {istiinde, rahatsiz ve tedirgindir. Hayallerinin
aksine Deborah ile evlenememistir, 35 yil boyunca cetesinin tiim iiyelerinin kendi
yiiziinden 6ldiigii zanninin acisiyla yasamistir. Hayallerinin aksine yillarca “ge-
celeri erken uyumak” zorunda kalmistir. O, Moe’nun barinda tavanarasinda yatip
kalkmaktayken, en yakin arkadasi onu ¢igneyerek bakan olmus ve ona yalan bir
acty1 yasatmustir. ismet Ozel’in Esenlik Bildirisi’ndeki tabirlerle “6c almmamis-
tir”, dolayisiyla “cocuklar birden biiyii”miis ve ac1 ve melal dolu bir deneyimle
ylizlesmek zorunda kalmistir: Hatirlamak!

Hatirlamak, Diisiis ve Nostalji

Noodles’mn bu durumu ve Max’in sonradan duydugu vicdan azabi (Bakan
olduktan sonra Noodles’tan kendisini vurmasini isteyecektir, fakat Noodles onu
vurmayarak “6desmeyi” reddedecektir.) hatirlamay1 yani gegmisi zaman aralikla-
rin1 ortadan kaldirarak yekpare bir akis iginde ve gelecege/bugiine dogru yagamak
ac1 dolu bir deneyim halini almustir. Ikisi de bu ge¢misi sonradan hatirlamamistir
fakat onu daima uyanik ve hazir tutarak “hatirla”mislardir.
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Her iki karakter de “yasak meyve”yi yedikten sonra (Hristiyan ilahiyatinin ta-
biriyle) “diismiis”tiir denebilir. Isyan dolu fiilleri onlara arzuladiklar1 hayati sag-
lamamustir ve bu gergekle yiizlesmek tahammiil edilmesi zor bir hal almistir. Bu
sebeple esas mesele olan Max ve Noodles arasindaki ikanetten ziyade bu mese-
lenin etrafinda “istiflenmis” diger ¢evresel hadiseleri hatirlamaya ve ylizlesmeye
takatleri vardir. Nitekim Noodles polis baskinini hatirladigi zaman afyon ¢ektigi
yataktan ¢i8lik cigliga firlamig fakat sonra afyon kahvesindeki hizmetkarin onu
teskin etmesiyle yataga tekrar gomiilmiistiir. Ayrica, senarist(ler) Noodles’n af-
yon kahvesinde hayal gordiigii/ge¢cmisi hatirladigi sahneyi bir kag kez tekrarlaya-
rak ve filmi Noodles’in afyon ¢ekerkenki ani bir giilimsemesiyle bitirerek ayni
zamanda herseyin bir sarhosluk aninda goriilen haliisinasyonlardan ibaret olma-
sina da agik kap1 birakmislardir. Ancak Noodles afyon kahvesine yasliyken hig
gitmedigi halde yasliligi filmde gosterildigine gére Noodles’in hatirladiklarinin
birtakim haliisinasyonlar olmayip her seyi uzak bir gelecekten ve seyirciye gos-
terilmeyen bir noktadan hatirliyor olmasi da muhtemeldir. Ancak her haliikarda
hatirlamak, artik yalnizca zihin uyusturan bir nostalji halini almistir.

“Hadim Tarih!”

Noodles’in zihninde muhasebe edilen gegmis artik basit bir gegmis zaman
degildir. Tarih ve 6zgiil varlik sahibi imge ve fragmanlardan miitesekkil, bilin-
cin ve zamanin slizgecinden gegmis ve hafizanin sagladigi bilgiye dayanan “is-
lenmis” bir kisisel tarihtir. Bu ¢alisma boyunca Ismet Ozel’in bir tesbihini daha
odiing almam gerekiyor; Ozel “Dislerimiz Arasindaki Ceset’te tarihi “hadim”
olarak tavsif ediyordu. Kisisel tarihlerinin ontolojik bir pranga ve kanayan bir
yara gibi Noodles ve Max’i rahat birakmamalari, motivasyon ve “evinde hisset-
me” duygusu yerine “koksiizlik” ve “huzursuzluk™ telkin etmesi ve onlarin 6zgiir
iradelerinin yapici gliclini stnirlamalar1 bakimidan bu kisisel tarihleri “hadim
tarih”ler olarak nitelemek yerinde olacaktir.

Noodles’n diinyasi insai siire ile sinirlanmig ve yasanan zaman ile insa edilen
stire arasindaki dengeyi kaybetmistir. Noodles kendi zihninin disinda ve reel diin-
yada akan matematiksel zamandan, kronolojik zamanin ayarindan geri kalmistr.
Bu sebepten dolay1 polis baskinindan sonra ve paralar kaybolduktan sonra No-
odles bir daha asla yeni ve kayda deger bir sey yapamamuistir. Tabii, Noodles’in
yeniden ziyade eskiye meyletmesinde yeni olaylarin iizerinden gegen zamanin
da tesiri vardir, zira “hafiza ve hesaplasmanin devreye girmesi i¢in yasananlarla
zamansal bir mesafenin olugsmas sarttir.'”.

15 Abdulhamit Kirmizi, “Geg¢mise Bakmaktan Boynu Tutulanlara Kisa Tarih Regetesi,” Sabah
Ulkesi, Ekim 2014, 27. Erisim 11 Haziran 2016. https://www.igmg.org/fileadmin/magazine/
sabah_uelkesi/41 ekim 2014/index.html.
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Bergson’a gore ben bilincinin olusmasinda hafizanin rolii biiyiiktiir'®. Ancak
iradeyi kendi kaderlerini degistirmek ve diinyevi gii¢ arayisi maksatlartyla, kendi
neset ettikleri kaynaga karsi bir baskaldir1 vasitasina ¢gevirmeleri hatiralarint Max
ve Noodles i¢in travmatik ve trajik bir pranga haline getirmis, boylelikle ikisi de
ideal bir ben bilinci kuramayarak varolugsal olarak kendi kisisel “hadim tarih”le-
rinin esiri olmuslardir.

Noodles ve Max Yaratici’ya, anlam’a ve agkin’a dair yargilarin buharlagti-
&1 bir kurgusal evrende isyanlari sebebiyle kendi nefslerinde bogulmustur. Artik
Max’in tek ¢aresi 6liimii ya da bulastig1 yolsuzluk davasinin sonucunu beklemek-
tir. Noodles i¢inse yapilabilecek tek sey Moe’nun barindaki tuvaletteki gézetleme
deliginden kendi i¢ine uzun uzun bakmak ya da Cin Tiyatrosu’nun perde arkasin-
daki afyon kahvesinde takilmaktir. Zira iki karakter de iradelerinin biitiin yapici
gliciinii kaybetmistir.

Noodles Max’in malikanesinden ¢ikarken olaylarin akisiyla tamamen bag-
lantisiz olarak kamera, arkasinda ¢opleri 6glitmeye mahsus bir diizenek olan bir
¢Op kamyonunun kasasindaki ¢opleri 6giitiisiinii ve etrafta insanlarin mutlu ve
mesut bir sekilde gezmesini uzun uzun gosterir ve boylelikle seyirciye Noodles
ve Max birbiriyle yiizlestikten sonra gegmis sancisinin bittigine ve tarihten ¢ikip
“simdi”’yi yasamaya devam etmek icin hala bir firsat olduguna matuf bir imada
bulunulur. Ancak yine de hadim tarihin izleri tamamen silinmemis ve sorunla
ylizlesme yasanan trajik deneyimin izlerini tedavi edip Max veya Noodles’a tra-
jik olmayan bir ontolojik konum saglayamamistir. Nitekim Noodles filmin basin-
dan beri kendisini kovalayan mafya tetik¢isinden filmin sonuna kadar kagmistir.
Bu noktada yilmadan onu arayan tetik¢i imgesini hadim tarihin bitmek bilmeyen
ve iyilesemeyen intikam ve yiizlesme talebi olarak yorumlamak da miimkiindiir.

Her ne sekilde bakarsak bakalim Max’in elinde yaptig1 ihanet ve Noodles’in
elinde de yalnizca 6ldiiriilmek isteyen “Bakan Bailey’e” (Max’e) anlattig1 su hi-
kayeden baska bir sey kalmamustir:

“Cok uzun yillardir elime silah almadim. Gozlerim eskisi kadar iyi degil,
gozliikle bile. Ellerim titriyor. Ve inanin, 1skalamak istemem. (...) Bakin, sayin
Bakan. Benim de bir hikayem var. Sizinkinden biraz daha basit. Yillar 6nce bir
dostum vardi. Degerli bir dost. Hayatini kurtarabilmek i¢in onu ihbar ettim. Ama
oldirildii. Boyle olmasini o istemigti. Biiylik bir dostluktu. Hayat onun i¢in de iyi
gitmedi, benim igin de. Iyi aksamlar Bay Bailey. Umarim [yolsuzluk] sorustur-
ma[si] olumlu sonuglanir. Bir omiirliik cabaniz bosa giderse ¢ok yazik olur.”..."

16 Serif Eskin, Zaman ve Hafizamin Kyyisinda — Tanpinar in Edebiyat, Estetik ve Diistince Diin-
yaswmda Bergson Felsefesi — Tanpinar 'in Edebiyat, Estetik ve Diisiince Diinyasinda Bergson
Felsefesi (Istanbul: Dergah, 2014), 130.

17 Mancini, Claudio(Bas Ya.), Milchan, Arnon(Ya.), Leone, Sergio(Yo6n.), Once Upon a Time
in America, The Ladd Company(Yap.), Embassy International(Yap.), PSO Enterprises(Yap.),
ABD 1984.
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Sonu¢ Yerine

Sergio Leone’nin hafiza, hatira ve nesnenin mutantan bir anlatisin1 sundugu
Bir Zamanlar Amerika, gerek Bergsoncu gerekse baska felsefi kuramlarla agik-
landiginda nefs merkezli rasyonel ferdin kaderi degistirme c¢abasi, ontolojik is-
yani ve i¢ diinyas1 lizerine yoruma agik fakat {izerinde durulmasi gereken ciddi
tasvirler sunuyor. Bu ¢okkatmanli filmi hem ABD’nin 20. yiizyi1ldaki macerasin-
dan kisa kesitler olarak toplumsal boyutu ile, hem nefsani rasyonel ferdin i¢ diin-
yasina dair bir tasvir olarak fikri boyutu ile, hem ABD’deki/New York’daki etnik
cemaatler ve alt tabakalarin hayatina ve sug¢ olgusuna odaklanan mikrososyolojik
bir anlati olarak, hem de sinema sanatinda muazzam bir tislup kirilmasi olarak
sinematografik boyutuyla hem de yorumun smirlarin1 biraz zorlayarak da olsa
satir aralarindan yoneltilen tarizlerle siyasi bir diizlemde okumak miimkiindiir.

Film boyunca tizerinde durulan baslica mesele kisisel tarihin “hadim”lagmasi
ve bunun kahramanlar iizerindeki etkisidir. Cokkatmanli senaryosu ve derinlikli
ana karakteri ile hafizanin ve ayrintinin ihtisamli bir tasvirini ortaya koyan Bir
Zamanlar Amerika gegmis zamanin bu derinlikli karakterin zihnindeki akis ve
kirilmalarini aktararak rasyonel ferdin i¢ diinyasina dair bir anlat1 sunmustur.

Biitiin bu s6zlere ragmen sinema eserlerine “asir’” kuramsal yaklagsmak onla-
11 yanlig bir ¢ergeveye sikistirabilir, yine filmleri felsefenin dogrudan “¢ikti”lar
olarak gormek sorunlu kavrayislara yol agabilir'®. Bu noktada Marshall McLu-
han’n aracin aslinda bizatihi mesaj oldugu ydniindeki {inlii diisiincesini hatirla-
makta fayda var'"®. Ancak bu noktada bu disiinceyi degistirerek “mesaj, eserin
kendisidir” seklinde benimseyebiliriz. Zira biitiin bu yorumlarim ardindan filmi
ister makul bir kuramsal dozda yorumlayarak okuyalim ister “kendisi olarak”
okuyalim, film her okuyusumuzda 6niimiize temasiyla ilgili yeni ac¢ilimlar sun-
maya devam edecektir.

18 Enver Giilsen, “Sinema nedir?,” www.timeturk.com, Erigim 17 Haziran 2016, http://www.ti-
meturk.com/tr/makale/enver-gulsen/sinema-nedir.html.

19 Bkz. Marshall McLuhan, Understanding Media: The Extensions of Man (London: Sphere Bo-
oks, 1968).
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