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TURK ISLAM SANATINDA SURET: KUBAD-ABAD SASRAYI SiREN
TASVIRLI CINILER VE ESTETIiGi

FORM ON THE TURKISH ISLAMIC ART: SIREN DEPICTED TILES
AND AESTHETICS OF KUBAD-ABAD PALACE

®OPMA HA TYPEIIKOM UCJIIAMCKOM UCKYCCTBE: U3PA3LBI C
N30BPA’KEHUEM CUPEHBI U DCTETUKA JIBOPHA KYBA/I-ABAJI
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0Z

Konya ili Beysehir ilgesi sinirlari icerisinde, Beysehir Golii’niin giineybati kiyisinda yer alan
Kubad Abad Sarayi, Alaaddin Keykubad I. tarafindan yaptirilmistir. Kubad abad saray1 ¢evre
ve i¢ surlari ile yirmi civarinda yapidan olusmaktadir. Kubad abad sarayinin i¢ duvarlarmda
zengin ¢iniler yer alir. Giinlimiize ancak birka¢ duvar buluntusuyla korunagelmis olan
Kubad-abad Sarayr duvar ¢inilerinin biiyiik bir gilin yiiziine ¢ikarilmistir. Sarayin
duvarlarindaki desenli, figiiratif ve yazili ¢iniler Konya’daki Karatay Miizesinde
sergilenmektedir. Sarayin duvarlarini klasik arabesk kompozisyon desenli, figiirlii ve yazili
sekiz koseli yildiz, kare ve bunlar1 birbirine baglayan hagvari ¢iniler siislemektedir.

Islam sanatlar1 igerisinde resim ya da tasvir belli baz1 nedenlerden dolayr temKkinli bir tavirla
karsilanmig bir sanattir. Bu tavirdan dolayr minyatiir sanat1 olarak kendisini gostererek ve
geligmistir. Kubad-abad Sarayi'ndaki figiirli ¢iniler arasinda yer alan 6nemli orneklerin
basinda insan figiirleri gelir. Sultan ve yakinlarmi sembolize eden bu figiirler, Tiirk usulii
oturmus sekilde bagdas kurmus sekilde tasvir edilmislerdir. insan figiirleri yaninda, ¢ift ve
tek bagl kartallar, uzun 6miir, sifa ve kotii ruhlari uzaklastiran simgesel masal hayvanlar
dragonlar, lotus tipi bir hayat agacinin saginda ve solunda yer alan kuslar, baliklar, filler,
tavus kuslari, at, esek, arslan, kaplan, kopekler, ¢esitli av hayvanlari olan tavsan, dag kegisi,
su kuslar1, mitolojik yaratiklar sfensk, siren ve grifonlar da bu ¢iniler iizerinde goriiliir. Asya
Tirk mitolojisinden ¢esitli hayvanlara, masalsi yaratiklara ve sembollere sahip bu ¢iniler
Tiirk-islam sanatina zengin eserler vermistir. Plastik diizeyde insan ve masalst hayvan
figlirlerinin islendigi bu zengin igerikli ¢inilerin sekil, sirlama malzemesi, renk teknigi ve
estetik ozellikleri agisindan degerlendirilmesi bundan sonraki ¢alismalara 1sik tutacaktir.
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Tiirk fslam Sanatinda Suret: Kubad-Abad Sasray Siren Tasvirli Ciniler ve Estetigi

Makalemize konu olan ¢iniler iizerindeki siren tasvirleri hem tarihsel hem de estetik agidan
degerlendirilecektir.
Anahtar Kelimeler: Kubad-abad Sarayi, Selguklu Sanati, Cini Sanati, Suret, Estetik, Siren

ABSTRACT

Kubad Abad Palace that is located within the borders of Beysehir and on the southwest coast
of Beysehir Lake was built by 1st Alaaddin Keykubat. Kubad Abad Palace consist of about
twenty buildings with its environment and inner walls. There are rich tiles on the inner walls
of the Kubad abad palace. Most of the wall tiles of Kubad Abad Palace that have survived to
the today with only a few wall remains have been unearthed. Patterned, figurative and written
tiles on the walls of the palace are exhibited on the in Konya Karatay Museum. The walls of
the palace are decorated with classical arabesque composition patterns, figures and written
octagonal stars, square and cross-shaped tiles connecting them.

Painting or depiction in Islamic arts is an art that has been met with a careful attitude due to
certain reasons. Due to this attitude, it showed itself as a miniature art and developed. Human
figures are the most important examples among the figured tiles in Kubad-abad Palace. These
figures, which symbolize the Sultan and his relatives, are depicted cross-legged in Turkish
style. Double and single-headed eagles, dragons, which are symbols of longevity, healing
and exorcism, birds, fish, elephants, peacocks, horses, donkeys, lions, tigers, Dogs, various
hunting animals such as rabbits, mountain goats, waterfowl, mythological creatures,
sphinxes, sirens and griffins as well as human figures are also seen on these tiles. These tiles
which encounter various animals, fairy-tale creatures and symbols from Asian Turkish
mythology, have brought rich works to Turkish-Islamic art. In terms of shape, glazing
material, color technique and aesthetic properties, these rich tiles which depict human and
fairy-tale animal figures at the plastic level will shed light on future studies. The siren
depictions on tiles subject to our article will be evaluated both historically and aesthetically.
Keywords: Kubad Abad Palace, Selchuklu Art, Tile Art, Form, Aesthethic, Siren

AHHOTAIUA

HBopenr Kyban AGax, pacrmonoxkeHHbI B mpenenax beiimexupa ¥ Ha FOro-3amajHoM
nobepexbe o3epa beiimexup, 6bul moctpoeH 1-m AmaagmuHom Keiikybarom. J[Bopen
Kyban-AGan cocTOMT TpUMEpPHO U3 [JBaJIATH 3[aHU CO CBOMM OKPY)XEHHEM U
BHYTpeHHUMH cTeHamu. Ha BHyTpeHHuX cTeHax nsopia KyOanm-aban mmerorcs GoraTeie
n3pasiupl. bonbiias yacth HaCTeHHOW TUIMTKH JBopua Kyban-AGan, coXxpaHHBIISHCS [0
HalMX JHeH, OblIa pacKoIlaHa JIMIIb HA HECKOJIBKNX OCTaTKaX CTeH. Y30p4aTble, GUTypHbIE
U MIChMEHHBIE IUIUTKM Ha CTEHaX JABOpIA BbIcTaBicHHl B My3ee Konbs Kaparail. CteHsl
JBOpIIA YKpalleHbl KIACCHYECKUMH apaOeCKOBBIMH  KOMIIO3MLIMOHHBIMH  Y30pamH,
¢urypaMp W IUCBMEHHBIMH  BOCBMHYI'OJIBHBIMHM  3BE3JaMH, KBAaJIpaTHBIMH U
KpecTO00pa3HBIMH IUINTKAMH, COSTUHSIOIINMH UX.

XKuBonuce uinu M300paKEeHHE B MCIAMCKOM HCKYCCTBE - 3TO MCKYCCTBO, K KOTOPOMY IO
OIIpEIETIEHHBIM MPUYMHAM OTHOCHIIMCH C OCTOPOXKHOCTBIO. briarogapsi TakoMmy OTHOIIEHHIO,
OHa TNIPOSBWIIACh KaK MHHHATIOPHOE MCKYCCTBO M pa3BHBaJlach. YemoBedeckue (QUIYpHI
SIBIISTFOTCSL HanOoJlee BayKHBIMH TIPUMEpaMu cpean (GUTypHBIX INIMTOK BO asopue KybGan-
AbGan. Ot GUTYpHl, CHMBOIU3UPYIOMIME CYJITaHA W €r0 POACTBEHHHUKOB, M300paKCHBI
CKpPEIIEHHBIMU HOTaMHU B TYPEIKOM CTWiIe. [IByrilaBble W OJHOTOJIOBBIE OPJIbI, APAKOHBI,
KOTOpBIC SIBJIIOTCS CUMBOJIAMH JONTOJETHS, WCIENECHUS W JK30pIM3Ma, NTHUIIBI, PHIObI,
CJIOHBI, TTABJIMHBI, JIOMIAH, OCTIbI, JIbBBI, TUIPBI, COOAKH, PA3INYHBIC OXOTHHIBH )KUBOTHBIE,
TaKHe KaK KPOJIMKH, TOPHBIE KO3JIbI, BOIOIUIABAIOIINE MITHIIBI, MU(OIOTHIECKHe CyIIeCTBa,
CHUHKCHI, CUPEHBI ¥ TPU(OHBI, a TAKKe YEIOBEeUeCKHe (PUTYPhI TAK)KE BCTPEUAIOTCS HA 3THUX
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IUIUTKAX. OJTU IDITKA, HAa KOTOPBIX BCTPEYAIOTCS PA3JIMYHBIC >KUBOTHBIC, CKa30YHBIC
CyIIeCTBAa ¥ CHMBOJIBI W3 a3MaTCKO-TYpPeIKOW MUQOIOTHH, TpPUBHECTH OOraThie
TIPOM3BEICHUS B TYPEIKO-UCIaMCKoe HCKyccTBO. C TOYKH 3peHus (OpMBI, MaTephaa
TJIa3ypH, IBETOBOH TEXHUKHM M 3CTCTUYCCKUX CBOHCTB, 3TH OOraThle IDINTKH,
M300pakaroIIye YeIoBeueckue GUTyphl U (PUTYphI CKa309YHBIX )KUBOTHBIX HA IIACTUYCCKOM
YPOBHE, IMPOJBIOT CBET Ha Oyaylnue uccienoBaHus. 300paxkeHnsi cupeH Ha m3pasnax, o
KOTOpPBIX MOWAET pedyb B HAICH CTaThe, OYIYT OIIEHEHBI KaK C UCTOPUYECKOH, TaK U C
ACTETUYCCKON TOYKHU 3PCHUSL.

OcHoBHble cyoBa: JlBopennr KybOanm-AOaa, celnbIKYKCKOE MCKYCCTBO, U3Pa3IOBOC
HCKYCCTBO, (hOpMa, SCTETH3M, CUpEHa

1. Giris

Kubad Abad Sarayi, Konya’nin Beysehir ilgesi sinirlart igerisinde yer alan
Beysehir Goliiniin glineybatidaki kiyisinda kiigiik bir yarimada iizerinde bulunan
Anadolu Selguklu Dénemi’nde yapilmig olan saray kiilliyesidir. Saray, Anamas
Daginin etekleriyle sahil arasindaki genis diizliikte kiigiik bir tepecigin tizerinde
kurulmustur Saray ¢evresinde bir hamam, mescid, mutfak, silah ve yiyecek depolart,
nobetgilere ait bir kigla ve ahirlar bulunur (Onder 1988: 31). Alaeddin Keykubat’in
1235 yilinda yaptirdigi Kubad-Abad sarayi, Ortagag Anadolu Tiirk Déneminden
gliniimiize korunarak gelmis saraylarindan biridir (Yavag 2013: 1544).

Selguklu tarihgilerinden Ibni Bibi’nin anlatimlarma gore, Kubad abad
Saraymin yerini Sultan Alaaddin Keykubad I. segerek, mimar ve nakkas olan veziri
Sadeddin Kopek’e burada yazlari oturabilecegi bir saray yaptirilmasi emrini
vermistir (ibni Bibi 1957). Selguklu Devleti, Oguzlarin Kinik boyundandir.
Ortadogu’da biiyiik devletler kurarak 300 yil bu cografyada hiikiim stirmiiglerdir
(Oney: 1992: 1). Selcuklu, Anadolu egemen olduklarinda daha énce burada varlik
gostermis, Hitit, Yunan, Roma ve Bizans gibi medeniyetlerin sanatlarindan
etkilenmistir. Al¢i, tugla, ¢ini ve ahsap gibi malzemeleri birlikte ya da tek olarak
geometrik motifler olusturacak bi¢imde kullanmislar ve kendilerine 6zgii bir estetik
anlayis1 gelistirmistir (Bayburtluoglu 1976: 68-70).

Kubad abad saray1 yirmi civari yapidan olusur ve i¢-dis surla ile ¢evrilidir.
Biiyiik saray, kiiciik saray, gole dogru kayikhane ve ¢esitli boyutlarda diizenli
olmayan pavyonlar bulunur (Arik 2008: 268). Bilyiik saray, doguda gdle uzanmig
50x55 m 6lgiilerinde kareye yakin dikdortgen terasin kuzey dogu kenarinda 50x 35
m Olgiilerinde inga edilmistir. Batida kiilliye alam iginde yer alan yayilan avlu, ve
avlu ortasinda saray binasi yer almaktadir. Batidan bakinca 6n avlu izlenimi
uyandiran boliim, igte, bati kenarinca uzanan hiicreler ve giliney kenarinda daha
biiytik iki mekan ile ¢evrelenmistir (Arik 2000: 52). Biiyiik sarayin giineyinde yer
alan kiigiik saray kareye yakin planlidir ve diizgiin yontma tas ile kaplanmigtir.
Kapidan igeri girildiginde uzun bir dikdortgen koridorun kuzey bati1 ucunda bir
kapiyla biiyiik odaya gegilmektedir. Koridorda sagda, kuzeydogu duvarinda ortaya
acilan bir kap1 ile salona girilir. Gol tarafindan kuzeydogu ugcta biiyiik bir eyvan
salona agilmaktadir. Koridorun sag ve sol yanindaki duvarlara agilan birer kapiyla
odalara girilmektedir (Arik 2007: 298).
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Kubad abad saraymin i¢ duvarlar1 zengin ¢iniler ile siislenmistir. Kubad
abad Sarayinin 1949 yilinda yapilan ilk kazilarinda saraym i¢ duvarini siisleyen
desenli ve resimli ¢inilerden bir boliimii bulunmustur. Sarayin i¢ duvarlarinda yer
alan ¢inilerden bir boliimii, biiyiik salonda in situ olarak bulunmustur (Oral 1953).

Tirk sanatimin  basarihh  oldugu, giizel eserlerin verildigi siisleme
sanatlarimizdan biri “¢ini” sanatidir. Cini, bir cins beyaz topraktan yapilarak, firinda
pisirilerek tizeri sirli olan, boyali seramik eserlere verilen isimdir (Aker 2010: 2).
Cini giinlimiizde, seramigin, ¢ini yapimina elverisli hammadde ile yapilan seklinin
ilk pisiriminden sonra, yiizeyinin ¢esitli motiflerle bezenip, canlilik, parlaklik ve
dayanikliligim artirmak amaciyla, sirlama isleminden gegirilmis halidir. Osmanlica
kokenli ¢ini kelimesi, “Cin igi”, “Cin’e ait” anlamlara gelir (Sevim- Baskic1 2010:
550).

Toprak ve sudan yapilmis olan seramigin {izerine firga ile boyalar yapilan
¢ini sanati, Anadolu Selguklu yapilarinin i¢ ve dis ylizeylerinde degisik desen, renk
ve kompozisyonlarla kullanilmigtir. Selguklu saraylar1 ve yapilarinin cephelerinde,
iklim kosullarina dayanikli olan tugla ve ¢iniler yaygin olarak kullanilmistir
(Karamagarali 1981: 67-93). Selguklu mimarisine zenginlik ve renk katma amaciyla
sirli-sirsiz tuglalar, mozaik ¢iniler, sir alt1 ve farkli siisleme teknikleriyle {iretilmis
sembolik, geometrik, bitkisel ve yazi olmak {izere dort farkli siisleme motifi
kullanilmistir (Arseven 1973: 205).

Kubad abad Sarayi duvar ¢inilerinin tizerindeki figlir zenginligi oldukca
dikkati ¢ekicidir. Saraylarin duvarlarii kaplayan ve mimariye renk katan zengin
figlirlii ¢inilerin yaraticilar1 sanat becerilerini semboller diinyasiyla zenginlestirerek
Selguklu resim sanatinin estetigini olusturmuslardir (Arik, 2007: 73). Kubad-abad
Saray1’na gelinceye kadar Islam siisleme sanatinda figiirlii eserler bilinmemektedir.
Ozellikle Biiyiik Selguklularda, kaynagi Tiirk mitolojisine dayanan bu figiirlii ¢iniler
en giizel drnekleriyle Tiirk-Islam sanatma zengin eserler birakmustir. Figiirlii giniler
arasinda insan figirleri ¢ok sik kullanilmigtir. Sultan ve yakinlarin1 sembolize eden
bu figiirler, Tiirk usulii oturmus bagdas kurmus durumda tasvir edilmislerdir. Insan
figiirleri yaninda, ¢ift ve tek bash kartallar, uzun 6miir, sifa ve kotii ruhlar1 kovucu
sembol masal hayvanlar1 dragonlar, lotus tipi bir hayat agacinin saginda ve solunda
yer alan kuslar, baliklar, filler, tavus kuslari, at, esek, arslan, kaplan, kopekler, ¢esitli
av hayvanlari olan tavsan, dag kecisi, su kuslari, mitolojik yaratiklar sfensk, siren ve
grifonlar da bu cinilerde tasvir edilmistir (Onder 1988: 33, 34). Saray duvarlarinda
ele gecen siralt1 tekniginde hazirlanmig hayvan figiirlii ¢inilerin bir boliimii saglam
ya da saglama yakin sekilde bazilari ise kiigiik pargalar halinde bulunmaktadir.
Cinilerin pek cogu sekiz koseli yildiz olup, 2.5 cm ile 3.4 cm arasinda degisen
kalinliga sahip cinilerdir. Desenler cogunlukla seffaf siraltina siyah, kobalt mavi ve
turkuaz renklerde verilmistir. Figiirler ¢ininin ortasina yerlestirilmis olup, etrafinda
genellikle bitkisel motifler ve siislemeler gorillmektedir (Bass vd. 2019: 391)

Kubad abad sarayi ¢inileri icerisinde mitolojik yaratiklardan olan sirenler
oldukca fazla islenmistir. Sirenler, Yunan sanatinda insan basgl ve kus govdeli
yaratiklardir (Durando 2005: 123). Kadin viicutlu, kus kanatli ve hos ve etkileyici
sesli olan sirenlerden, ilk olarak Odysseia’ da soz edilmektedir (Erhat 1972: 343) ve
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burada sayilar1 ikidir. Daha sonraki anlatimlarda sayilar1 ii¢ ya da dorttiir.
Mitograflar geleneksel olarak bunlarin 6nemli birer miizisyen olduklarini sdylerler
(Grimal 1997: 726-727). Efsanelerde ve erken literatiirde sirenler, yari ilahi, bakire
geng kizlar olarak tanimlanirlar (Aasved1996: 383). Tiirk mitolojisinde Simurg adi
ile anilan masals1 bir kustur (Kavuncuoglu 2003: 80). Cok renkli ve de oldukga
gosterisli bir kus olan simurgun yesil renkte oldugu tahmin edilerek Ziimriidii Anka
diye de adlandirilmigtir. Masallarda da insanlara yardim eden anka kusu, mitolojide
inan¢ diinyasindan kaynagini alan, olaganiistii gii¢lere sahip, Tanrinin yeryliziindeki
yardimci efsanevi kuslardandir (Biitiiner 2020: 53).

2. Islam ve Tasvir Sanati

Goriinen veya izafi alemin resmedilmesi olarak nitelendirebilecegimiz tasvir
ya da Resim sanati bazi nedenlerden oétiirii tereddiitle karsilanmig bir sanattir.
Bundan dolayr somuttan baglayarak soyuta dogru bir gelisme izleyen bu yonelis
Islam sanatinda varligmi koruyarak minyatiir sanat1 ortaya ¢ikmis ve gelismistir.
Soyuta dogru yonelmis Islam sanatimin, somut olan heykel sanatinda 1srar etmesi
insan viicuduna baglilig1 kaginilmaz olan heykel sanatin1 gzden ¢ikarmasi tabii bir
gelismedir. Sanatg1 resim sanatinda dogaya ve esyaya bir yoniiyle bagli kalmustir.
Resmin ozellikle tip yayinlarindaki anatomik ¢izimlerde kullanilmasi varliginin
devamini mecburi kilmaktayd:. Fakat somut ile baslayip soyuta dogru gelisen Islam
sanat1 bagka kiiltiirlerden aldig1 resim sanatim da kendi 6zellikleri i¢ine katarak,
minyatiirlerde oldugu gibi tamamen farkli ifade sekilleri haline getirmistir,
(Ayvazoglu 1992: 43).

Selguklular dini eserlerde geometrik motiflerin, bitkisel desenlerin ve
yazinin en g6z alict kompozisyonlarini mozaik ¢ini ile verilmistir. Saraylarda figiirli
ciniler kullanilmistir. Az sayidaki dini eserlerdeki figiirlii ¢inili levhalar ise
kesinlikle bu saraylardan derlenmis ¢iniler olup yapiya bir siislemeyi bir sisteme
bagli kalmaksizin eklenmislerdir. Bu nedenle Selguklularin saraylarda kullandiklar
¢ini siisleme ile dini mimarisindeki ¢ini siisleme arasinda gerek motif ve teknik
bakimdan biiytik farkliliklar vardir (Yetkin 1986: 26).

3. Saray Duvarlarinda Sekiz Koseli Yildiz Cinilerde Siren
Tasvirleri

Kadin bash ve kus govdeli siren figiirii Kubad abad saray1 duvarlarinda yer
alan fantastik canlilardan biridir. Yildiz bi¢imindeki ¢inilerde {izerinde siralti
boyama ve liister tekniginde sirenlerin etrafinda, bitkisel motifler, kivrim dallari,
cicek ve yaprak kompozisyonlari goriilmektedir. Ciniler genellikle 23 cm
capindadir. Cinilerde motifler, seffaf sir altina siyah tahrirli olup kobalt mavisi, mor,
firuze renkler kullanilmustir.

Biiyiik Saray’a ait sekizgen yildiz bigimindeki ¢iniler {izerinde, sirenlerin
yiiz tipleri, Uygur tipi 6zelligini tasimaktadir. Badem gozler, ince kaslar, kiigiik agiz,
diizgiin burundan olusan yuvarlaga yakin bir yliz vardir. Kontorler ile figiiriin
arasindaki bosluk, rumi ve bitkisel motifler ile doldurulmustur (Resim 1). Siren
tasvirlerinin birinde basinda 1s1n halkas1 olan sirenin, yiiz ifadesi yiiziindeki ve beni,
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taca benzer basligi, kadin basi olarak tasvir edildigini disiindirir. Kuyruk ve
govdesinde kobalt mavisi kullanilmigtir. Cevresindeki motiflerde, 1sin taci ve yiiz
hatlarmin verilmesinde kahverengi renkte boya kullanildigi goriilmektedir. Oldukga
dikkat cekici ozellik ise sirenlerin govdeleri profilden verilirken, baslar1 cepheden
cizilmistir (Resim 2). Tasvirlerde, baslar cepheden, gévde ise profilden ¢izilmis,
renklerde, kobalt mavi ve kahve tonlar1 ile krem renkteki zemin {izerine, siralti
teknigi uygulanmigtir. Bosluklar bitkisel motiflerle doldurulmustur. Siren ile kontor
arasindaki boglukta, zemin boyamasi yapilarak, bitkiler ortaya ¢ikarilmigtir. (Resim
3).

Bazi siren tasvirlerinin farkli bir formda yapildigini gérmekteyiz. Sirenlerin,
kartal tasvirlerinde goriildiigii gibi kanatlar agik, gévde damla seklindedir. Sirenlerin
yiiz 6zelliginin, cepheden oldugu gibi aktarildigi, ancak govdelerinin profilden degil
de, cepheden verildigi kanatlar1 ikiye ayrilmis ve ucu helezon seklinde bitmistir.
Figiirlin ¢evresinde benek seklinde motifler kullanilarak, denge saglanmaya
calisilmistir. Mavi ve kahverengi rengin kullanildig: ginilerde, sirenin kanatlar1 ve
kuyruk bolimii mavi ile boyanmis, bacaklar1 asagiya dogru oldukea, agilarak
cizilmistir (Resim 4).

Bu tasvirlerde, kadin baslar1 tizerinde bazi oOrneklerde ili¢ dilimli tag
goriilmektedir. Kobalt mavi ve patlican moru ile renkler verilmis ve tahrir rengi
siyahtir. Sekizgen yildizin ortasinda yer alan motiflerin etraflar1 basit yapraklar,
kivrik dallar ve Rumilerle hazirlanmis kompozisyonlar ile tamamlanmaktadir.
Zemin rengi beyaz birakilmig seffaf sir ile sirlanmugtir.

4, Sonug ve Degerlendirme:

Uygur, Karahanli, Gazneli, Bliyiik Selguklu mimari gelenegini Anadolu’da
devam ettiren, Tiirk kiiltiir ve medeniyetinin 6gretilerini yansitan Anadolu Selguklu
saraylar1 onemli yap1 kompleksleridir. Anadolu Selguklulari yapmis olduklari
saraylarin siisleme Sanatlarinda Orta Asya sanat gelenegini zenginlestirerek devam
ettirip ve mimari yapilarda uygulanustir. Ozellikle Orta Asya inang gelenegi olarak
gordiiglimiiz  mitolojik  motifleri  zenginlestirerek  slisleme  sanatlarinda
kullanmiglardir. Kubad abad saraymin ¢ini duvar kaplamalari, zeminde, duvarin
zemine birlestigi yerde dikdortgen turkuaz sirl ¢iniler, bunun tizerinde kesik yarim
hag ve sekiz kose yildiz ciniler ile ikinci sira ve {iist kisimda ayni sekilde
yerlestirilmis, tam hac¢ ve tam sekiz koseli yildiz ¢iniler seklinde diizenlenmistir
(Arik 2008: 274, 275). Hag ya da gamali ha¢ insanligin en eski sembollerinden
birisidir. Gamali ha¢ ise dort yonii simgelemekte ve sonsuz bir dongiliyli isaret
etmektedir. Ayn1 zamanda giinesi de sembolize etmektedir Sekiz sayis1 yedi kat
gokyiiziiniin uzantisi olarak Tanr1 katini ifade ederken, islam’da sekiz sayis1 Cenneti
temsil etmektedir. (Altunya 2017: 117). Cini ve seramik sanatmin belki de 6nemli
ve en gizemli teknigi olarak karsimiza ¢ikan liister, adini firinlanmig sir iizerine
uygulanmig giimiis ve bakir oksitli, parildayan bir etki veren boyadan almaktadir
(Ceken 2007b: 18). Liister bezemeli yildiz bigimindeki plakalar, yesilimsi- kahve,
sar1- kahve tonlarindadir. Hag bi¢iminde olanlar ise metal moru renkli, saydam sir
iizerine lister bezelidir (Cizer 2010: 55). Ciniler divan odasinda yerden 1,5-2 m
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yiikseklikte sekiz kollu yildiz ve hagvari sekilde duvar yilizeyine désenmistir (Arik
2000: 54).

Anadolu’da Selguklu donemi ¢ini teknikleri cami, medrese ve tiirbe gibi
mimari dini yapilarin yani sira saraylar siislemekte kullanilmigtir. Dini mimari
yapilarda mozaik ¢ini teknigi, mekan icerisinde dini atmosferi zenginlestirmistir.
Saraylarda ise ¢esitli ¢ini teknikleriyle zenginlesen figiirlii ¢iniler ortama diinyevi bir
ozellik katmustir. Selguklular, dini mimari yapilarda geometrik desenlerin, bitkisel
motiflerin ve yazimin zengin kompozisyonlarini mozaik ¢ini ile vermislerdir.
Saraylarda ise daha ¢ok figiirlii ¢iniler kullanilmistir (Oztiirk 2008: 16). Kubad abad
sarayinda bulunan ¢iniler Selguk devri ressamligi, etnografyasi igin 6nemli oldugu
kadar Tiirk ¢iniciligi bakimidan da olduk¢a 6nemlidirler (Oral 1953: 211). Bu yildiz
bi¢imindeki ¢iniler tizerindeki siren tasvirleri siralti boyama ve liister tekniginde
yapilmustir. Siralti tekniginde ¢ini hamuruna sekil verildikten sonra yiizey kemik
rengi ile astarlanmug veya astarlanmamustir. Siralt1 ¢inilerde tasvirler, elle ¢izildigi
gibi, ¢ini hamuru yumusakken kalip ile yapilan kabartma desenler de goriilir. Sekil
verilerek bezenmis ¢iniler, firnlamadan sonra kursunlu sir ile sirlanip yeniden firma
verilmektedir. Seffaf kursunlu sirlar renksiz, turkuaz veya hafif yesil tonlarmnda
goriilmektedirler (Yilmaz 2006: 509). Siralti tekniginde yapilan seramiklerde,
astarlar krem veya beyaz renkte olup hamur, sir ve siislemenin 6zelligine gore
degismektedir (Ceken 2007a: 253). Lister tekniginde, ¢ini hamuruna benzer
nitelikte kuvars miktar1 yiiksek, firitli beyaz hamur kullanilmistir. Bu tiir hamur ile
seramikler lizerinde dilimlenmis veya kabara seklinde yiizeyler elde edilmistir
(Ceken 2007: 114, 115). Bu teknikle ¢ini yapiminin Misir’daki cam tizerine Lister
boyama teknigine dayandigi 6ne siirtilmektedir. Liister teknikte ¢ini ve seramiklerin
ilk kez ve yogun sekilde Samarra ve Bagdat’ta bulundugu bilinmektedir (Oney 1987:
15).

M.O. 7. yiizyildan beri Orta Asya’da gelisen hayvansal tema ve ikonografik
bakimdan sarayda kullanilan ¢inilerin kdkenini olusturmaktadir (Arik 2000: 76).
Gogsiinde “Es-Sultan” yazili ¢ift bash kartal, tavus kusu, hayat agaci iizerinde
kuslar, av kuslar, yirtici kuslar, aver kuslar ve baska kus cinsleri, sfenks, siren, ejder,
grifon gibi mitolojik hayvanlar, balik gibi hem cennet ve saman mitolojisi ile
baglantili figirler, kurt, tilki, aslan, ay1, geyik gibi yaban hayvanlarinda kullanildigi
kompozisyonlarin yani sira at, deve, kopek ve kegi gibi evcil hayvan tasvirlerinin
yer aldig1 gorkemli bir tasvir sanat1 goriiliir. Sahnameden alinan beyitler “El-Galip”,
“Es-Sultan”, “El- Muazzam” gibi Allah’n sifatlariin yazili oldugu yildiz ve hag
bigimli birgok ¢ini parca kazilarda ele gegmistir (Arik 2008: 275). Islam sanatinda
ayr1 bir yeri olan figiir sanati, tasta, madende, ahsapta, algida ve ¢inide pek ¢ok
ornegi ile giiniimiize ulasmustir (Onder 1968: 5). Anadolu’da 13. yiizyilda Selguklu
saray ve kosklerinde etkileyici bir siisleme anlayisi olarak levha seklinde ¢inilerin
kullanilmistir. Dort kol seklinde ¢inilerle birbirine baglanan yildiz formlu ¢iniler, bu
yapilar igin ¢inilerin karakteristik 6zellikleri olmustur (Arli -Altun 2008:13).

Kubab abad saray1 duvarlarinda yer alan tasvirli ¢inilerde goriilen sireni
Homeros, Odysseia isimli destaninda, yar1 kadin, yar1 kus olarak anlatmaktadir.
Siren’ler bastan ¢ikaric1 sarkilar1 ile denizcileri bulunduklar1 kayaliklara
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stiriikleyerek gemilerinin batmalarina neden olup (Schur 2014: 1-4), onlara 6lim
getirmektedirler (Holford-Stevens 2006: 16). Olasilikla Siren’ler ya da Seiren’ler
baslangicta kanatli Oliim tanrigalar1 olarak mitolojide yerini bulmuglardir.
Cogunlukla mezar kabartmalarinda tasvirlerine rastlanmaktadir. Kadin basli ve kus
viicutlu olmalar1 Misir mitolojisindeki 6lii ruhu sembolize eden Misir ¢akirdoganina
benzemektedir. Yunan mitolojisinde ise Homeros Siren’leri denizle iligkilendirerek
belden tistli kadin ve agag tarafi balik olan deniz kizlar1 olarak tasvir edilmektedir.
Homeros’a gore Sirenler denilen bu deniz kizlarinin ezgilerine hi¢ kimse dayanamaz
ve bu ezgilere kapilan denizcileri 6liime dogru ¢ekerler. Balik kiz seklinde tasvir
edilen Sirenlerin Yunan sanatinda vazo resimlerine konu olduklarmi goriiyoruz.
Vazo resimlerinde genel olarak ii¢ adet Siren’e rastlanmaktadir. Fakat daha sonralari
bunlarin dort ve on bir gibi sayilariin arttiklar1 goriilmistiir (Comert 2010: 86).
Yunanhlarin “insan kusu” dedikleri bu masals1 varliklar M.O. 8. Yiizyil ile birlikte
Yunan sanatinda goriilmeye baslar. Yunanlilar bu masals1 varligin sanatsal tipini
Misir sanatindan almiglardir (Weicker 1902: 33). Yunan inang sisteminde dliim ve
ruh ile baglantihdirlar (Karademir- Ozdemir 2013: 95). Bu kelime Miken dilinde de
gegmektedir. Pylos sarayinin mobilyalarinin tasvirinde goriilen dizilimlerin siren
baslarmi iceren dekoratif motiflere atifta bulundugu genel olarak kabul edilmektedir
(Lujan and Vita 2018: 234, 235). Misir’da sadece Olen ruhlarin simgesi olarak
kullanilirken, Yunan mitolojisinde ve sanatinda gelisim gostererek hem tanrilara
hem oliilere eslik eden bir yaratik haline gelir (Temiir 2016: 5-6). Mezopotamya
mitolojisi ve sanatinda insan basl kuslar olarak tasvir edilirler. Mitolojik figiirler
olan insan baslh kuslar, Akkad silindir miihiirleri tizerinde Zu olarak adlandirilmistir
(Hooke 1993: 91, 12b). Phoenix, Anka, Hiima, Semender, Simurg ve Harpy gibi
adlar ile anilan sirenler, diinyanin farkli bolgelerinde farkli dini ve biiyii i¢eren
etkileri oldugu kabul edilen mitolojik bir kus olup, bir fili ya da bir sigir1
tastyabilecek kadar biiytiktiirler (Hangerlioglu 1975: 575).

Tiirk mitolojisinde siren, Simurg, olarak adlandirilmis masalsu bir kustur.
Simurg Fars¢a’da kullanilan bir kelimedir ve otuz kus anlami tasir. Siren’in de
Farsga otuz renk anlamina gelen Sireng’ten geldigi diistiniilmektedir (Kavuncuoglu
2003: 80). Simurg’un, insan istii giiglerini insanlar1 korumak i¢in kullandigi tahmin
edilmektedir. Orta Asya’da ‘Tugrul’ da denilen ve Kaf daginda yasayan masalsi
yaratiktir. islami dénem destanlarinda, ihtiyaci olanlara yardim eden, iyilik yapan,
yasanilan yeri kotiilikkten, hastaliktan ve diismandan korumayan, avciya sans ve talih
getirme gibi ozellikleri yer tutmustur (Oztiirk ve Arisoy 2018: 379). Bulunan bazi
siren formlu ¢ini Orneklerinde kartal pengesi ve kanatlarina benzer tasvirler de
dikkati ¢ekmektedir. (Resim 4) Selguklu donemine ait bir¢ok kabartmalarda
Selcuklu simgesi olan c¢ift bash kartal figiirlerini gérmekteyiz. Goklerin gorkemli
kusu olan kartal, havadaki canlilar i¢inde en soylusu ve en korkutucu olanidir. Kartal
her zaman hem soylulugun hem de giiciin sembolii olmustur. Bir bakima goklerdeki
aslandir. Hatti’lerden bu yana kartal giiciin ve devletin semboliidiir (Altunay
2017:121).

Zerdiis dini kitab1 olan Avesta da sirenden so6z edilmektedir. “Seana’
kelimesi dogan manasina gelmektedir. Saena sifa veren bir agactir ve kus bu agac

’
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tizerinde yuva kurmaktadir. Orta Asya Tirk abidesi olan Orhun-Yenisey
abidelerinde “Umay” adi yer ve su ilahesi olarak gecmekte, ayrica ¢ocuklari
koruduguna inanilmaktadir (Ismayilova 2015: 78).

Siren, Selguklularda, Iran ve Asya sanatinda da heykel, metal, ¢ini ve
seramikler {izerinde kadin bagh, kus viicutlu sekilde tasvir edilmistir (Kocer 2021:
155, 156). Sirenler, hem edebiyatta hem de sanatta aslinda Oliilerin ruhlarinin
temsilleridir (Weicker 1902: 13). Sirenler sultani ve yasadigi saray1 kétiliiklerden
ve hastaliklardan koruyan, tilsimli ve ugur getirici olduklarina inanilan simgesel
anlama sahip olagan dis1 yaratiklardir (Biiyiikcanga 2006: 28). Siren figiirleri Islam
sanatinda oldugu gibi Hristiyan sanatinda da giiclii, kuvvetli ve koruyucu masalsi
yaratiklar olarak canlandirilmiglardir. Bizans sanatinda en fazla taninan ve kullanilan
antropoid (insan hayvan kombinasyonu) masals1 betimlemeler igerisinde sirenler de
yer alir (Doger 2004: 79). Siren/harpi tasvirleri 12. yiizyildan itibaren heykellerde,
13. ve 14. ylizyilda ise seramiklerde goriilmektedir (Rice 1966: 210). Seramik
eserlerde siren/harpi figlirli Ornekler az sayidadir. Ancak bu eserler {inik
kompozisyonlari ile dikkat ¢ekicidirler (Doger 2004: 83).

Kubadabad saray1 disinda siren tasvirleri, Keykubadiye sarayinda da
goriiliir. Burada ele gecen ¢ini tizerindeki siren tasviri, sekiz koseli yildiz i¢erisinde
yer alir. Siren’in yuvarlak yiizlii, kaslar1 bitisik yay seklinde, gozler ¢ekik ve agzi
kiigiiktiir. Saglar1 diiz, ortadan ikiye ayrilmis sekilde ense lizerine kadar uzanir. Alnin
tizerindeki tas olduke¢a degerlidir. Yaka suslii, ¢atal seklinde kuyruk, pengeler biiyiik,
gliclii ve yelpaze bigimde ikinci bir kuyruk arkaya dogru agilmistir. Figiiriin etrafinda
zemin renginde bir gergeve olusmus ve bu ¢ergeve dis taraftan dolgu elemanlariyla
bezenmistir (Ozdemir 2021: 188). Konya’daki Karatay Medresesi Cini Eserler
Miizesi’nde yer alan kirik durumdaki kasenin dip kisminda (tondo) siren tasviri yer
alir (Resim 5). Siren figiirii ile kompozisyonun yerlestirilisi, yiiz tipi ve kanatlarin
verilisi agisindan Kubadabad Saray: sirenlerine olduk¢a benzerdir. Siren’in basi
cepheden, govdesi profilden verilmistir. Kivrimli saglar kulak hizasina uzanir. Yiiz
oval, gozler iri badem seklinde, kas altinda birlesen burun ve agiz kii¢iiktiir. Baginda
sivri tepesi olan ti¢ dilimli ta¢ bulunur. Uzun ve ince boyunda siislii bir yaka detay1
gortliir. Siren’in kuyrugu, tavus kusu kuyruguna benzer, dairesel ve ¢izgisel detaylar
verilmigtir. Sirttan ¢ikarak yukariya dogru kavisli devam eden ve u¢ kismi sivri
sonlanan siisleme, ikinci bir kanat olarak diizenlenmistir (Ozdemir 2021: 126).
Bunlardan baska, Antalya’daki Aspendos Saray1r ve Kayseri’deki Huand Hatun
hamaminda (Avsar 2012: 5), Kars Ani Harabeleri kazilarinda bulunan seramiklerde,
Van Akdamar Kilisesi duvarlarinda da rastlanmaktadir (Ismailova 2015: 78).

Tiirklerin “tugrul”, “ziimriid-ii anka”, franlilarm “simurg” veya “sirenk”,
Araplarin ise “‘anka™ ismini verdikleri, insan ustii giigleri olduguna inanilan,
efsaneye gore Kafdagi’nda yasayan, iyiligin sembolii, ihtiya¢ sahiplerine yardim
eden sirenler islam sanatinda oldukca sik islenen bir tasvir olmustur. Selguklu
sanatinda siren, sfenks, grifon, kanath aslan ve melekler gibi dogaiistii giiclere sahip
masals1 yaratiklar saraylarda, mescitlerde, kalelerde, kervansaray yapilarinda,
koruyucu olarak tiirbelerde, hayat agaci semboliiyle birlikte yogun bir sekilde tasvir
edilmiglerdir. Mimari yapilarda kullanilan ¢iniler, Selguklu resim sanatinda oldukga
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onemlidir. Cinilerde turkuaz, kobalt mavisi, manganez moru, beyaz, yesil, siyah ve
kemik renklerinin uyumu ile verilen tasvirler, 6zellikle siralt1 ¢inilerin kendilerine
has teknikleri, estetik bir etki birakmustir. Figiirlii ¢inilerde dogu sanatlarina 6zgii
yiiz tipi olarak bilinen, yuvarlak yiizli, iri badem gozlii, kalem kagh ve kemerli
burunlu figiirler ile birlikte bati diinyasina ait figiirlere de yer verildigi goriilmektedir
(Yilmaz 2006: 508). Onca figiire sahip bu ¢iniler, siradan bir siisleme ve gdsterigin
Otesinde zengin bir diis diinyasini farkli bir agidan yansitir. Kubad-Abad Sarayi
cinileri, hem kavram resmi hem de gergekgi ozellikleriyle bilinmezliklere sahip
Ortacag Tiirk Donemi Resim Sanatina iliskin ¢ok 6nemli kanitlar sunar (Yavas 1953:
1546).
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Resim 2: Siren Tasviri (Arik 2000: Fig. 159).
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Tiirk Islam Sanatinda Suret: Kubad-Abad Sasray1 Siren Tasvirli Ciniler ve Estetigi

Resim 4: (Arik 2000: Fig. 157)

210



Banu DAVUN - Yusuf ALBAYRAK

1 3 4 5 cm

Resim 5: Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi, siren tasviri (Ozdemir 2021: Fig
1c).
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