£ oebi Elestivi Devgisi

e-ISSN: 2602-4616
EEDER Mart 2022, Cilt 6, Saya 1

Atif/Citation: Onder, A. (2022). “Direnen Bir Kadimin Romani: Handan”, Edebi Elestiri Dergisi, 6(1), s. 19-42, DOI:10.31465/eeder.1022274

Alev ONDER*

Direnen Bir Kadinin Roman:: Handan **
Resisting Woman In The Novel “Handan”

(074

Halide Edib Adivar’in 1912 tarihinde yayimlanan Handan romani geligki ve catismalarla dolu i¢ diinyasi nedeni ile buhrana
stirtiklenen kadin karakterin trajedisini anlatir. Romanda hem geleneksel hem de modern degerlerin bir arada oldugu
yenilesme doneminin, kadinin bireysel ve toplumsal konumuna yansimasi yasak ask ve evlilik temast tizerinden ele alinir.
Bu calismada basta Handan olmak {izere roman karakterlerinin kimliklerinin kurgusu degerlendirilmektedir. Zit unsurlara
sik¢a yer verilen romanda karakterlerin ozellikle kadin erkek iliskilerinde tahakkiim kavramina yaklasimlar:
irdelenmektedir. Farkl karakterlerin goziinden anlatilan ve yasak ask nedeni ile 6liime siiriiklenen Handan’in geligki ve ig
catismalarinin sebepleri ele alinmaktadir. Kadinlarin egitimi, siyasi ve sosyal haklari i¢in miicadele etmis 6nemli bir yazar
olan Halide Edib’in bireysel kimligi romanda Handan’in kimlik insasina yansimistir. Romanda karakterlerin diinyasindaki
celiski ve catigmalara yazarin bakis agisi nasildir? Calismamizda bu sorunun yaniti arastirilmaktadir. Kadimimn sosyal
yasamda goriiniir olmasi ve haklarina kavugmasi hususunda emek verdigi bilinen yazarin cesur bir tavirla yasak aski
anlattigr Handan romaninda ikircikli durum degerlendirilmektedir. Romanda Handan’in tahasstisleri ve Handan’in
tahasstislerinden baslikli boliimlerde kadin karakterin i¢ diinyasina ayna tutulup bastirilan seylerin agiga ¢tkmasi benlik
arayiginda 6nemli role sahiptir. Halide Edib’in otobiyografisine ve bazi makalelerine bagvurularak kadin karakterin
ozguirlik arayigi karsisinda sergiledigi tutum, kadinlik ve toplumsal cinsiyete bakis acisinin romandaki izdiistimleri
degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Halide Edib Adivar, roman, Handan, kimlik, yasak ask, 6zgtirliik arayis:.

ABSTRACT

The novel ‘Handan’, written by Halide Edib Adivar and published in 1912, tells the tragedy of a female character who is
dragged into depression due to her inner world full of contradiction sand conflicts. In the novel, the reflection of the renewal
period, in which both traditional and modern valuesco-exist, on the individual and social positions of women are examined
through the themes of forbidden love and marriage. In this study, the fiction of the novel’s characters, particularly Handan,
is evaluated. The approach of the characters to the concept of domination, particularly in male-female relationships, is
examined in the novel, where contrary elements are frequently included. The reasons of contradictions and internal
conflicts of Handan, who is told through the eyes of different characters and dragged to death due to forbidden love, are
handled. Personel identity of Halide Edib Adivar, an important writer who has fought for women's education, political
rights, and social rights, is reflected in Handan's identity construction in the novel. In this study, the answer was sought to
the question: what is the perspective of the author on the contradictions and conflicts in the world of the characters in the
novel? An ambiguous situation is evaluated in the novel Handan in which an author who is known to have worked hard
to ensure women's visibility in social life and gaining their rights, bravely tells about forbidden love. In the novel’s chapters
titled "Handan's visions" and "From Handan's visions", mirroring the inner world of the female character and revealing
the suppressed feelings has an important role in these arch for selfness. By referring to Halide Edib's autobiography and
some of the articles, the attitude of the female character towards the pursuit of freedom, theprojections of her perspective
on femininity and gender in the novel are evaluated.

Keywords: Halide Edib Adivar, novel, Handan, identity, forbidden love, seeking freedom.
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Giris

Roman ve hikaye basta olmak tizere farkl: tiirlerde eserler veren Halide Edib Adivar, kadinlarin
egitimine biiylik 6nem vermis, siyasi ve sosyal haklarinin kazanimi i¢in miicadele etmis dncii bir
yazardir. Kadinin sosyal yasamda goriiniir olmasi, erkek 6znelerle esit haklara kavusmasi ve
ulusun geleceginin insasinda rol sahibi olmasinda kadinin egitimi énemlidir. “Kadinlarin ‘zihni
ve bedeni’ seviyesini yiikseltmek” (Kurnaz, 1997: 112) amact ile kurulan Teali-i Nisvan
Cemiyetinin kurucular1 arasinda Halide Edib de yer alir. Cemiyetin amaci milli degerleri de
koruyarak kadinlar kiiltiir bakimindan yiikseltmektir. (Cakir, 2016:97)

Mesrutiyet ve Cumhuriyet yillarinda 6nemli siyasi ve sosyal olaylarin tanigi olan yazar, kadinin
duygu ve diisiince diinyasinin zenginlesmesinde hem milli degerleri edinme hem de yabanci olan1
tanima/bilme hususunun énemine dikkat ¢eker. “Her miinevver Tiirk, kiiltiir ve tahsil bakimindan
hemen hemen daima Sark’la Garp’in bir terkibidir.” (Adivar, 2009: 257) goriisii yazarin roman
diinyasina da yansir. II. Mesrutiyet sonrasinda gazete, dergi ve dernek faaliyetleri ile giic kazanan
kadin haklar1 miicadelesinin Batililasma ile dogrudan baglantisi kadin karakterlerin bireysel ve
toplumsal kimliginin kurgusunda etkilidir.

Yenilesme hareketleri ile yogunlagan modernlesme cabalarina bagl olarak kadmin degisen
toplumsal konumu kadin temsillerinde etkisini gosterir. Ilk romanlarinda ask ve mutsuz evlilik
gibi konular1 ele alan Halide Edib’in &zellikle milli miicadele ve Kurtulus savasi yillarina
odaklanan eserlerinde kadinin ulus tarihinde 6ncii kimligini onun “ana, es, hemsire” rolleri ile
iligkili kildigr goriiliir. “Cenevre Tiirk Yurdu'na yazdigi, Tiirk kadinlart hakkindaki mektup
lizerine” Ikinci Yurtgular Dernegi Halide Edib’e ‘Tiirklerin Ulu Anas1’ unvanimi verir. (Enginiin,
1995: 49) Atesten Gomlek romaninda goriildiigii gibi erkegin yaninda “yoldas” olan kadinin
yasaminda milli dava ve idealler 6nemli yer tutar. Yazarin eserlerinde cinsiyetinden arinmius,
iilkiileri i¢in y1lmadan miicadele eden, vatansever kimlikleri ile 6n planda olan kadin karakterler
dikkat ¢eker. Karakterlerin yagsamina yon veren milll dava hususunu milliyetci tavirla ele alan
yazarin ilk donem romanlarinda ask, evlilik ve kadin erkek iliskilerine agirlik verirken kadin
bireyin misyonu, kimligi ve arayislarina dair goriislerini hissettirerek kurguyu sekillendirmesi s6z
konusudur. Yazarin ilk donem romanlarindan Handan, “kendi benlik aynasini kurmaya ¢alisan
Osmanli kadminin varolus miicadelesinin psiko-sosyal boyutunu yansitir.” (Sahin, 2010: 34)
Baskisisi konumundaki kadin karakterin psiko-sosyal ger¢ekligi ortaya konulurken onun direnisi
ve bagkaldirist varolussal bir mesele olarak yansitilir.

1. Var Olma Cabasinda Direnen Bir Kimlik: Handan

Halide Edib’in ilk dénem romanlari arasinda yer alan, 1912 yilinda basilan Handan?, esere adim
veren kadin karakterin i¢ diinyasinda kopan firtinalar1 yansitir. Var olus sancilari igindeki
Handan’1in yasak ask nedeni ile siiriiklendigi buhrani anlatan roman, i¢ diinyay:1 ortaya koyma
hususunda “Mehmet Rauf'un Eyliil’iinden sonra yazilmis en basarili eser” (Bekiroglu, 1987: 63;
Kudret, 2016: 380) olarak degerlendirilir.? Kadinin duygularmin tiim ¢iplaklig1 ile aktarilmasi
noktasinda Oncii role sahip oldugu disiiniiliir. (Atasii, 2020: 65) Kamusal alana ¢ikan kadinin

! Roman; Atlas Kitabevi, Ozgiir Yaymlart ve Can Yaymlari tarafindan yayrmlanmugtir. Calismamizda romandan
alintilarda Can Yaynlart’nin 2021 tarihli son baskis1 kullanilmustir.

2 Handan romaninda Eyliil romanindan s6z edilmektedir. Refik Cemal, Server’e yazdig1 8 Subat 1903 tarihli mektupta
ayrint1 ve tahlile diigkiin olan arkadasina Paul Bourget ve Halid Ziya mektebini hatirlatir. Ey/iil romaninin etkisi ile
“hayati didik didik etme arzusu”nun gengler arasinda adeta salgin bir hastaliga doniistiigiine isaret eder. Kendisinin
farkli oldugunu belirten Refik Cemal, sade ve basit bir hayata sahip oldugunu vurgular. (Advar, s. 23)
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duygu diinyasinda yasananlara odaklanan eserde kadin karakterin kimlik insas1 merkezde yer alir.
“Kadinlarin kendi agizlarindan duygularinin anlatilmasi, hikaye ve romanda bir bakima Halide
Edip Adivar ile baglamistir. (Karaca, 2018: 27) Fatma Aliye, Emine Semiye, Nigar Hanim ve
Makbule Leman hamlelerinden sonra bilingli ve yiiksek tonda ilk ses ondan gelir.” (Karaca, 2018:
153) Bu c¢alismada Handan romaninda kadmin yiikselen, al¢alan ve kaybolan sesinin izleri
stiriilmektedir. Zitliklar, ¢eliski ve catismalarin yogun sekilde yer aldigi romanda yazarin kadin
karaktere yaklasimi ve “ideal kadin” modeline dair tutumunun esere yansimasi
degerlendirilmektedir. Otorite, iktidar aglar1 ve 6zgiirliik arayisina bakis agis1 Handan’in kimlik
kurgusu iizerinden ele alinmaktadir.

Halide Edib’in kendi yasamindan izler tasiyan romaninin yazarin bastirilmis duygularinin
disavurum imkéni buldugu bir eser oldugu anlagilmaktadir. (Durakbasa, 2012: 233; Adak, 2020:
162; 1leri,2010: 13; Kanbolat,1994: 31) Romanin Salih Zeki’den alinmis “edebi bir intikam”
oldugunu belirten Ipek Calislar’a gére yazar ile Handan arasinda ¢ok sayida benzerlik sdz
konusudur. (Calislar, 2021: 103) Yazarin otobiyografisinden faydalanarak benzerlikler ortaya
konulurken Halide Edib’in 6ncii ve gliclii bir kadin yazar, siyaset¢i ve akademisyen olarak
korumaya calistig1 toplumsal konumunun kurguya etkisine 151k tutulmaya c¢alisilmustir.

Yazarin “kendi benliginin mayasindan alip ¢ikarmisgasina bir gerceklik ve canlilikla” ¢izdigi
Handan karakteri “cenk meydaninda” can verir. Yakup Kadri, roman1 otobiyografiye benzetme
nedenini dile getirirken Handan’a dair “Madam Bovary soyundan giinahkar ve avare bir kadin
degil” (Karaosmanoglu, 2013: 259-260) aciklamasi ile Halide Edib’in tepkisini Onleme
cabasindadir. Kadin haklar miicadelesi veren kadin yazar, erkek egemen toplumun dayattigi
roller karsisinda nasil bir tutum sergilemistir? i¢c dokme araci olarak goriilen mektuplarla oriilii
romanda yazan/yazilan kadinin ikilemleri, celiskileri ile yazarin ikircikli durumu/konumu
arasindaki baglanti nasil agiklanabilir? Bu sorularin yanitlar arastirilirken yazarin Mor Salkiml1
Ev kitabindan ve makalelerinden faydalanilmistir.

Mor Salkimli Ev’de Halide Edib’in dogrudan Handan romanina dair bazi bilgiler verdigi goriiliir.
Kadin yazarin 6zgiirliikk arayisin1 kurgularken ataerkil toplumun dayattig1 sinirlara bakis agist
farkli kadin kusaklarinca degerlendirilir. Halide Edib, otobiyografisinde yiiksek bir kiiltiire sahip
babaannesinin kendisi {izerinde 6zellikle de “yazi yazma” isinde ¢ok etkili oldugunu belirtir.
Babaannesi yazdigi bir hikdyenin basilmasi i¢in Halide Edib ile konustugunda yazar, kendinden
¢ok uzaklasarak kendi diinyasina ait olmayan seyleri yazan ninesine olumsuz yanit verir. Yazar,
kadin bireyin kendi kimligine yabancilagmasi tehlikesine dair farkindaligini ortaya koyar. Handan
romanint okumus ve “herhangi bir miinekkitten daha iyi anlamis” (Adivar, 2020: 60) ninesi ile
diyalogunda kadin yazarda “cesaret eksikligi” hususuna dikkat ¢cekmesi dnemlidir:

“Hep ask hikayesi, benimkinde seninkinden daha ¢ok ask var. Bir piyano bile soktum, asiklar
Haminnenin ince ve zaaf derecesine varan hassasiyeti, insanlar1 bazen giinaha sevk eden maddi
zaaflar1 kabul etmiyordu. Handan’da ise ihtiras tarafinin dozu kagirilmisti. Eger haminne kendi i¢
mudilelerini ifade edebilecek bir sekilde yetismis olsaydi hi¢ siiphesiz bir Tiirk Jane Eyre’i
yaratabilecekti” (Adivar, 2020: 60).

Kadin 6znenin i¢ diinyasina cesur bir bakisla ayna tutan bir roman kaleme alan yazarin ¢ekinceleri
ve zihnini kurcalayan sorularini diisiindiiren bu sézler geleneksel degerlerle oriilii toplumsal
kimligin etki giiciine isaret etmektedir. Geleneksel ve modern degerlerin bir arada oldugu, degisen
toplumda kadinin hak ve rollerine dair 6nemli gelismelerin yagandigi dénemde hem kadin hem
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de erkek bireyin yasadig1 bir ¢atisma sdz konusudur. Halide Edib’in Tiirk edebiyatinin “mektup-
roman ag¢isindan zirve eserlerinden biri” (Kefeli, 2002: 48) olarak degerlendirilen Handan romani
bireysel ve toplumsal kimliklerde yasanan degisim ve doniisiimii var olma sancilari igindeki
kahramanlarin kendi kaleminden aktarir. Bagkalar1 ile iliskileri iizerinden romanin baskisisi
Handan’in kimliginin pargalar1 birlesmeye baslarken kadin karakter kendini anlama/bilme
cabasina girisir. Kisilerin duygu diinyasina igtenlikli bakisin ifadesi olan mektup tiirii bu noktada
onemli role sahiptir. Roman, Refik Cemal’in Server’e yazdig1 bir mektupla baslar. Mektubun sag
list kosesinde 1 Mart 1903 tarihi yer alir.®

Romanin ilk béliimiinde Refik Cemal’in arkadasina Neriman’la evlenmesine dair verdigi haber
ve Neriman’in, Handan’1 Refik Cemal’e tanitmasi 6n plandadir. Romanda Handan’in kendisine
ders veren Nazim ile iligkisi, Nazim’in evlenme teklifini reddedisi, eski hariciye mensubu Hiisnii
Pasa ile mutsuz evliligi ve Neriman’in esi Refik Cemal’e duydugu ask sonrasinda Oliime
stiriiklenisi anlatilmaktadir. Giiglii, aktif, rasyonel olma hali ile giigsiiz, pasif, irrasyonel olma
durumunun ig¢ i¢e girdigi kurguda g¢eligki ve ¢atigmalar karakterlerin kimlik insa seriivenine yon
vermektedir.

1.1. Neriman, Refik Cemal ve Handan Ucgeninde iliskiler

Neriman, Kuzguncuk Tepesi’ndeki biiyiik evde enistesi Cemal Bey’in evinde yasayan “alafranga
kizlardan biri” olarak tanitilir. Refik Cemal, 6zellikle Server ile yazismalarinda Neriman ve
Handan’a dair duygu ve diislincelerini paylasir. Onun goriislerindeki tutarsizliklar ve ikircikli
haller bilingli bir tercih ile kurguya girmis olabilir. Yazarin dncelikle bir erkegin bakis agisi ile
kisileri tanitmasi, olaylara dair bilgileri onun goziinden vermesi dikkat ¢eken bir husustur.
Yazarin romanda Refik Cemal’e olumlu ve yardimsever biri olarak gilivendigi hissettirilirken
onun Neriman ve Handan ile iligskisinde okurun dikkatini ¢eken hususlar s6z konusudur. Refik
Cemal, “kisa yeldirmeleri, serbest tavirlari, hizl ingilizceleriyle” betimledigi alafranga kadinlarin
sokakta Ingilizce konusmalarindan rahatsiz oldugunu ifade eder. Romanda Refik Cemal’in kimi
zaman geleneksel kadin modelini kimi zamansa modern kadimi destekleyen cgeliskili bir
tutumunun oldugu fark edilir.

Romanin girisinde Cemal Bey’in ailesi hakkinda bilgi verilirken yenilesme hareketine uygun
olarak egitim alan gen¢ kadinlarin miizik aleti ¢almalar1 ve spor etkinlikleri basta olmak tizere
simgesel deger tasiyan unsurlarin alt1 ¢izilir. Handan gibi Neriman’in da egitim aldigi, musikiyi
¢ok sevdigi, evde tenis oynadigi, iyi piyano ¢aldig1 bilinir. Refik Cemal’e yazdigi 13 Nisan 1904
tarihli mektubunda Neriman, “eski kadinlarin evlenmek delilikleri” s6z konusu oldugunda
Handan ile bir olup karsi ¢iktiklarin1 ve 6zellikle Handan’in bu konuyla alay ettigini anlatir.
Kendisi on dort yasinda evlenmis olan teyzesine Handan’1n tahsili bitince, en erken yirmi yasinda
evlenmesi gerektigini sOyleyen Neriman tepki goriir. Teyzesi Handan’in baska kizlara
benzemeyen deliliklerinin “onu evde birakacagi” korkusu ile doludur. “Bu delilikleri affettirecek
kadar bari glizel olsa” (Adivar, s. 60) diye diisiiniir. Bu noktada Neriman’in da kendi iginde
celisen Ozellikler barindirdigi goriiliir. Cemal Bey’in Sabire Hanim ile ayn1 geleneksel bakisa
sahip komgulari, Handan basta olmak {izere “alafranga kizlar” grubunun hepsini
elestirir.“Komsularin mutaassip omuz silkmeleriyle yeni diinya kizlar1 dedikleri ve biitiin
alafranga deliliklerine ragmen mahallede hicbir gence doniip bakmayan bu kizlar’(Adivar, s. 11)

3 Romanda yer alan yaymc1 notunda kitap hazirlanirken yazar hayatta iken yapilan son baskinim, 1955 baskisinin, esas
alindig1 belirtilir. (Adivar, s.9) Handan romaninda mektup sayisinin 69 oldugunu belirten Nazan Bekiroglu, karigikligi
onlemek adina rapor ve telgrathamelerin de mektup olarak ele alindigini vurgular. (Bekiroglu, 1987: 66)
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romanin sonunda da ayni zihniyetin elestirilerine maruz kalir. Komsularin tavri modern ile
gelenekselin ¢atismasini yansitirken kadinlarin varolus miicadelesinin baginda da sonunda da ayni
sert elestirilere maruz kaldiklar diistiniilir.

Server’e mektubunda kendi durumunu “ben hala biraz muhafazakdrim” diye belirten Refik
Cemal, Cemal Bey’in esi, Neriman’in teyzesi ve Sabire Hanim’in kizlara verilen egitimden
memnun olmadigini yazar. Refik Cemal, hem Dogu hem de Batili degerlerle yetisen geng
kadinlarin*en sakin ve sessizi” Neriman’1 tercih ettigini vurgular. “Beyazlar icinde, beyaz bir
melek; saf ela gozleri, parlak kumral saclar1 ve iyi, pek iyi, pek miisfik tebesstimiiyle” ( Adivar,
s. 13) tasvir edilen Neriman’in kimligi geleneksel bakisin iirettigi eril soylemin kadin imgesine
isaret eder. “Handan’in o6tekisi”’(Uygun, 2010: 19) olarak kurgulanan Neriman, erkek egemen
kiiltiiriin “anlayish, sefkatli ve uysal” es ve anne kalibina uyum gdsteren bir figiirdiir. Refik
Cemal’in kaleminde Neriman’in geleneksel kadin kimligi su sozlerle betimlenir:

“Neriman’da —bilmem biitiin Ingiliz terbiyesi alan kizlar 6yle mi— sade ve iddiasiz hayata kendini
bir uydurus var. Sonra ruhunda sevdigi adama itaat etmek igin ¢irpinan bir sey var. (...) Hayati
bir iskence, bir burgu, bir ates yapan kadinlardan ebediyen beni uzaklagtiran bu sade ve samimi
kiza ne kadar merbut ve minnettarim...” (Adivar, s. 21)

Refik Cemal, evliligi “siiklinet ve saadet liman1” olarak gormektedir. Kadinin ikincil konuma
mahkiim edildigi geleneksel toplumda otorite sahibi erkege “itaat eden” kadiin varligini
onaylayan bir bakis s6z konusudur. Kadinin kimligini sekillendiren yerlesik normlarin dayattigi
kaliplarla baglayan roman,toplumda egitim diizeyi ve yas hususunda benzerlik veya farklilik olsa
da ayn1 evde yasayan kadinlarin kendilerine has 6zelliklerinin oldugunu, birbirlerine zit 6zellikler
tagidiklarini hatirlatir. Ataerkil toplumun kadini “gliglii” erkek karsisinda “nesne” kildig1 yerlesik
sOylemi hatirlatan Refik Cemal’in su sézleri onun kafa karisikligini ortaya koyar:

“[O] herkes gibi bu memleketin yetistirdigi bir ruh degil, bir ot, bir ¢gigek, bir sey!(...) Kendi yesil
ve sakit yuvasinin haricinde bir sey bilmek istemiyor. Analari, biiylik analar gibi burada sakit
yasayip Oliirken etrafinda biitiin bir irkin, biitiin bir miilkiin dokiildigini, sefaletten, her tiirlii
fena ve caresiz dertten dokiildiigiinii duymuyor bile! Bilmem neden bunun aksini istiyorum ben
de? Onu hangi kadin bilecekti? Yalniz bu tahsilleri ciddi olan kizlarin bu noktada daha canli, daha
meram anlatilir olacagini timit etmistim.” (Adivar, s. 24-25)

Diistinen/sorgulayan, bilgili ve kiiltiirli kadin 6zne arayisimi ifade eden Refik Cemal’in diger
taraftan Handan gibi kadinlari tehlikeli buldugunu acik bigimde ifade etmesi onun fikir
diinyasindaki ¢atismay1 ortaya koyar. Neriman’in pasif hallerini begenmez fakat aktif, giicli,
rasyonel ve bagimsizligina diskiin kadinlar1 da elestirir. Refik Cemal’in bu noktada ikircikli
tutumu dikkat ¢eker. “Handan’la her sey konustuk Neriman. Senin uykunu getiren i¢timaiyat,
iktisat, felsefe ve hatta politika, her sey konustuk. (...)Yegeninle dimagim tamamen anlagti ve bas
basa en mahrem iki dost sekliyle birbirine agildi.” (Adivar, 37) sozleri Refik Cemal’in kiiltiirlii
bir kadinla gecirdigi zamani anlamli buldugunu ortaya koyar. Esi ile konusamadigi pek ¢ok seyi
onunla konusurken kendi evliligindeki bosluklar1 da fark eder. Refik Cemal, mutlu ve huzurlu
oldugunu sandig1 evliliginde “erkeklerin tekelinde olan bilim, sanat ve felsefe” (Uygun, 2010: 19)
karsisinda ilgisiz tavirlar sergileyen Neriman ile ruhsal bakimdan tatmin olamaz. Cocuklarina
fedakar bicimde annelik yapan ve Handan ile gec¢irdigi vakitlerde esini kiskanmayan, ona sorun
¢ikarmayan sessiz ve uyumlu es Refik Cemal’in beklentilerine cevap veremez.
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Handan ile aralarinda sevgi ve sefkate dayali bir bag oldugunu hissettiren Neriman, Refik
Cemal’e mektubunda Handan’1 anlatirken onun “6grenme ihtiras1” ile dolu oldugunun altini ¢izer.
Dimag, ruh ve kalp sozciikleri romanda 6nemli anahtar sdzciiklerdir. Yazar hem duygular1 hem
de gercekligi ifade etme arzusu ile Handan’1n i¢ diinyasinda kopan firtinalar1 hem zihin hem de
kalbin ugradigi degisim ve doniisiim iizerinden anlatir. Sadece kitabi bilgilerle dolu, bilgili
kadinin zihni degil sevecenligini, duygularimin sicakligimi yitirmeyen bir kadini tasvir eden su
sOzler yazarin madde-ruh iligkisine bakistaki sentezci tutumunu ortaya koyar: “Bilmek, daima
bilmek, yalniz kitaplarda degil, tabiatta, insanlarda her seyi, goriinmez seyleri bilip anlamak igin
onda ebediyen susamis bir dimag vardir. Fakat alim kadinlarin kuru dimag: degil, Refik. Onda
bildigi seyleri seven, derdgus eden bir sefkat, bir kadin kalbi vardir.” (Adivar, s. 41)

Neriman’in tasvirinde belirttigi ve milll bir davanin ideal kadin kimligini ortaya koyan bu
ozelliklere siiphe ile yaklasan Refik Cemal, Handan’1 anlamaya calisirken onu yargilamay1
stirdiirtir.“Yoksa Handan suh-mesrep bir kadin m1? Boyle herkesi, kimisini dimagiyla, kimisini
ruhu ve ihtisasatiyla tutabilecek nihayetsiz oltalar1 olan kadinlardan m1? Acaba gayri samimi bir
mahlik mu?” (Adivar, s. 37) sorular1 kadin 6zneyi “fitne kaynag1” olarak goren ataerkil zihniyetin
tezahiiriidiir. Kadin1 biitliin olarak gérmeyen, parcalara ayiran, kendi kategorilerine sikistirip
“oteki” kilan zihniyetin sylemi yeniden iiretilir. Handan’1n esi Hiisnii Pasa ile temaslarini izleyen
Refik Cemal bundan rahatsiz olur. Kar1 kocanin bir yabancinin yaninda birbirine dokunmasinda,
“muhabbetlerini teshir eden” bir yakinlik sergilemesinde Handan’1 suglar. Handan’in “ilimden,
ciddi seylerden lezzet alir goriinmesi de sahte, belki de degil, kim bilir” (Adivar, s.38) diyen Refik
Cemal’in kararsizligi, geliski ve c¢atigmalar1 Batililasma g¢abasindaki toplumun kadin bireyin
kimlik insasina yaklagimindaki sorunlara da ayna tutmaktadir.

Romanda Handan’1n fiziksel bakimdan giizel olmadigina dair yapilan vurgu dikkat ¢ekmektedir,
¢linkii “cinsel arzunun nesnesi olmadigr” (Adak, 2020: 168) vurgulanan ideal kadin; bilgisi,
egitim diizeyi ve yetenekleri ile 6n planda tutulmaya calisilir. Bu noktada romanda aslinda Refik
Cemal’in beklentisine cevap verme ¢abasi da hissedilmektedir. “Insan cemiyetinin ilk tohumu”
olan ailede kurucu role sahip olan kadin “biiyiik ve kolektif bir aile yuvas1 ” (Adivar, 2009: 254)
olan vatanin da koruyucusu olacaktir. Halide Edib, Batililagma siirecinde erkegin de kadinin da
“yeni insan modeli” {izerinde diislinmesini ve onu dogru anlamasini bir taraftan arzu ederken diger
taraftan toplumsal baglarla kusanmushiga dikkat ¢eker. iktidar aglarmin sadece kadmin degil
erkegin de i¢ diinyasini alt {ist ettigi goriilmektedir.

Tiirk toplumunun yasadigi modernlesme deneyiminin erkek dznelerde yarattigi “bunalim” Halide
Edib’in ilk donem romanlarinda “diger yazarlarin eserlerinde gérmedigimiz bir boyutu”
(Saraggil, 2005: 188) ile ele alinir. Hiisnii Pasa ile cisimlesen, kadini cinsel nesne olarak goren,
ona oldukga kaba davranan, sehvet diigkiinliigii 6n planda olan olumsuz erkek figiir ile anlayisli,
yardimsever ve idealist olumlu erkek figiir kurgusu dikkat ¢ekmektedir. Ayrica erkek diinyasinda
da celiskiler, ¢atigsma ve tutarsizliklara ayna tutulurken insan ruhunun karmasikligina isaret edilir.
Refik Cemal’in Handan’a dair s6z ve davraniglar1 kadin 6znenin yagaminda 6nemli etki giiciine
sahiptir.

“Bu kadinin pek kuvvetli, bence bir kadin i¢in fazla kuvvetli bir sahsiyeti olmali.” (Adivar, s. 24)
sOzleriyle tanittig1 Handan “giiclii bir kadin” imgesi ile tasvir edilir. Ayn1 Refik Cemal ogluna
adin1 verdigi, intiharina ¢ok iiziildiigli arkadasi Nazim ile yasadiklar1 nedeni ile Handan’a kizdig1
anlarda onu sert bir dille elestirir. Sosyalist Nazim’in evlenme teklifini duygusuz/samimiyetsiz
bularak reddeden Handan, “bir maksadin esi” olmay1 dayatan “yoldas” kadin roliine kars1 ¢ikar.
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Avrupa’ya kacarken yakalanan ve tutuklanip Fizan’a siiriilen Nazim, cezaevinde intihar eder.
Refik Cemal’in Handan’a kars: ilk tepkilerinin suglayici/yargilayici olmasinda bu durum etkilidir.
Refik Cemal, Handan gibi “kanli, korkung¢” kadinlarin mahir pengelerinde bogduklar1 erkeklere
acidigini ifade ettigi mektupta Server’i bu tiir kadinlara kars1 temkinli olmasi i¢in uyarir. Nazim’in
yasadig1 acilar karsisinda ofkelenen Refik Cemal’in Handan’a yonelik suglayici sdzlerinde
feminizm karsithigr dikkat ¢eker: “Erkeklere ruh ve fikir arkadasi olmak iddiasiyla senelerce
feminizm davasi ¢ikardiklar1 halde, her temiz ve saf seyi yikan muhripler!” (Adivar, s. 85).

Kadinlar egitim, siyaset ve sosyal yasam alaninda haklara kavugmasinda 6nemli rol sahibi olan
Halide Edib’in kendi topraklarina/kiiltiiriine yabanci akim ve hareketlere olumsuz elestiri ile
yaklastig1 bilinmektedir. Bazi taklit¢i ve propagandaya dayali hareketleri elestiren Adivar’a gore
Avrupa ve Amerika’y1 6rnek alarak “milli izzet-i nefsimizi yaralayacak bir zihniyet” (Adivar,
2009: 253) tehlike kaynagidir. Bu noktada kadin haklarin1 savunmakla birlikte yabanci iilkelerde
gelisen kadin hareketlerine, bagka bir kokiin kaynagina bagli olmasi sebebi ile elestirel gozle
yaklasilmasi taraftaridir. Halide Edib, kendi haklarina kavusmus, erkege ruh ve fikir
arkadasi/yoldasi; ulus i¢in ‘anne’ roliinii iistlenebilen kadinlarin 6nciiliiglinde bir milli davay1
destekler. “Yeni kadmn” idealinin kapsadigi ozelliklerin pek coguna sahip oldugu goriilen
Handan’in eylem insan1 olmayisi1 6zellikle Refik Cemal ile iligkisinde ortaya konulur. Yazarin
kadin karakterin ruhsal agmazlarini/¢ikmazlarini onu merkeze alarak anlatma c¢abasinin sz
konusu oldugu anlagilir. Pasif konumdaki esini begenmeyen fakat bilgili ve idealist Handan’dan
da rahatsiz olan Refik Cemal’in kadinlarla iliskisi, birikim ve kiiltiirel donanimi ile giiglii kadini
“bir rakip ve diisman olarak gdren ataerkil diisiince yapisi” (Uygun, 2010: 19) ekseninde
sekillenir. Bu durum romanda hem karakterlerin ikilem ve celiskilerini hem de yazarin “ikircikli”
tavrini anlamlandirmada 6nemli hususlara 11k tutar.

Ozellikle ilk donem romanlar1 ele alindiginda kadimin modernlesmesi hususunda “ikircikli”
goriigleri ile dikkat ceken Halide Edib’in yasadig1r donemin kadin bireyin kimligine dair ¢izdigi
sinirlarin digina ¢ikmasa da “kadin ruhunun derinliklerine inme ¢abas1” (Aksoy, 2009: 125) s6z
konusudur. Handan’1 6nce sert bir dille elestiren fakat onu tanidik¢a duygulari doniistime ugrayan
Refik Cemal’in yakin cevresi ile mektuplagsmas1 Handan’a dair kimlik insasinda 6nemli role
sahiptir. Kamusal alana ¢ikan, bilgisi ve 6grenme aski ile ¢evresindekilerin begenisini kazanan
Handan’1 romanin baginda “giiclii ve itibar sahibi” kadin olarak tanitan yazar, onun mutsuzluga
ve koyu yalnizliga siiriiklenmesini siyah ve beyaz sembolleri arasindaki gegislerin altini ¢izerek
anlatir.

Handan ile tanistig1 andan itibaren onun duygu ve diisiince diinyasini anlama g¢abasi sergileyen
Refik Cemal olay ve durumlari aktarmada gozlem giicii ile dikkat ¢eker. Hakkinda sorusturma
acilacag uyarisi nedeni ile yurt disina ¢ikan Refik Cemal’in Marsilya’da bir kilisede Handan ile
karsilasip yiiz ylize ilk kez goriismesi ayrmtili bigimde anlatilir. Handan’in yalniz géz ve
saclardan ibaret oldugunu vurgulayan Refik Cemal onu siyah kirpikli goézleri, “sonbahar
yapraklar1 gibi hem kiziltili hem kumral saglar1” ve “pek sanatkarane ” (Adivar, s. 36) bulunan
basi ile tasvir eder. Refik Cemal, Neriman ile evlerinde duvardaki resimlerinde “[onlarin hayatini]
ebediyen seyrediyor gibi” (Adivar, s.21) bakan/seyreden Handan ile ilk kez karsilagmaktadir.
Bagkalarimin yasamini seyreden Handan’1n “anlatilan/tanitilan” kimse olmas1 énemli bir husustur.
Refik Cemal’e “Handanimizi tanitacagiz” (Adivar, s.14) diyen Neriman i¢in Handan, hayran
olunan, anlatilmaya doyulamayan, erisilmeye calisilan bir “arzu nesnesi’dir. (Ergisi, 2013:1743)
Romanda Handan’in kendi gergekligini anlamak/sorgulamak tizere sorular sorup ¢ikmazlara
stiriiklenecegi an’a dek baskalarinin bakisindaki imgeler ortaya konulur.
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Handan’1n ruh hali ile uyumlu sekilde yapilan tasvirlerde mekan-insan iliskisine dair ayrintilar
gbze carpar. Cogu zaman tiil ve siyah rengin oldugu tabloda betimlenen kadin karakterin
koyulasan yalmzhigi ve mutsuzlugu anlatilirken sembol degerindeki mekan ve renkler dikkat
cekmektedir. Refik Cemal, Handan’1ilk gordiigii an’1 su sozlerle ifade eder: “Merdivenlerin sehre
degil, denize hakim bir noktasinda siyahli bir gen¢ kadin parmakliklara dayanmis, uzaklara
bakiyordu.” (Adivar, s. 33) Hiisnii Pasa ile ani evliligi, Nazim’in intiharindan sonra yasadig1 aci,
yurt disinda hissettigi yabancilik nedeni ile kendisini yalniz hisseden kadinin “sehre degil”
doganin sakinligi ve huzuruna ihtiya¢ duydugu hissedilir.

Hamdullah Suphi’nin ifadesiyle “bir sekil ressami olmaktan ziyade bir ruh ressami” (Diirder,
1940: 18) olan Halide Edib romanda renklerin dilinden ustaca faydalanir. Handan’1in hastalandig:
donemin tasvirlerinde de siyah rengin agirligi s6z konusudur. Golgeler ve karanlik sekillerle dolu
odada “Handan, siyah esya, golge” (Adivar, s.148) olur. Bu doniisiimler romanda kadin
karakterin ruh iklimine gore gergeklesmektedir. Romanin sonlarina dogru Sicilya’da gegirilen
zaman diliminde “Messina denizinin beyaz kopiiklii dalgalari, Handan’a giydirilen bol beyaz
kiyafetler, beyaz tiil, beyaz ince manto” (Adivar, s.177) dikkat ¢eker. Denizi seyredip uzaklara
dalan, kendi 6zgiirliigiinii duyumsama arzusunda oldugu hissedilen ama eyleme gegmeyen,
bakan/bekleyen kadin karakterin Refik Cemal’in sefkatini hissettigi evrede beyazin hakim oldugu
bir tabloda anlatildig: fark edilir. Handan’in “toplum ve vicdan baskilarindan kurtularak sadece
duygulariyla bagbasa kaldigi” (Bekiroglu, 1987: 69) bolimde beyaz rengin olmasi dikkat
cekicidir. Paris, Londra, Sicilya gibi mekanlarin, romanin baginda ve sonunda yeni kadin
kimligine kars1 sert elestiriler yonelten, kendi ahlak ve namus anlayisindan yola ¢ikarak kadin
bireyler iizerinde baski kuran akraba ve komsulardan uzak bir cografyanin pargasi olmasi bilingli
bir se¢im olarak diistiniiliir.

Kadin 6zne {lizerinde baski kurarak ona 6zgiirliik alan1 birakmayan muhafazakar kimliklere sahip
komsu ya da akrabalarin yaklasimlarina benzer tepkilerin Handan’in yakin ¢evresinden de
gelmesi 6nemli bir husustur. Modernlestigine isaret edilen kimseler kadin bireyin 6zgiirliiglinii
kisitlama taraftar1 olarak geleneksel toplumun ahlak normlarini desteklemektedir. Handan’in
egitimine ragmen “edilgen” rollere mahk(im edilmesini normallestiren Refik Cemal, onunla vakit
gecirirken kadin karakteri korunmaya muhta¢ “nesne” gibi diigliniir. Bu husus romanda
Handan’in Nazim ve Hiisnii Pasa ile iligskisinde de iizerinde durulmasi gereken bir noktadir.
Bati’y1 bildigi/tanidigr diigiiniilen erkek 6znelerin kadimin séz ve davraniglarini yonetme egilimi
on plandadir. “Nasil yirmi ii¢ - yirmi dort yasinda bir kadin yalniz birakilir, hususuyla bir Tiirk
kadin1!” (Adivar, s.35) climlesinde Refik Cemal’in milliyet vurgusu, kadina ulus degerleri ve
baglar1 lizerinden “kutsallik” atfederken onun bireysel kimligini geri planda birakan bakis acisina
isaret eder. Handan’in “o yasinda bir kadinda olmasi lazim gelmeyen bir kendine giivenis, bir
kendi kendinden mesul tavr1” Refik Cemal’i rahatsiz eder. “Kadinlar daima rakik, emin bir
himaye altinda olmalidirlar, degil mi Neriman?” (Adivar, s.35) sorusunu ydnelttigi esinin
kendisini destekleyeceginden emin olan erkek 6zne, zayif, pasif ve irrasyonellik atfedilen kadin
imgesini yeniden iiretir. Yurt disinda birlikte vakit gecirdikleri siirecte Handan’in Hyde Park
civarim gérmek iizere evden ¢ikacagi bir anda ona yalniz gidemeyecegini hem Neriman hem de
Refik Cemal sdyler. Neriman, “korunmasi gereken kadin” imajin1 dogru buldugunu ortaya koyar.
“Adam sen de ben diinyay1 yalniz dolagirim” (Adivar, s.92) cevabini veren Handan, tek bagina
gitmek istedigini vurgularken edilgenlikten kurtulma gabasina girisecegini diisiindiirse de onun
eyleme gegmeyecegi anlasilir. Refik Cemal, kadinlar1 kendi baglarina birakan “takimdan”
olmadiklarini ifade ederek onunla gider. Handan’1n hastalandig1 evrede ona bakan Refik Cemal
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“yardimsever ve anlayigh” erkek rolii ile olumlu figiir olarak goriilse de aslinda kadin karakteri
himaye eden, ona bakan erkek 6zneye de doniisiir. Hiisnii Pasa’nin ac1 ¢ektirdigi Handan, aldatan
esi kargisinda da ezik, horlanmig ve beklemeye mahk{im edilmis bir kadin olarak “génderilmeyen
mektuplar” kaleme almaktadir.

Romanda kadin karakterin kendi i¢ seslerini dinleme noktasinda kimi zaman cesur adimlar atacagi
hissini okurda uyandiran bir tavir s6z konusu olsa da Handan, varolus sancilarindan kurtulamaz.
Kadin bireyin kendi duygu diinyasini anlamlandirma ¢abasinda yalnizlig1 ve mutsuzlugu cogalir.
Kitaplar, tablolar basta olmak tizere kiiltiir ve sanat diinyasinin degerli unsurlarinin ona kimliginin
dagilmig parcalarini biraraya getirip anlamli biitiin olusturma siirecinde destek olma umudu
barindirdig1 diistiniiliir. “Bir giizel parca dinlerken, biiyiik bir siir okurken, bir nefis levhaya
bakarken” Handan 1 hiirriyetini duyumsadigina inanan Refik Cemal sanatin varolussal kaygilar
azaltan, iyilestiren boyutuna isaret eder. Handan’1in sanatla adeta gége ucarak sonsuz ozgiirliige
eristigini disiiniir. (Adivar, s.126)

Esi Hiisnii Pagsa’nin gosteris dolu, satafatli Avrupai yagamina ayak uyduramayan Handan’in
yalnmizliginda onun sifasinin sanat olacag hissedilir. “‘Handan sanat ve siirin bedii tecellileriyle
yalniz ve sakit yasiyordu. Yavas yavas eski musikiginaslarin, sevgili eski sairlerin, ressamlarin ve
mimarlarin riiyalari, eserleri ruhuna siiziiliiyordu.” (Adivar, s.82) climleleri vasitasiyla kadin
karakterin dig diinyanin kati ve sert gercekligi karsisinda bir bagka gergekligi sanatin giiclinden
faydalanip insa edecegi umudu ile dolan okur, varolus miicadelesi veren Handan’in &zgiirliige
adim atacagimi diisiiniir. Ozgiirlik “baghliklarimiz olan kimliklerimizi bulmak, yaratmak,
onaylamak ve ayni zamanda sorgulamak ve elestirmek yolunda daimi bir pratiktir.” (Weir,
2014:129) Bu baglamda romanda Handan’in i¢ hesaplagmalarla dolu olan i¢ diinyasinda
kimliginin ugrayacagi doniisiimiin beklentisi s6z konusu olur. Varolugsal soruna 1sik tutan
romanda sanatin dzgilirlesmede aragsalligina isaret edilir. Handan kimliginin otonomi kazanip i¢
catismalardan arinmasi ve kendisine zarar verdigi diisiliniilen diirtiilerin sanatla 6zgiir bir yaratici
alana taginabilmesi olasilig1 s6z konusudur. Kendi ruhunun zincirlerini gérmeye baslayacak kadin
Ozne, sanat eserleri ile iligkisinde yaratma edimi i¢in gerekli giicii kendisinde bulup gercek bir
baskaldirinin 6znesi olabilecek mi sorusu okurun zihninde uyanir. Bagiml kadin 6znenin kendi
ozerkligine kavusmada igsel yolculugunda ona eslik eden sanat ve kiiltiir mekanlar1 varolugsal
soruna etkileri bakimindan 6énemli duraklardir.

Kutsallik atfedilen sanatin anlami ve insan yagamina etkisi sorgulanirken onun “siradan hayattan
daha yiiksek ve daha sahici bir varolus barindirdigi” (Carey, 2020: 8) disiiniliir. Bireye ilham
kaynag1 olan eserlerde sonsuzlugu ¢agristiran, yaralari iyilestiren bir gizil gli¢ kaynagi oldugunu
savunan goriisler s6z konusudur. Kimlik ve beden iligkisini sik¢a sorgulayan sanatgilar “tek tek
her bireyin zihninde ve bedeninde, toplumun ona yiikledigi ad, islev ve konumun sinirlarini kat
kat asan unsurlar” (Antmen, 2014:11) barindiran gri bolgelere ayna tutarlar. Londra’da kaldiklar
evrede Handan Refik Cemal ile National Gallery’ye gider. “Schopenhauer’in dedigi gibi, giizel
sanatlar Handan i¢in zincirli, dikenli hayatinda bir azatlik” diyen Refik Cemal onun gozlerinle
sanatla yanan 15181 goriir. Sevdigi tablolarin 6niinde oturup onlar1 incelerken “kendi muhitinden,
kendi hayatindan siyrildigin1” diisiindiigii Handan, 6zellikle Turner’in levhalarima uzun zaman
aywrir. Saint- Marc’1 da ilgiyle inceleyen Handan, Gerard David ve Jean Baptiste- Camille
Corot’nun peyzajlarina da ilgi gosterir.

“Handan iyi bir sanat alimlayicis1” (Giinaydin, 2017: 170) olarak vaktini galeri ve miizeler basta
olmak tizere sanat eserleri ile dolu mekanlarda gecirmeye calisir. Resim sanatinin énemli
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isimlerinden William Turner’in peyzajlarma duydugu ilgi dikkat ¢eker. Turner’mm manzara
resimlerinin Handan’1n ruhuna siiktinet verdigi dile getirilirken insan-sanat ve doga iliskisine 151k
tutulur. Handan’1n i¢ diinyasindaki celiski, ¢atisma ve gelgitler ile Turner’in peyzajlarindaki
“acryla karisik hareket ve coskulu ruh hali arasinda bagint1 kurulmustur.” (Giinaydin, 2017: 170)

Romanda tablolar kadar Handan’1in ruhuna etki eden kitaplara da dikkat ¢ekilerek farkli yazarlarin
eserlerine deginildigi goriiliir. Handan ile Refik Cemal Londra’da kitaplarla dolu saatleri bas basa
gecirirler. Ingiliz Matematik¢i ve felsefeci William Kington Clifford’un yazilarmi okuyup
lizerinde calisirlar. “Efkarimiz ne kadar miimkiinse o kadar birbirine zit. Ben ne kadar
deterministsem o, o kadar mistik” (Adivar, s.98) diyen Refik Cemal Handan ile ortak yanlarini da
belirtir. Kendisinde kdy hayatinin sakinligi ve huzuruna ragmen “tuhaf bir rahatsizlik” oldugunu
hisseden Refik Cemal, ayn1 hissin Handan’da da oldugunu ifade eder. Siirekli uzaklara dalan ve
icindeki bikkinliga tahammiil i¢in miicadele ettigi diisiiniilen Handan’a gore yasamsal gergekleri
farkl1 boyutlar1 ile gérmeyen ve “hayatin esiginde” bulunan kimseler determinist olur. Romanda
diine ve bugiine dair zihinsel imgelerine 1s1k tutulan Handan’1n gergekgilige dair yaklagimi onun
kimlik kurgusunda onemlidir. “Fakat esigi atlayip da basit goriinen hiicrenin nihayet yolu
bulunmaz bir labirent oldugunu anlayinca insan mistik oluyor” (Adivar, s.98) sozleri onun
varolugsal sorunlarmin kaynagina 1sik tutar.* Gergek Handan’in kendi ruh labirentinde sikisip
kaybolacagina, bastirilan seslerin disavurumunun ozgiirlik ic¢in yeterli olmayacagina dair
diisiincelere sevk eden bu tahliller 6nemlidir. Handan insan dogasina dair analizlere girisir; oysa
romanin sonunda “tahassiirler” bagliginda onun bastirdig1 duygularla yiizlesirken ¢ok ac1 ¢gektigi
fark edilir. Oz beninin, kendi gergekliginin farkinda olmadan siirdiirdiigii bir yasam ile yiizlesir.

Romanda kadin birey kiiltiirel zenginligi ve derinligine ragmen bagskalarinin
arzuladig/begendigi/hayran oldugu bir nesne olarak resmedilir. Nazim basta olmak iizere farkli
hocalardan dersler alan Handan kendisini yetistirme ¢abasi ve birikimi ile dikkat ¢eken bir
kadindir; fakat yasamina giren ii¢ erkekle kurdugu iliskilerin tiimiinde yasadig1 mutsuzluk onun
karmagik bir ruh haline siirliklenmesinde etkili olmustur.

1.2. intilalci Nazim ile iliskisinde Handan

Handan’in romanda sosyalist bir ihtilalci olarak tanitilan Nazim ile iliskisi kadin karakterin
kimliginin farkli boyutlar1 {izerinde diisliniilmesini saglar. Handan; musiki, felsefe, edebiyat,
toplum bilimi gibi alanlarda Nazim’dan ders almistir. Tecriibeli ve birikimli erkeklerle sohbet
etmekten hoglanma hususu Handan’in vurgulanan bir 6zelligidir. Nazim, Handan’1n erkeklerden
kagmasi gerektigi vakitte kagmayip karsi cins ile vakit gecirme cesaretini onemser. Neriman da
romanda Handan’1n 6zellikle yasli erkeklerle zaman gegirdigini vurgular. Neriman’a Maltepe’den
yazdig1 mektupta Handan gencleri sevmedigini, onlarla konusacak sey bulmakta zorlandigini
acikca ifade etmektedir. (Adivar, s.44) Handan diger kadinlardan bu konuda da ayrilir. Onun
digerlerine benzemeyen niteliklerinin altinin ¢izildigi fark edilir. Vakit gegirmekten ¢ok
hoslandigi Selim Bey’in 6zellikle “dinden bahsedisini” ¢ok seven Handan, Allah-insan iliskisinde

4 Mistisizme ilgi duyan Halide Edib’in Ingilizce anilarinda benlik insas1 kurgulanirken onun “irrasyonel’e, nefsaniye,
‘insanligin gayri insani yani’na, demonik’e ilgi duydugu” anlasilir. Halide Edib’in “benliginin rasyonel tarafi da her
zaman uyanik” (Durakbasa, 2012: 233) oldugu i¢in anilarinda bir yikim/¢okiintii anlatilirken giiglii bir benligin olusum
seriivenine doniistiiriiliir. Handan’in yasadigi deneyimde onun Halide Edib gibi yazarak kurtulusu s6z konusu olamaz.
Ruhsal labirentte sikisan Handan yikima ugramaktan kurtulamaz. Yazar ile kadm karakterin kimligindeki
benzerliklerden yola ¢ikilip “6zdeslik” kurulmasi noktasinda Handan’in direng gosteren ve baskaldiran yani, kiiltiir
tarihimizin 6nemli bir figiirii olan yazarin kadinlikla ilgili suskunlugu ile gelisir. Celiskiler, gelgitler, ¢atigmalar,
bagkaldir1 ve yikim resmedilirken hem duygularin samimi bir dille tasvir edildigi hem de realist bir yaklasimin s6z
konusu oldugu romanda mistisizm ve determinizm tartismasina bilingli sekilde yer verildigi diistiniiliir.
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hosgorii ve sevgi temelli yaklagimin kendisini etkiledigine isaret eder. Kudret sahibi, ceza veren,
irkiiten kurtaricinin yerine iyilik dolu ve cémert bir “muhabbet ruhu” Handan’in huzurlu vakit
gecirmesini saglar. Insan iliskilerinde de aslinda sevgi ve sefkat temelli bir arayis1 oldugu fark
edilen Handan’1n olgun kimselerle diyalogunun fikirsel ve duygusal aligveris nedeni ile ruhunu
zenginlestirdigi nitelige sahip oldugu diisiiniiliir.

Handan’in sevgi ve sefkat arayiginin yani sira onun romanda “gii¢” kavrami ile sorunlu bir
iligkisinin oldugu diislintilebilir. Yazar, romanin basinda Handan’in olumlu niteliklerini
vurgulayarak aslinda okurun goziinde yiicelmesini saglar. Kamusal alana ¢ikan, aldig1 dersler ve
okudugu kitaplarla hem milli hem de yabanci kiiltiirii edinme ¢abasini siirdiirdiigii goriilen
Handan varliginin farkina varilmasini énemser. Nazim’dan dersler aldig: siirecte “Yalniz ben,
birdenbire kii¢iik, ¢irkin ve dilsiz, onu dinlerken beni kendime fevkalade gésterecek kadar bende
biiyiik seyler bulanlara kizdim. Nazim’1n ziyadar sahsiyeti, bityiikliigiiyle kii¢iildiim, soldum, hig
oldum” (Adivar, s.47) itirafi onun iktidar kavramina yaklagiminin diisiiniilmesi gerektigine isaret
eder. Nazim ile miizik konusunda da benzer bir ¢atigma yasadigi goriiliir. “Her kiiglikhanim gibi”
calmas1 daha basit olan pargalari ¢almasin1 bekleyen Nazim’a “onu siiri, edebiyat1 sevenlere
birakirim. Ben Liszt ve Wagner ¢alarim” (Adivar, s.27) diye yanit verir. Kendini kanitlama,
giiclinli erkege gosterme cabasi s6z konusudur. Handan’in Nazim’dan alacagi 6zel dersler
konusunda karar alinacagi giin babasi, Nazim ve Selim Bey bir odaya kapanirlar. “Ben bir sistem
dairesinde calisacak ve yasayacakmisim” (Adivar, s.53) ciimlesinde duydugu rahatsizligi dile
getiren Handan’1in kendi yasaminin akisini belirleme istegi ortaya cikar.

Handan, Neriman’a yazdigi mektupta i¢inden bir sesin yiikselip kendisine “var oldugunu,
yasadigini, diisiindiigiinii” soyledigini fakat heniiz itiraza cesaretinin olmadigini belirtir.
“[D]imagim biraz yiikiinii alsin, sonra goriiriiz” (Adivar, s.54) ¢ikist ile dikkat ceken Handan’in
Nazim ile iligkisinde kendi kimligine doniik sorgulamalarin1 derinlestirmedigi fark edilir. “Ben
varim” diyen sesler “tahassiirler” baslikli boliimde de yiikselir fakat “yasayan/diisiinen” kadinin
kimlik ingasinda eyleyen doniisiimii s6z konusu olmaz. Bunun ipuglar1 Nazim ile iligkisinde
“erkek gibi” olma vurgularinda da ortaya ¢ikmustir.

Gii¢ yarisinda Handan’1n bilingli sekilde yiiceltildigi boliimlerde onun “erkek gibi” olusunun alt1
cizilmektedir. Ingiliz at kostiimii ile dikkat ¢eken Nazim’in yaninda kendisinin “erkek gibi”
oturusunu Handan garipsemistir. Giinliik tutar gibi Neriman’a tiim ayrintilari ile yazdig: at binme
meselesinde attan tirkse de Nazim’a korkak goziikmek istemedigini belirtir. Handan, ne yasarsa
yasasin dogal halini digsa vurmama ¢abasini siirdiirmek i¢in biiyiik gayret sarf eder. Handan’in
“beynimin pargalanacagini bilsem gozlerimde bir korku goélgesi géstermezdim” climlesi dikkat
ceker. Nazim’in kendisine “6l¢mek isteyen bir nazar” (Adivar, s. 51) ile yaklastigini vurguladigi
anda da gii¢ yaris1 ve rekabet meselesi diisiindiliir.

Selim Bey’in kardesi Salim Bey’in zengin kiitiiphanesini goriince ¢ok mutlu olan Handan,
Hamlet’ten pargalar okurken erkek diinyasinda kendi varligimi bilgisi ile ortaya koydugu
hissinden kaynaklanan mutlulugu yasar. Neriman’a yazdig1 mektupta “Nazim’in bulunmadigi bir
yerde benim en parlak olmam pek tabii” (Adivar, s. 56) diyerek duygularini paylasir. Orada da
bir yarisa girildigi hissettirilir. Nazim, ayn1 ortama geldiginde de kendisinin 6n planda olmay1
siirdiirmesi Handan icin seving kaynagidir: “ilk defa olarak ikimizin beraber oldugumuz bir yerde
ben cazibe merkeziydim. (... ) Nihayet Nazim’in yaninda sakit ve miskin durmaktan ilk defa
kurtulmus, eski ben olmustum.” (Adivar, s. 57) climleleri bu ruh halinin ifadesidir. Handan’1n
birincil konumdaki otoriter erkek karsisinda varolugsal yoniine yapilan bir vurgu s6z konusudur.
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Romanda kendi evinde de “erkek gibi” olusundan s6éz edilen Handan’in kadinligindan
uzaklastirilarak yiiceltilmesi meselesi 6nemli bir husustur. Cemal Bey, esi Sabire Hanim’a
Nazim’in Handan’a vermek istedigi dersleri anlatirken “Handan’in cinsiyetini kimse pek
diisiinmez, erkek gibi kiz” (Adivar, s. 64) ciimlesi “erkeklik” hususunun yinelendigi bir baska
ornektir. Refik Cemal’in Neriman’a Handan’1 anlatirken “pek iyi, nazik, akilli bir kadin; fakat
kadin da pek diyemeyecegim. Lakirdi sdylerken, diisiiniirken onun kadin oldugunu bile insan
diisiinemiyor.” (Adivar, s. 35) sozlerinde de ayni tutum séz konusu. Halide Edib, kadin 6znenin
kamusal alana girisinin “bir 6l¢iide erkek kimligine biiriinmekle mesrulastirildigr” (Kandiyoti,
2020: 339) bilgisini hatirlatir. Modernlesme ile kamusal yasama katilma hakkini kazanan “yeni
kadin”a atfedilen roller, kadin kimliginin arka plana itilmesine baglidir. Handan’in sayginlik
kazanmaya galisirken “erkeklesir” ise buna ulasabilecegi hissine kapildigina isaret edilir. Bu
noktada Omer Seyfettin’in “gok alim hatta biraz erkeklesmis bir alim” olarak gordiigii Halide
Edib’in romanlarina dair elestirisi dikkat ¢eker. Halide Edib’in Handan ve Mev’ud Hiikiim
romanlarindaki “ihtiras ve heyecana ragmen daima bir realist” (2021: 966) oldugunu savunur.
Hem o6ncii kadin roliine sahip olmak isteyen hem de “erkeklesmis bir alim” olarak sayginlik
kazanma ¢abasinda oldugu diisiiniilen, kendi cinsiyetinin geri planda kalmasimi bilingli bir sekilde
arzu eden yazarin bireysel tarihinin 6nemli hususlar1 Handan romaninda kadin karakterin kKimlik
insasina yansir.

Handan, Nazim’m “zengin ve canli dimagi” karsisinda benliginin kiiciildiigiinii s6yleyerek ¢cok
calismasi gerektigini diisiiniir. Bu noktada da Halide Edib’in yeni kadin kimligine dair savundugu
goriisleri hatirlatan bir durum s6z konusudur. Her nesil biiyliyiip yiikseldik¢e kendisinin de
yiikselecegine duydugu inanci vurgulayan Handan ¢ok calismasi gerektigini kararli tonda ifade
eder. Kendi adinin bir hig, fakat ruhunun her sey olacagini belirtir. Handan’1n siliklesmeyi gdze
almasi, unutulmak fakat hizmetleri ile hatirlanma hayali, yazarin diger romanlarinda milli davay1
idealist bi¢imde savunan kadin kahramanlarin1 hatirlatir. “Bu karanlik ve bedbaht memleketin
basindan bagina dolasarak benden evvel gelen biiyiik ve gilizel ruhlarin insanlara mirasi olan
seyleri memleketimin insanlarinin ruhuna akitacagim ve ruhum biitiin arzular1 ve kabiliyetleri ile
memlekete dokiilecek” (Adivar, s.48) sozleri Handan’in vatanperverligine isaret eder. Halide
Edib, kadin 6zneleri “ailenin kurucusu ve milli ruhun koruyucusu” (Enginiin, 1995: 528) olarak
algilar. “Kadin sosyal gorevlerini kusursuz olarak yapabilmek i¢in, ¢ok iyi bir sekilde
egitilmelidir.” (Enginiin, 1995: 529)goriisiinii savunur. Handan aldig iyi egitim neticesinde bir
vazife listlenme hevesinde olsa da harekete gegmez. Nazim’a en biiylik emelinin tiim Anadolu’yu
dolasarak “halkin ruhunu, dimagini uyandirmak icin vaaz etmek” oldugunu agikladigi anlarda
yazarin sesi kadin karakterin sesine karisir. Nazim’in azicik giilerek onu dinledigi belirtilir.
Otorite sahibi erkegin karsisinda giiglii goriinme ¢abasi sergileyen Handan’in toplumsal
meselelere karsi duygu ve diislinceleri Nazim ile iligkisinde ortaya konulur.

II. Abdiilhamid Devri’nin yogun baskisi romanda arka planda da olsa agik bir sekilde ifade edilir.
Sokakta yiiriiyen “adamlarin agizlarinda kelepce, dimaglarinda bir ¢ember” ile resmedildigi
goriiliir. “Biitiin efkar ve tahassiis Istanbul’da durmus gibi.” (Adivar, s. 27) ciimlesi donemin agir
kosullarina ayna tutar. Siyasi goriisleri nedeni ile cezalandirilan Nazim’in Namik Kemal’in siirini
okumas1 Handan’1 ¢ok etkiler. Namik Kemal’i begenen Halide Edib, Tanzimat’in baslangicini
daha fazla sevdigini bir sOyleside belirtmistir. Yazara gore Tanzimat’in birinci kusagi, “zihniyet
bakimindan daha yiiksek” ve “daha kuvvetli ideal sahipleridir.”” (Unaydin, 1985: 162) Milliyetci
anlayist ile siyaset tarihinde 6nemli bir figiir olan Halide Edib’in Namik Kemal’in siirini romana
dahil edip Nazim’in ardindan Handan’a okutmasi bilingli bir se¢imin iiriinii olarak algilanir.
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Romanda hiirriyet i¢in miicadele eden bir eylem insani olup 6z yurdundan kagma tesebbiisiine
girismek zorunda kalan “Nazim’in kendisi de bir Vaveyla” (Bekiroglu, 1987: 77) olur. Handan,
dinledigi siiri “biiyiik vatanperverin feryadi” olarak algilar. Selim Bey dinlerken gézyaslarim
tutamaz. Handan “ben yalniz kalbimde agladim” (Adivar, s. 50) der. Duygularin1 aciga
cikarmaktan ¢ekinen tutumunun bu noktada da yinelendigi fark edilir.

Refik Cemal’den Servet’e yazilan 23 Temmuz 1905 tarihli mektupta Londra’da Refik Cemal ve
ailesinin yaninda kalan Handan’in yagmurlu bir aksam aniden Vaveyla’y1 okudugu soylenir. Pek
sevmedigi halde bu siiri etkileyici sekilde okurken 6zellikle Refik Cemal ve Neriman “hatira
yigmnlar1 arasindan” yiikselen “Oli sesi” isitip duygulanir. Hiisnii Pasa, sahte esneyislerle
ortamdan kagmaya calisirken “Vaveyla’da bir hikmet var” (Adivar, s. 99) der. Gegmisten bir
aninin biling diizeyine ¢ikmasi olarak yorumlanan bu durumda da Handan’in tereddiitler,
celiskiler ve ¢atigmalarla dolu i¢ diinyasina ayna tutulur.

Handan’a davasinda kendisine “yoldas” olmasi igin evlilik teklifinde bulunan Nazim’1 reddedisi
de kadin karakterin karmagsik ruh halinin bir gostergesidir. Diisiince ve zevk bakimindan
ortakliklarla dolu bu iliskiden hizla uzaklagmasi ve sehvet diiskiinii Hiisnii Pasa ile evlenme karar1
almasi1 okurun zihninde soru isaretleri uyandirir. “Ben varim” seslerini duydugunu, vatan igin ¢ok
calismasi gerektigini kararlikla vurgulayan Handan, Nazim’a duydugu ilgi ve sevgiye ragmen
ondan uzaklagir. “Handan’m sicak ruhundaki firtinalar” (Adivar, s. 68) eksik oldugundan teklifi
reddettigi goriiliir. Memlekette biiyiik seyler yapma idealini paylasan Nazim’in kendisine “ates,
kan, duman ve 6liim yapanlardan olur musunuz” (Adivar, s. 69) teklifinde higbir incelik ve sefkat
goremeyen Handan, “maksat evliligi” yapmak istemez. Arag olmak istemeyen kadin karakter,
kendisini “arzu nesnesi” kilacak Hiisnii Pasa ile mutsuz bir evlilige hizla siiriiklenir.

1.3. Kadim Nesne Kilan Bakisi ile Hiisnii Pasa ve Handan

Eski bir hariciye mensubu olan Hiisnii Pasa ile evliliginde Handan, cinsel arzularin nesnesi
konumuna indirgenir. Farkli kadinlarla kendisini aldatan esi karsisinda edilgenligi Handan’a dair
romanin baslarinda ¢izilen giiclii ve akilli kadin imajinin yok olmasina neden olur. Roman okuru
onun Hiisnii Pasa ile evlenmesinin nedenini sorgularken ‘“cinsel ¢ekim” hususunun altinin
cizildigi fark edilir. Nazim, Handan’in duygularina seslenmeyip onun bireysel arzularini yok
sayarken Hiisnii Pasa “g6ren” bir goz ile Handan’a dikkatle bakar. Begenilmek ve arzu edilmek
isteyen kadin bireyin kendi bedenini ve ruhunu kesfetme egiliminde olacagi diigiiniliir.
Cinselligin 6zgiir bicimde yasanmasi hususunda kadin bedenini kontrol altinda tutan erkek
egemen toplumun kusatmalarina ragmen Handan’in kadinliginin farkina varma ve benligini idrak
yoniinde egilimleri olabilir diislincesi dogar. Bu noktada Handan’1in kendi kimligine dair 6zgiirliik
arayisinin baslayacagi imidi Hiisnili Pasa tarafindan ezilmesi ve asagilanmasi ile ortadan kalkar.

Hiisnii Pasa, Handan’1 gordiigii anda onun giizelligine duydugu begeniyi agik bir sekilde ifade
eder. Erkek 6znenin kendisine “diinyanin en acayip bir seyi gibi”” hayranlikla bakmasi Handan’1
etkilemistir. Handan, Hiisnii Paga’y1 kafese girer girmez kediye doniisecek bir aslana benzeterek
onun lizerinde hakimiyet kurabilecegine inanir. “Ani surette tecriibekar, senelerce Avrupa’da
dolagmus, biitlin familyasinin ve diinyanin géziinii korkutmus bir adama hakim oluvermek hissi!”
(Adwvar, s. 73) ile dolar. Kendini kanitlama gabasini ortaya koyma bi¢imi noktasinda kadin
figilirtin hakim olma ve itaat ettirme meselesine yaklasimi 6nem arz eder. Oysa kendi sesinin daha
baskin sekilde c¢ikacagini disiindiigii evlilikte edilgenlige mahkim olur. Hiisnii Pasa ile
geleneksel bir evlilik téreni olmadan sessiz sedasiz evlenen Handan’in suskun ve dalgin
durusunun alt1 ¢izilir. “Asabindan azicik rahatsiz” (Adivar, s. 75) oldugu vurgulanan Handan’1
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omuzlarindan tutup sarsan Hiisnii Paga’nin hem hareketleri hem de alay ve sakalar1 kadin 6zneyi
bir nesne olarak algiladigini ortaya koyar. Kiiltiirlii, giiclii ve aktif bir kadin olarak resmedilen
Handan kendisine “giizel ve istiha-amiz dakikalarinda yenecek, koklanacak ve baska zamanlar
ihmal edilecek bir meyve, bir ¢igek gibi ” (Adivar, s. 36)bakan Hiisnii Pasa ile evliliginde pasif
ve gligsiiz birine doniisir.

Neriman’mn “Handan, Hiisnii Pasa’yr sever mi ve nasil sever” sorusuna aradigi yanit
diisiindiiriiciidiir. Romanda toplumsal cinsiyet rollerine uygun hareket eden Neriman’in zitti
olarak kurgulandigi diigiiniilen Handan, Hiisnii Pasa karsisinda ezikligi ve zayifligi, Refik Cemal
ile yakinlastig1 siirecte ataerkil toplumun ahlak kodlarina boyun egisi ile edilgen konumdadir.
Hiisnii Pasa kendisini aldattiginda da sesini ¢ikarmayan Handan’in sadece “onun hayatini”
yagsama ¢abas1 s6z konusudur. Juliette, Meli ve Mod basta olmak {izere farkli kadinlarla birlikte
olan Hiisnii Pasa’y1 Juliette ile eglenirken goren Server’in tanik oldugu bir olay kadinlara deger
vermedigi anlagilan Hiisnii Pasa’nin s6z ve davranislarindaki tutarsizliga ayna tutar. Hiisnii Pasa,
esi Handan’1 Juliette’in yaninda 6ver. Onu giizel buldugunu ve 6zledigini Juliette’in 6fkesine
ragmen agik bir bi¢cimde ifade eder.

Kadin karakterlerin onuru ile oynayan, kaba s6z ve davraniglari ile onlar1 kiran Hiisnii Pasa,
Handan ile siddetli kavgalarinda onun kiskangliklarindan biktigini sdyler. “Bir erkek, bir kadina
miinhasiran baglansin, bunu nerede gordiin, giizelim? Herhalde o erkek ben degilim ” diyen
Husnii Pasa’nin sozleri karsisinda aglayan Handan’in caresizligine isaret edilir. Kendisinin
“pacavra gibi” kiiciik goriildiigiinii iiziilerek ifade eden Handan’in tiim tepkilerine ragmen Hiisnii
Pasa ona yonelik hakaretlerini siirdiiriir. Neriman’in esini ayartmaya calismakla sugladigi
Handan’1n kalbini bir kuyuya benzetir. Bu kuyuya hangi duygu ne kadar verilirse verilsin alttan
sizacak ve ona yetmeyecek diye diisiiniir. Bu kavgaya kulak misafiri olan Refik Cemal, ilk defa
Handan’a acidigin1 5 Agustos 1905 tarihli mektubunda Server’e sOyler. Handan’in “pek yiiksek
olan bagmin” azicik egildigini ve “basia buyruk goriinen hiir ve becerikli tavrini” kaybettigini
fark eder. “Bu anlasilmaz, yalniz, kiigiik kadinin hayatina kendi hodkam arzularini koyanlara”
(Advar, s.102-103) 6fkelenen Refik Cemal, Handan’1 zay1f gordiigiinde ona merhametle yaklasir.
Hayat dolu bu kadinin sevme sevilme hakkimin korunmasi gerektigini savunan Refik Cemal,
Husnii Paga’nin onun kalbine girme derdinde olmadigini, ona “hiikmetmek” istedigini savunur.
Oysa Refik Cemal de Server de Handan i “basina buyruk™ hallerini elestiri malzemesi yapmustir.
Kadm bireyin kendi kimligini insa seriiveninde 6zgiir davranmasi onlar i¢in “tehlikeli” olmaya
devam eder. Erkek figiirlerin beklentisi geleneksel kadin imgesinin pekistirilmesi yoniindedir.

Ataerkil toplumun kadini ikincil konuma hapsedisini s6z ve eylemleri ile siirdiiriip destekleyen
Hiusnii Pasa, ev isleri hususunda Handan’1 elestirir: “Zaten sen kadin degilsin ki, evine bakmasini
bilmezsin ki, esya kiymetini anlamazsin ki!” (Adwvar, s. 107) Oysa Handan’in kendisine
kadinlhigin1 yasatmasi imidi ile bu evlilige adim attig1 bilinir. Evde Handan’in kirilan bir bardak
ya da kopan diigmeden haberinin olmadigini séyleyen Hiisnii Pasa masraflar1 karsilayan kisi
olarak “evin efendisi” (Adivar, s. 111) oldugunu sik sik hatirlatir. Kadin 6znenin ancak “bardak”
ve “diigme” kadar degerli kilindig: fark edilir. Nesnelesen kadin ev i¢ine hapsedilmeye baslanir.
Sokaga c¢ok ¢ikmayan Handan evde musiki ile mesgul olur. En ¢ok Nazim’in sevdigi sarkilar
calarken “glimbiirtiiyii kesin” diye seslenen Hiisnii Paga’nin tepkisi ile miizik durur. “Handan
ucarken kanadi kopmus bir kartal gibi musikinin en yiiksek, en miihtez ve ¢ilgin bir aninda”
(Adivar, s.106) kemani birakir. Sesin yiikselmesi ve aniden durdurulmasi kadin karakterin
Ozgiirliik arayisi timidinin var olmasi ve aniden yok edilmesini ¢agristirir. Sanatin Handan’in
si@inag1 olmasina izin vermeyen Hiisnii Pasa esini Londra’da birakip metreslerinin yanina gider.
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“Viicudum da o kadar senindi ki” seslenisi ile Hiisnii Pasa’ya sitem dolu bir mektup kaleme alan
Handan bunu gondermez. Kendi igindeki geliski ve i¢ ¢atigsmalar ¢ogalir. Esinin giderken kendi
benligini de gotiirdiigiinii sdyleyen Handan, esini neden memnun edemedigini uzun uzun
diisiinmeye baslar. Esi memnun etme cabasi romanin basinda geleneksel kadini temsil eden
karakterler ekseninde dile getirilirken bu noktada Handan’in kadini “hizmetgi/kéle” olarak
algilayan zihniyeti normallestiren tavri 6n plana ¢ikar. Kendi duygu diinyasinin Hiisnii Pasa icin
anlamsiz ve degersiz oldugunun bilincinde iken dahi ondan vazgecmedigi anlasilir.
Gonderilmeyen mektup Handan’in kisilan sesinin gostergesidir. “Sen metresinle, metresinin
kollart arasinda iken bu kelimeleri okuyup esneyeceksin, degil mi? Hayir, elem, 1stirap —ne
ehemmiyeti var— nihayet beni kahredebilir, fakat beni sdyletemez” ifadesinde bir direnis s6z
konusudur. Kadin karakterin aci ¢ekerken yasadigi i¢ hesaplagmalara ragmen esine kisa ve
mesafeli bir not yazip onu rahatsiz etmeme cabasi “fedakar/cefakar” kadin imgesini pekistirir.
Kendisine para gondermeyen Hiisnii Pasa’ya bu konuda sitem etmeyen ve masraf olmamasi igin
sokaga dahi ¢ikmadigini sdyleyen Handan kisa mektubunu eglence temennileri ile noktalar.

Hiisnii Pasa’ya yazilmis fakat gonderilmemis bir diger mektupta iki husus dikkat ceker.
Handan’1n ¢eliskilerle dolu i¢ diinyasi nedeni ile tiimliige/ biitiinliige kavusamama hali s6z konusu
olur. Mektupta Refik Cemal ile yapilan okumalardan sonra dimaginin her tarafa hakim oldugunu
“metin bir kadin kudreti” ile hareket ettigini sdyleyen bir Handan resmedilir. “Metin bir kadin
kudreti” ile doldugunu soylese de aynit mektupta onun evlilige dair kosulsuz sadakat ve baglilik
vurgusu agiktir. Handan, temizligi ve sonsuzluguna dikkat cektigi evlilikte esine ihanet edenin
lanetlenecegini savunur. Kagit sepetine giden mektuplar kendisini dogru ve agik bigimde ifade
edemeyen kadin 6znenin degersizlesme seriivenine ayna tutar. Hiisnii Pagsa, Handan’a yazdigi
mektupta onarict/ iyilestirici bir eylemden s6z etmez, ona sadece sabretmesini sdyler. “Bu benim
olan sey de benim elimi uzatacagim dakikay1 beklesin” (Adivar, s.124) diyen Hiisnii Pasa’nin
“gaddar ve hilekar” oldugunun bilincinde olan Handan’in kabuslar1 ¢cogalir. Handan, “cinnetle
penge pengeye bogaz bogaza” kaldigr gecelerde kendisini “bir pagavra gibi, bir avug toprak gibi”
(Adivar, s.125) hissetmistir.

Birlikte oldugu kadinlari sadece bedensel 6zellikleri, cins kimlikleri ile anmay1 uygun goren
Husnii Paga, 27 Mart 1906 tarihli mektubunda “asagi yukari ¢ok muhtelif sekilde ayn1 seydiler:
bir kadin!” (Adivar, s.138) diyerek kiiglimseyici tavrini ortaya koyar. Ocak/aile denilen bagin da
kendisi i¢in anlamsiz oldugunu agiklayan Hiisnii Pasa’nin Handan’a yonelik acimasiz tavrinda
siddet egilimi de s6z konusudur: “Seni siiriikleyip yerlere yatirmak, seni ayaklarimla ezmek, senin
basini ¢amurlara siiriiklemek hevesiyle yaniyorum. Onun i¢in, seninle yasayamayacagim. Fakat
sen benimsin ve benim kalacaksin.” (Adivar, s.139) Asagilanan ve 6tekilestirilen kadini bagiml
figiir olmaya zorlayan bu sozler erkek hegemonyasinin yansimasidir. Tahakkiimiin bir aracina
doniisen otorite “emir komuta zinciri” olusturur. “Bagimli kisilerin kendilerini, yalnizca umutsuz
birer kurban olarak gérmemesi” i¢in otoritenin “g6zle goriiliir ve anlagilir” hale gelmesi gerekir.
(Sennett, 2017: 212) Handan, hem bedeni hem de ruhunda aci dolu deneyime neden olan ezme-
ezilme iliskisi karsisinda direng gosterme timidini barindirsa da geleneksel degerlerin {irettigi
kadin imgesine uygun davranislar sergiler. Hegel’in koéle-efendi diyalektigini hatirlatan iliskide
kadin bireyin oncelikle “efendi” konumundaki esinin gii¢ kaynagina dair farkindalik yasamasi
beklenir. igindeki efendiyi kovmay1 basaran kadinm zihni dzgiirlesecektir. (Sennett, 2017: 57)
Oysa Handan sadece bekler ve onun bu hareketsizligi kadin 6znelere ataerkil toplumun dayattig
cinsiyet rolleri ile uyumludur. Halide Edib, romanda erkek egemen toplumun bask1 ve denetimini
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ortaya koyarken “eril sOylemin kadin imgelerini yeniden yaratmakla kalmaz, ataerkil etigi
yeniden tireterek kadinin varligini verili ahlaki normlar i¢ine hapseder.” (Uygun, 2001: 22)

Kendisini dengesiz/ tutarsiz olmaya zorlayan, atesli bir hastalifin pengesine diismekten
kurtulamayan Handan etrafindaki her seyi parcalama istegi ile doludur. 20 Mart 1906 tarihli
mektubunun sonunda “bitmemis mektuplardan” notu dikkat ¢eker. Bitmemislik, eksik birakilma
hali ve pargalilik kavramlari hastalik siirecinin resmedilmesinde 6nemli rol iistlenir. Dimag, ruh
ve kalbi tahrip eden “bunalimlar, kisinin bilincinin dogasini degistirir” (Sennett, 2017: 148)
Menenjit teshisi konulan hastalik siirecinde gegmisi sorgulayan Handan’1n i¢ hesaplagmalart onun
ben(lik)sorgusunun {iriiniidiir. Kendi ben’inin 6tekisi ile yilizlesmeye baglasa da yasak askin
pencesinde act c¢eken ruhu ile resmedilmesi s6z konusudur. “Handan’in tahassiisleri” ve
“Handan’1n tahassiislerinden” bagslikli kisimlar susturulan bedenin ¢agrisini yansitir.

1.4. Bedenin Ozgiirliik Arayis1 ve Kaybolusu

Evden ayrilan Hiisnii Pagsa’nin ardindan buhrana siiriiklenen Handan’in gegici bir biling kaybina
uzanan hastalik siireci baglar. Romanda Handan’in tahassiisleri baslikli kisimda yer alan
“Kendimi kaybettim, neredeyim?” (Adivar, s.192) sorusu varolugsal sorunun gostergesidir.
Halide Edib’in Handan’a “kendini inkar etme” (Sonmez, 1973: 98) mesaji verme bigimi
sorgulanmasi gereken bir husustur. Romaninin trajik sonu kadin bireyin romanin basinda
resmedilen giiglii halinden tamamen uzaklasmis, garesizce kendisi 6liime siiriikklemis oldugunu
disiindiriir. “Ruhun ii¢ kudreti” olarak tanimlanan hafiza, kavrayis ve irade (Yates, 2020:60)
kadin 6znenin 6zgiirliik arayisina yon vermektedir.

Kendini bilme, kendini dogru anlama ve tanima noktasinda yiizlesmelerin, i¢ hesaplagsmalarin
merkezde oldugu romanda “bilme” ve “biling” kavramlar: énemli rol oynamaktadir. “Bilmek,
icimdeki bu bir¢ok kirik seyleri birbirine baglamak i¢in yaniyorum” (Adivar, s.190) diyen
Handan’im ateslenen bedeninin tepkileri onun bastirilmig kimligini ortaya koymaktadir. Romanda
gecmisi parca parca hatirlama ve sayiklamalarla aci iginde bir yiizlesme s6z konusudur. Fakat
gelecege dair zihinsel imgelerin 6zgiir bir bi¢imde ortaya konulamadig: anlagilir. Hem gegmisin
hem de simdi’nin degerleri kurucu giice sahip olsa da gelecege dair imgelemin yokluguna 151k
tutulur. Tiimlenme/biitiinlenme arayisina ¢ikacak giiciin, umudun ve cesaretin bulunamayist
toplumsal normlarla iliskilendirilir. Beden ve ruh acis1 “insanin kendi kendisiyle ve baskalariyla,
diinyayla iligki kurmasmin farkli bir bi¢imidir.” (Borgna, 2013: 48) Handan’in gerilim ve
cikmazlan yansitilirken kendisi ve yakin cevresi ile iligkilerinde koyulagan bir yalmzlik 6n
plandadir. Hem sosyal yonler hem de varolugsal olgularla resmedilmeye calisilan aci dolu
deneyimde imkan ile imkansizligin, su¢ ile masumiyetin, kavusma ile ayriligin sorgusunda
Handan “hi¢bir su¢ islenmedigi halde de umudu daglayan sugluluk hissi” (Borgna, 2013: 49) ile
dolar. Kendi igsel bunaliminin bagindan itibaren onu vefa ve sevgi ile tedavi ettikleri belirtilen
“iki ¢ift sevgili kardes” diye tanimladig1 Refik Cemal ve Neriman’a minnettarligi onun duygu
diinyasin1 sekillendirmede onemli role sahiptir.“Neriman, benim ninem, kardesim, dostum,
cocugum, her seyim” (Adivar, s. 34) diye diisiinen Handan, sayiklamalarmmda kimi zaman onu
rakip olarak goriip diismanca ifadeler kullanmis olsa da esi ile yakinlagsmasini biiylik bir “glinah”
olarak algilar ve i¢ hesaplagmalara bogulur.

Yasak bir agka siiriikklenen Handan’m Refik Cemal’e kars1 hissettigi seyin tehlikeli ve hain bir
seye donlisecegine inandigi, kendisini Neriman’1 kiskanan bir “hain” olarak gérmeye basladigi,
Hiisnii Pasa’ya yazdigi bu mektubun da esine yazilmig fakat gonderilmemis “kiil yahut siipriinti”
(Adivar, s.132) mektuplar arasinda yer alacagi belirtilir. Handan’1n bastirdig i¢ seslerini yiikseltip
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ben’i / benligi ile karsilastigi anlarin samimi duygularini aktarma ¢abasi s6z konusudur. Daha
once kendisini anlamak/tanimak i¢in biling, kalp ve ruhuna gercek anlamda odaklanmadig:
diistiniilen kadin karakterin bedeni biiyiik bir gerilimin mekani olur. Handan yasak agka dair
belirtileri fark ettigi andan itibaren kendi 6liimiine dogru bir i¢sel yolculuga cikar. Kadin bireyin
cinsel arzularma dair yasadig1 farkindalik onun kendisini su¢lu addetmesinin temel nedenidir.

Cinselligin tertibat1 ve isleyisi, giicii elinde bulunduranlara baglidir; ¢iinkii cinsellik, “iktidarin
bedenler ve onlarin maddesellikleri, gii¢leri, enerjileri, duyumlar1 ve hazlar1 {izerindeki etkileri
¢evresinde diizene soktugu” (Foucault, 2020: 111) 6nemli bir 6gedir. Kadin 6zne kendi bedeninin
sahibi olabilmek icin iktidar aglarina kars1 miicadele etmelidir. Bireysel 6zgiirliik arayis1 m1 yoksa
sosyal kontrol mekanizmasi ile topluma uyumu mu tercih etmeli noktasinda yasanan kararsizlik,
varolussal soruna isaret eder. Varolugsun zitliklardan kaynaklanan gerilim unsuru bireyin i¢ ve dig
diinyasina sekil vermektedir. “[FJarkli yonelim ve duygulara sahip, kendisinden cok farkli
seslerin ¢iktig1 bir enstriiman” olarak insanin uyum arayisi1 “kendi i¢indeki uzun bir yiirlyiis”
(Tasdelen, 2013: 64) ile bir sonuca ulasabilir. Handan’in buhran gegcirdigi ve duygularim
denetleyemedigi evrenin anlatildig1 béliimde kadin karakterin i¢sel yiiriiyiisiinde kendisini “hain”
ve “glinahkar” olarak tanimlayip acisini ¢ogaltmasi onun i¢ ¢atigsmalarinin tiriiniidiir. “Ben artik
zelil ve sefil bir glinahkar oldum. Ben artik tarihin en mel’un ¢ehresi Yahuda’ya bir nazire
oldum.” (Adivar, s.199) diyerek ihaneti nedeni ile kendisini de cezalandirilmasi gereken bir kimse
olarak goriir. Bedenden yiikselen arzular su¢ unsuru olarak goriiliirken agkin 6zgiirlestiren giicii
degil yikicilig1 6n plandadir.

Ozgiir bir kadin birey olarak bu i¢sel uzun yolculugu tamamlamak yerine onun kendisini intihar
gibi algilanan bir 6liime dogru siiriiklemesi s6z konusudur. Handan’in kendi uyumsuzlugu ile
yiizlestigi igsel bunalimlarin anlatildigi evrenin biling yitimi ile paralel olmasi onemlidir.
Denetimin olmadig1 noktalarda 6zgiirliik arayisinin timit 1s1klar yakilsa da bunun uzun soluklu
bir kimlik doniistiiriicii glice sahip olmadig1 anlasilir. Kadin 6znenin erkek egemen kiiltiiriin ahlak
ve namus anlayisi ile kendi kadinlig1 arasinda yasadigi bocalama (Uygun, 2010: 23) onun i¢ine
kapanmasinda etkin rol oynar. Yasak agka hem Handan’in hem de Refik Cemal’in bakisinda
“diisiis” olarak algilanan bir giinahkarlik durumu s6z konusudur, fakat onun bir baskasi ile bu
konuda yazismasi dikkat ¢eken bir husustur. Kadin &6znenin igsellestirdigi degerler onu
cikmaza/agmaza siiriikler. Oysa erkek 6zne kendisini anlama ve anlatma ¢abasi ile hareket etmeyi
stirdiiriir.

Refik Cemal, Handan ile yasak agka ilerleyen seriiveni anlama g¢abasi ile kendi degisen, doniisen
duygularini yazar. 4 Nisan 1906 tarihli mektupta i¢ diinyasinda yasananlari aktarma imkan1 bulan
Refik Cemal, Server’e itiraflarda bulunarak Handan’in onu ¢ok etkiledigini ve ruhunda yarattigi
essiz giizelligin aslinda oldiiriicii bir zehir oldugunun farkinda oldugunu ifade eder. Kendi
“dimagina, kalbine ve ruhuna” yerlesip yayilan bu duyguyu ortmeye c¢alismanin artik faydasiz
olacagim disiinmektedir. (Adivar, s.146) Dimag, kalp ve ruhta yasanan degisim doniisim
romanda onem arz eder. “Diisecek, yanacak, mahvolacaktim” diyen Refik Cemal, yanina Dr.
Charles geldiginde utanmasa ¢ocuk gibi aglamak ve onun boynuna atilmak istedigini belirtir.
Refik Cemal Handan’a dair romanda once olumsuz duygular barindirir, fakat ona &zellikle
hastalik siirecinde bakicilik yaptig1 evrede onunla yakinlagir. Refik Cemal’in Handan’1 kendisine
muhta¢ halde gordiigii anlarda ona dair olumlu duygularinin olusmasi kadinin zayif ve edilgen
temsillerinin kadin erkek iliskilerinde uyumu saglayici etkisini diistindiiriir.
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Handan’in eski ve yeni halini mukayese eden Refik Cemal: “Bu yeni alil Handan iste bu benim
ruhumun sevgilisi” diyerek Handan’in kendisine muhtag, zayif halinde “onun gdzlerine ziya,
onun ellerine degnek, onun biitiin ihtiyacatinin hizmetkar1” olacagim soyler. Handan’1in “yetim
ve ebediyen yalniz sakat ruh” tasidigini sdyleyen Refik Cemal, 15 Mayis 1906 tarihli mektubunda
Server’e Handan’in yeniden hatirlamaya baslamasindan, “zekasmin geri donmesinden” azicik
korktugundan s6z eder. Romanda belirtilen nitelikleri nedeni ile Batililagmus, ilerici ve yenilikgi
bir 6zne oldugu diisiiniilen Refik Cemal’in ¢eligkili bir tutum sergiledigi anlasilir. (Atabagsoy,
2019: 75) Refik Cemal’in Handan’1 bakima muhta¢ gorme dilegi onun duygu ve diisiince
diinyasindaki ikilemlere 11k tutan 6nemli bir ayrintidir.

Romanda Refik Cemal yasak agki “diisiis” olarak niteler ve Handan’in da “diismeyecek”
kadinlardan biri oldugunu savunur. Bu noktada kadinin varligini giinah kavramu ile iligkilendiren
eril bakisin karakterler tizerindeki etkisine 1sik tutulur. Refik Cemal, mektubunda Handan’a
duydugu aski dile getirirken Adem ve Havva’nin “cennetten ¢ikmadanki hayatlarimni yasiyoruz .”
(Adivar, s.179) itirafinda bulunur. Server, 9 Temmuz 1906 tarihli mektubunda Refik Cemal’e
“Tevrat’a nazire mi yapmak istiyorsun” sorusunu yoneltir. “Fakat Adem Babamizin Havva’dan
once evli ve ¢ocuk sahibi olmadigini unutma” (Adivar, s.182) uyarisinda bulunur. Erkek 6znenin
i¢ seslerini duymasina araci olan Server’in yargilar1 Refik Cemal’i diisiindiiriir. Erkek 6zne kendi
icinde yasananlart muhakeme edecek, giivenilir bir dost ile yazigmaktadir. Romanci olsa bu agk1
yazacagimi ifade eden Server, “seninle Handan da edebiyatta ebedi birer ¢ehre olursunuz.”
(Adivar, s5.183) der. Reel diinyanin gergeklerine 1s1k tutan Server kimi zaman dis ses kimi zamansa
i¢ ses olarak konumlanir. Refik Cemal’in i¢ diinyasi tasvir edilirken digsal ve igsel etkilere hem
kendisi hem de yakin arkadasi tarafindan ayna tutulur.

Handan’in hayatinda derin iz birakan olay ve durumlara dair sanrilari, i¢sel sancilarinin
yogunlugunu ortaya koyan sayiklamalari canli bir tabloda ortaya konulmaktadir.’® Handan’in
dimag, kalp ve ruhunda hapsedilmis gercekligi ile yiizlesme anlari hastalik evresinde celiski ve
catismalarla dolu bir sekilde ortaya ¢ikar.® Fiziksel benlik ile manevi benlik arasindaki iliski
ozellikle hastalanma deneyimine odaklanarak dile getirilir. (Durakbasa, 2012: 233) Kadin
bireylere modern yasama dahil olurken sartlar sunan ve sinirlar ¢izen erkek egemen toplumun
normlari nedeni ile bilingdisina hapsedilen duygular beden ve ruh sagligini olumsuz etkiler. Julia
Kristeva, depresyonun kaynagini “sozciikler ve duygular arasindaki bogluk/ayrilik” (Durudogan,
2011:876) ile agiklar. Bastirilan kadinligin disavurumu, bedenin sesinin yiikselmesi ile iligkilidir.
Biling yitimine ugradigi andan itibaren Handan’in kendi kimligine yabanciligi ortaya
¢ikmaktadir.

“Oteki ben™i ile karsilasan Handan, zihnine ve kalbine vurulmus zincirler ile yiizlesir. Arzu ile
agska yonelen Oznenin iizerindeki baskinin siddeti artar. “Handan’mm kendi ‘ben’ine

5 Hastalik giinlerinin tasvirinin basarisinda yazarin kendi deneyimlerinin etkisi s6z konusu olabilir. 1910°da esi Salih
Zeki ikinci evliligini yapma isteginden vazge¢medigi i¢in dokuz senelik hayat arkadasligini sona erdirdigini Mor
Salkimli Ev’de belirten Halide Edib, ii¢ ay yataktan ¢ikamayacak kadar kotii giinler gecirmistir. (Adivar, 2020: 191)
Yazarmn Salih Zeki ile evliliginde yasananlara dair ayrintilara yer vermeden yazdig1 anilarinda “gittikce belirginlesen
bir nesnellik ve hakimiyetle metnine ve kendine 6zdenetim uyguladigi ¢ok agik¢a hissedilmektedir.” (Gokalp,
2015:123) Handan romaninda bilincin yitime ugramasi ve beyin hummasina yakalanma meselesi denetim disina
¢ikan duygularin aktarimi ve 6znellik hususunda 6nemlidir. Handan, gonderilmemis olsa da kaleme aldig1 mektuplar
araciligiyla cesur bir sekilde kendi duygulari ile yiizlesir.

® Ruhsal sorunlarin ve tiiberkiiloz vb. hastaliklarin edebi eserlerde sikga ele alinmaya basladig: bir dénemde Halide
Edib’in “bir tiir nevroz tablosu ¢izmeye ¢alistig1” ve kahramanini “dénemin histeri anlatimlarinin etkisinde” (User,
2020: 5) kurguladig diisiiniilebilir.
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yabancilagsmasi, her seyden dnce onun kendi ‘ben’ini, olumsuz ‘6teki’nin karanlik evreninde
gormesiyle trajik ¢atismaya doniisiir.” (Sahin, 2010:33) Handan, kendi gercekligi ile yiizlesmeye
basladiginda varolussal sorun derinlesir. Benligini 6zgiirce kesfetme imkaninin dogdugu alanda
belleginin gegici olarak kaybi “bilingli 6zne” insasinda 6nemli bir husustur. “Bilingli ve farkinda
ben yasantisinin “diistiniimsellige” dayanmasindan yola ¢ikarsak bilincin gerek sartinin hafiza
oldugu” (Tuna, 2018: 53) anlasilir. Handan hatirlamaya basladiginda zihinsel faaliyetleri ile
“bilingli ben” arasindaki baglantilar onun trajik 6ykiisiinde resmedilir.

Cikmaza stiriiklenen ozgiirliikk arayisinda kendisini kokmus, tefessiih etmis bir leke, bir et
pargasi(Adivar, s.200)olarak goren Handan, benligini degersiz olarak algilar. Refik Cemal ile
sevistigi anlar1 ateslendigi ve “dimag1 hasta” bir insan olarak fena riiyalar gordiigii zaman dilimi
tanimlar. Kadin karakterin 6zbeni ile yiizlesmeye basladigi anlarda siirekli ¢ocukluk yillarini
hatirlamas: dikkat ¢eken bir husustur. Masumiyete doniise isaret eden sayiklamalarda Refik
Cemal kadin karakterin imgeleminde sefkat ile ona el uzatan ve giiven duyulan “baba” figiirii ile
i¢ igedir: “Nasil birdenbire zayif bir kadin oldugumu hissettiren harareti, vefasi ve kudretiyle
kalbimi oksayan bir temas, onun elini ¢ok seviyorum. Iste cocukken babamin elini nasil
seviyorsam yine 0yle seviyorum sevgili, sevgili el!” (Adivar, s. 202)

Hatirlama ve sayiklama anlarinda babasinin yiiziine bakamadigini sdyleyen Handan’1n yiiziindeki
lekeleri “giinah lekesi” addetmesi ve “yliziime bakmayiniz” uyarisini yinelemesi onemlidir.
“Korkuya dayal1 bir deneyim” olan otorite, modern toplumlarda “utanma duygusu” ile saglanan
denetimle siirmektedir. (Sennett, 2017: 112) Duygu gegisleri yasadig1 bir evrede toplumsal
denetim mekanizmalar1 nedeni ile tahrip olmus kimligi karsisinda Handan biiyiikk utang
duymaktadir. Kadin 6znenin kirlenmislik/glinahkar olma duygusu ile dolu olmasi iktidar
iliskilerine isaret eder. Handan kendisini “suglu” goriip bedeninin denetim altinda olmasina boyun
egerken imgeleminde masumiyeti ¢ocukluk yillarinin gectigi ev/yuva ile iligkilendirir. Baba
ilemutlu olunan yillara sigimma cabasi dile getirilirken masum ve su¢lu olma zithig: ekseninde
karmasik bir zihnin varlig1 s6z konusudur. “Ben alt1 yagindayim babacigim, kim demis yirmi alt1”
diyen Handan, gercekligin sertligini reddetmek ve ondan kacip kurtulmak igin ¢abalar. “Inanimiz,
onlar birer masal, onlar1 sen bir kitapta okumustun. Hi¢ ben Handan olsam simdi dizinde oturur
muyum” (Adivar, s. 208) cilimlesi ile simdi’nin krizini gegmisin i¢ huzuru ve masumiyeti ile
asmaya cabalayan Handan, babasina seslenir ve kendisinin artik “fena” oldugunu soyler.
“Topragmm siyah ve soguk zulmetine” (Adivar, s.204) girdigi anda ruhunun lekesinin
saklanabilecegini diigsiinen Handan’1n adeta intihar eder gibi 6liime siiriiklendigi anlasilir.

Halide Edib’in “kadinin iistiin 6zelliklerini, giiciinii ve yiliksek ahlak anlayisinin gerektirdigi soylu
davranisini kanitlama amaci1” (Moran, 2004: 155) romanda kadin karakterin yasadigi i¢ ¢atismada
baskin rol oynar. Handan romanin basinda “yeni kadin” simgeleri ile betimlenirken onun akill
ve kiiltiirli oldugu vurgulanir. Kurgulanan kadin karakterin yok olusu, bellek yitimine ugradigi
siirecte yilizlesmek durumunda kaldigi ben’i ile ortaya ¢ikan, onu toplumda “lekeli” hale getirecek
arzularm da yok edilisidir. Yazar, bilgiye susams, kiiltiirlii bir modern kadini kurgularken bir
taraftan da i¢ diinyasinda ac1 ¢eken kadinin ruhsal krizini resmetmektedir. “Handan, bir karakter
olarak yazarm yarattig1 ve psikolojik boyutlar1 olan en etkileyici kadin tiplemesidir.” (Argunsah,
2016: 158) Yazarin zihnindeki ideal kadin imgesinin romanda kadin karakterin trajik sonunda
etkili oldugu diistiniilir.

Handan, Paris’teki hastanede &liir ve cenazesi Istanbul’a getirilir. Istanbul’da mahalle sakinlerinin
Handan’in 6liimii karsisindaki tutumu onlarin yeni kadin kimligine dair suglayici ve 6n yargil
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tavrin1 ortaya koyar. Haci Murat Efendi, kendisine cenazeye neden katilmadigini soran Harbiyeli
genc oglu Hasim karsisinda dnce sessiz kalir, ardindan “Kiz Paris’te 6ldii diye mi baba” sorusuna
karsilik “Allah taksiratini affetsin!” der. Handan’1 yargilayan sozlere karsilik oglu: “Bana kalirsa
etmistir bile. Zavalli kadi!” (Adivar, s.211) diye yamtlar. ideal kadin modelinde tasvir edilen
Handan’in kimligini olumlayan Hasim, onu talihsiz bulur. Muhafazakar ailede Hagim’in olaya
farkl bir ¢izgi ile yaklagmasi1 yazarm toplumda yasanan eski-yeni ¢atigsmasini tiim taraflar ile
yansitma c¢abasini diisiindiiriir. “Baglar1 sikisinca camiye kosarlar” (Adivar, s.212) diyen baba
figiiri, modernlesme cabasi igindeki bireylerin dinden uzaklagmalarini elestirir. Cenazede
imamin cemaate sorusunu tuhaf buldugunu dile getiren Hasim’e gore “ahirete gitmek igin
insanlarin tevecciihiinden yapilmis bir hiisn-i sehadet tezkeresi[ne]” ihtiyag duyulmamalidir.
“Giinaha girme, Hagim.” (Adivar, s. 213) uyarisi onun ailesinin yasam tarzindan farkli bir isleyise
sahip zihne sahip olduguna isaret eder. Handan’1 ataerkil toplumun ahlak 6lg¢iitleri dogrultusunda
yargilayan ailesinin karsisinda yeni neslin temsilcisi konumundaki Hagim, “yazarin sozciisii” ve
Onyargilarla elestirilen, horlanan, dislanan kadinin koruyucusu (Kefeli, 2002: 77) olarak
diisiintilebilir.

Hagim ailesinin 6n yargili tutumuna ragmen cenazede gozlemledigi hususlar1 anlatmay siirdiiriir.
“Birakiniz, ben tabutumu yalniz bile tasiyabilirim. Onu sagliginda benim kadar kim tagimist1?
(Advar, s. 213) diyen Hiisnii Pasa’nin Refik Cemal’e saldirmasi térenin dikkat ¢ekici sahnesidir.
Hiisnii Pasa, karisinin hastalig1 kendisine bildirildiginde metresi ile vakit gecirmeyi tercih etmis
bir es olsa da cenazede adeta bir baska kimlige biiriinmiistiir. Refik Cemal Bey’in yakasina sarilip
karisin1 6ldiirmekle suglamigtir. Hasim, bu tabloyu resmederken Refik Cemal’i de Handan gibi
“zavall’” bulur. “Eger halkin helaline goz dikti ise gozii kor olsun. inci gibi karis1 var.” diyen
annesi Liitfiye Hanim ile farkli diistinmektedir. Babasinin 6liileri hayirla yad etmek gerektigi
uyarisi karsisinda annesinin su sozleri kadin karakterin modern kadin kimligine bakigini yansitir:
“Cemal Bey’in alafranga kizlarmin biiyiigii degil mi? Imansizligin sonu budur, efendi. Acimana
sasiyorum. Allah ona ahrette yatacak yer verecek mi samiyorsun? Biitiin omrii gavur
memleketlerinde gecti.” (Adivar, s.214)

Handan’1 “ten seriivenine yaklasimi agisindan cesur, dncii bir roman” (fleri, 2010: 16) olmasina
ragmen metnin sonunda kendi arzularina kulak vermeye ¢aligan, 6zgiirliikk miicadelesinin heniiz
basinda olan kadin kimligine tahammiilsiiz kimselerin sesi yiikselir. Eril sdylemin belirgin
kilindig1 bu son bolimde kendi varligini inkar etmeyip benligine sahip ¢ikmak isteyen fakat
“glinahkar” olarak algilanan kadinlara ceza verilmesi gerektigini savunan figiiriin de kadin
kimligini tasimas1 onemlidir. Kadin figiirlerin kendilerini var etmek i¢in toplumun kurallaria
uymak durumunda oldugunu hemcinsleri hatirlatir.

Cinsiyetlerinden arindirilmaya ¢aligilan, “iffetli” olmalar1 gerektigi vurgulanan kadin
karakterlerin kurgusu kadinin toplumsal konumunu belirleyen sartlar1 ortaya koyar. Romanin
sonunda Handan’in o6limi ile “fitne bertaraf edilmis, seytan engellenmis, kotiilik kadin
romancinin kendisi tarafindan savusturulmustur.” (Kandiyoti, 2007: 160)Eril sdylem ile dikkat
¢eken romanin “Handan gibi siradisi bir kisilik olma giicii tasiyan bir kadina yakismayacak bir
son” (Uygun, 2001: 25) ile noktalanmas elestirel bakisla degerlendirilmesi gereken husustur. I¢
catismaya siirliklenen kadin 6zne, hezeyanlardan kurtulmasi icin gerekli giicii kendisinde
bulamayip pasif, zayif ve garesiz kilinmistir. Bagkaldir1 olmadan bir doniisiim saglanamayacagi
bilinci ile var olug ¢cabasindaki kadin bireyin yok olus 6ykiisii anlatilmistir.
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Sonu¢

Handan romani esere de adini vermis; baskisi konumundaki kadin karakterin trajik dykiistinii hem
duygusal hem de realist bir tavirla yansitir. Handan’1n kimlik kurgusunda yazarin savundugu ideal
kadin imgesinin etkisi s6z konusudur. Romanin basinda Handan disadoniik, aktif, enerjik ve
bilgili, cesur, idealist, 6zgiiveni yliksek, cesur bir kadin iken yikima siiriiklendigi evrede giicsiiz,
pasif ve icedoniik birine doniisiir. Romanda Cemal Bey’in “alafranga kizlari” mahallelinin
kinayici tavirlarina ragmen yeni kadini temsil eden bir yagam tarzina sahiptir. Kadin 6zne kamusal
alanda goriiniirliikk kazanirken listlin niteliklerinin alt1 ¢izilir. Gorgili ve kiiltiirii ile 6ne ¢ikarilan
kadinin giindelik yasam pratikleri Batililasan toplumda simgesel deger tasimaktadir. Hem aldig
dersler hem de okudugu kitaplarla edindigi kiiltiirel donanim, kadin karakterin esi tarafindan
aldatilmas1 ve bu nedenle hastalanmasi eserdeki otobiyografik unsurlarin gostergesi olarak
okunabilecek hususlardir. Nazim’in yaninda Anadolu’ya gitme ve ¢ok c¢alisip ulusa faydali olma
diisiincesinden s6z eden Handan’in sesi Yeni Turan ve Atesten Gomlek romanlar1 basta olmak
iizere milll dava meselesi ekseninde yazilan romanlarin kadin imgelerini diistindiiriir.

Handan, erkegin hayatindaki “yoldas” kadin olmak istemedigi i¢in Nazim’in evlilik teklifini
reddeder ve onun intiharindan sonra aci ¢eker. Nazim’in intiharinin ona yiikledigi olumsuz
duygular aslinda yagaminin ilerleyen yillarinda Handan’1in farkli mekan ve uzamlara tagidig: bir
acidir. Secimleri {izerinde diisiinmek zorunda birakilan, se¢imleri nedeni ile bedel 6deyen
Handan’in Nazim ile iliskisi onun kendi kimligini anlama/tanima noktasinda bir baglangi¢ gibi
algilanir. Handan, birlikte olmak istedigi erkegi secerken kendi kadinliginin ve benliginin de
farkina varir. Nazim’in yaninda 6ne ¢ikma g¢abasi, otoriter sesini duyurma, kendi gercekligini
ortaya koyma, varligimi dis c¢evreye duyurma miicadelesinin gostergesi olarak okunabilir.
Modernlesen toplumda kadinin kimligi erkek otoritenin temsilcilerinin kontrolii altindadir. Oysa
Handan, 6zellikle “gii¢lii” kadin olarak resmedildigi bdliimlerde, s6z ve davraniglari ile isyanin
seslerinin duyulmasini saglar.

Otoriter bir figiir olan Hiisnli Pasa’nin romanda Handan’in giiciinden rahatsiz oldugu anlasilir.
Hiisnii Pasa ile cinsel bir ¢ekim nedeni ile evlenen Handan, kadinliginin ilk kez baskin rolde
oldugunu diistinmiistiir. Bu evlilik kararinin nedeni okur nezdinde anlasilir degildir. Nazim’in
karsisinda kendi sesini duyurma, bireyligini ortaya koyma cabasindaki modern bir kadinin
Ozgiirliik arayisina yonelecegi disiiniiliir, fakat Handan ani bir kararla evlenir. Kendisini aldatan
esi tarafindan ezilip asagilansa da onu bekleyen kadin karakterin geliski ve i¢ ¢atigsmayla dolu
yasami giderek zorlasir. Edebiyata, resim ve miizige ilgi duyan Handan’1 siiriiklendigi kuyudan
sanatin ¢ikarabilecegi hissi uyansa da bu kurtulus gergeklesmez.

Biling yitimine ugradigi evrede Refik Cemal ile yakinlagan Handan, eril sOylemin insa ettigi
namus ve ahlak anlayisina uygun davranmadigma inanarak kendisini hain ve giinahkar olarak
algilar. Adem ile Havva mitosu ile kadin bireyin suglu/giinahkar ilan edilisini yiizyillardir
dolasima sokan ataerkil kiiltiiriin yaklasimini pekistiren bir tutum sergiler. Romanin hem basinda
hem de sonunda ataerkil kiiltiiriin dayattig1 degerleri igsellestirmis geleneksel kadin tiplere yer
verilmesi erkek hegemonyasinin koklerinin derinligine isaret eder. Cemal Bey’in ve Hac1 Murat
Efendi’nin esleri eski kusagi temsilen yerlesik degerleri korurlar. Dogu- Bati ¢catismasinin kadin
erkek iliskileri, evlilik ve egitim gibi konulara nasil yansidig1 romanda zitliklarla oriili bir kurgu
ile resmedilir. Degerler ilizerinden yasanan ¢atisma, Handan basta olmak iizere karakterlerin
yasaminda mutsuzluga neden olur.
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Romanda anlayish ve efendi bir erkek olarak olumlu figiirlerden biri oldugu gézlemlenen Refik
Cemal’in yasaminin ¢eligkilerle dolu olmasi dikkat ¢ekmektedir. Tehlikeli ve korkung bir kadin
olarak gordiigii Handan onun zihnindeki kadin imgesine uymadigi i¢in 6nce diglanir. Refik Cemal
egitimli ve anlayish erkegi simgelese de onun kendine diiriist davranmadigi anlasilir. Sessiz,
suskun ve anlayisl es/anne olan Neriman ile mutsuzdur. Evliligindeki bosluklar1 sonradan fark
eder. Kendi yasamindaki ikiyiizlii tavr ile yiizlesme imkani buldugunda da kendi gercekligi onu
rahatsiz eder. Bireyin kendi arzularinin farkina varmasi, yasamini degistirme giicii ile baskaldirip
yenilenmesi onun goziinde “diislis” olarak algilanir. Verili degerlerle insa edilmis kimliklere ve
rollere uyum saglama zorunlulugu kabul goriir. Kadin haklar1 miicadelesine biiytik katki sagladigi
bilinen Halide Edib’inde romanin trajik sonunu kurgularken bu zorunlulugun tesirinde oldugu,
toplumun sosyal ve kiiltiirel sartlarini1 goz ardi etmedigi anlagilir.

Handan toplumsal bir degisimin 6nciisii olabilecek kiiltiir ve beceri ile donatilir; fakat yasak ask
nedeni ile 6liime siiriiklenir. Ozgiirliik arayisinda Handan kendi potansiyelini goriip insa edecegi
kimlik sayesinde tiimlenmek/biitiinlenmek yerine yenilgiyi tercih eder. Intihar eden Nazim gibi 0
da kendisini 6liime siiriikler. Romanin sonunda Hiisnii Pasa, Refik Cemal ve Neriman basta olmak
iizere Handan’in yakin g¢evresindeki kimseler mutsuz ve yeniktir. Romanin sonu, hayatta
kalanlarin kendi yasamlarindaki bosluklari, varolugsal kaygilari, ikiyiizliiliikleri, baski, ¢eliski ve
catismalarina da 151k tutar. Handan romani gelenek ve modernlik arasinda yasanan gerilimlerin
bireylerin i¢ diinyasinda yol agtig1 yaralarin bir etkeni oldugunu ortaya koyar. Bireylerin bunalim
ve arayiglarinin hem toplumsal-kiiltirel hem de varolugsal yonler icermesi bakimindan
Ozgiirlesme, bireylesme miicadelesinin etkileyici bir bigimde aktarildigi 6nemli bir eserdir.
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Catisma beyani: Makalenin yazari, bu ¢alisma ile ilgili taraf olabilecek herhangi bir kisi ya da finansal
iliskisi bulunmadigini dolayisiyla herhangi bir ¢ikar ¢atigmasinin olmadigini beyan eder.

Destek ve tesekkiir: Caligmada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek alinmamustir.
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