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Ekslibris Tasariminda
Kadin imgesi Yansimalari:
Doga, Miizik, Erotizm ve Mitoloji

Ozet

Bu calismamizda ekslibris tasarimlarinda siklikla kullanilan kadin imgesinin
doga, miizik, erotizm ve mitolojik temalara yansimasi ele alindi. imge
konusunun cesitli sanat akimlarinda gegirdigi evrelere deginildi ve sanat
felsefesi agisindan da imge konusu ele alindi.

Yasamin ortaya cikisi, cogalma, iyi ve koti olanin tasviri, giizellik, doga,

bereket, paylasma gibi kavramlarin en ¢cok simgelestigi figiir-imge kadin
bedeni olmustur.

Anahtar Kelimeler: Ekslibris, Kadin imgesi, Sembolizm, Sanat.
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Giris

Besyliz yila yakin tarihi olan ekslibris; insan yasaminin en degerli hazineleri
arasinda yer alan kitaplari slisleyen ve onlara bir kimlik kazandiran, resim ve
grafik kompozisyonuyla icra edilen bir sanattir.

Kitabin tapusu olarak da isimlendirilen ekslibris sanati, kitabi 6diin¢ alan
ya da kitabin kaybolmasi durumunda kitabi bulan kisiye, kitabin kime

ait oldugunu gosteren bir delil oldugu igin sahibine iletilmesi konusunda
yardimci olur veya uyarida bulunur ve kitabin hirsizliga karsi korunmasini
saglar.

Bir ekslibris de olmasi gereken unsurlar arasinda sunlar sayilabilir; kitap ya
da kitaplik sahibinin adi, daha énceden varsa taninmis simgesi, “ekslibris”
sozcligli, uygun bir deyis veya s6z, kitabin sira numarasi ve yeri, kitabi
edinme tarihi ve kaynagi, ekslibrisi tasarlayan sanatg¢inin imzasi ve simgesi,
baski tarihi ve baski teknigi isareti, basim sira diizenindeki liretim numarasi.

Ekslibris’de yapilan konular arasinda: erotik, miizik, tarih, bitki, hayvan,
balon, kelebek, manzara, aile ve meslekler siklikla yer almaktadir. Bu
calismamizda ekslibris tasarimlarinda siklikla kullanilan kadin imgesinin
doga, miizik, erotizm ve mitolojik temalara yansimasi ele alinacaktir. imge
konusunun cesitli sanat akimlarinda gecirdigi evreleri acikladiktan ve sanat
felsefesi agisindan da imge konusu tartisildiktan sonra kadin imgesinin
sembolizmi tartisilacaktir.

Sanatta imge

Her kavram analizinde oldugu gibi sanat ve imge arasindaki iliskide dncelikle
kavramlarin etimolojik kdkenlerine inerek ¢ikarimlarda bulunmak yerinde
olacaktir.

imge (ing. Image) kelimesi, eski Tiirkge’de igsaret anlamina gelen gelen ‘im’
sOzciigiinden tiiremistir. Tiirk Dil Kurumu, Tiirkce Sozligii’nde imgenin

tanimlari sunlardir ;

1. Zihinde tasarlanan ve gerceklemesi 6zlenen sey, diis, hayal, hiilya.
2. Psikol. Duyu organlarinin distan algiladigi bir nesnenin bilince
yanslyan benzeri, hayal, imaj.

3. Psikol. Duyularla algilanan bir uyaran sz konusu olmaksizin bilingte
beliren nesne ve olaylar, hayal, imaj (TDK, 1998).
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Afsar Timugin de ayni TDK sézliigiindeki imge tanimlari gibi imgeyi dis
kaynakli olanlar ve zihinsel olanlar diye ikiye ayirir: “imge 6énce dis
diinya nesnelerinin algiyla gerceklesen basit bir sunumudur... Kavramsal
diisinmenin temelini olusturur...

ikinci olarak imge, imgelemin dogrudan dogruya yaratisi olarak
vardir. imgelem herhangi bir gereksinimle ya da bos bir edimle bir sey
tasarladiginda imge olusmus olur (Timugin, 2000).

Biitlin insan ugraslarinda oldugu gibi sanatta da ‘anlatim ve agiklama’
kritik bir 6neme sahip olup ‘anlatimin ve agiklamanin’ yapisini ve dilini de
belirlemektedir. imge de son tahlilde bir ‘agiklama ve anlatim’ bilgisidir.
Timugin’e gore zihinsel ve duyumsal imgelerin ikisine birlikte simge de
denilebilir ve bu simge anlatimin ve agiklamanin bilgisini yani bilginin
bilgisini olusturdugunu soyler (Timugin, 1992). Sanatsal anlatim bu
simgelerle form kazanir.

Orhan Kogak imge’nin Arapca karsiliklarindan yola gikarak imgelerin bir
benzesim olduguna vurgu yapar; “ister bir dis nesnenin zihindeki kopyasi
olarak ele alalim, ister 6zerk bir yarati olarak, her imge bir gorintidir,
bir beliris ya da goriiniistiir. Ve her goériiniis de bir benzeyistir. imgenin
Arapca karsiliklari bunu daha iyi ortaya koyar. imge hem hayal olarak
karsilanir, hem de misl olarak. Birinci karsilik, romantizmin ve modernizmin
one cikardig o 6zerk var etme yetisine baglanir: Hayalgiicli, imgelem.

ikinci karsiigin tiirevleri ise imgenin dogasindaki asil - suret ikiligini daha
actkca belirten terimlerdir: misal, emsal, masal, mesel, temsil, temessiil...
Benzemek, ‘gibi olmak’, bir bagkasinin sureti olmak 6gesi vardir hepsinin
icinde. Buna gore bir varligin sadece duyusal anisi degildir imge; bizi
dosdogru gercegin kendisine gotiiren saydam bir goriinlisten ibaret degildir;
ayni zamanda, varligin kendinden ayrilmasidir (Kogak, 1995, s.51-52).”

Yine M. Ponty’nin imgeyle ve imgenin bir benzeyis olmasiyla ilgili diislinceleri
soyledir; “imge sdzcligu kotl tinlenmistir, ¢linki safca, bir desenin gikartma,
bir kopya, ikinci bir sey oldugu; ve diisiinsel imgenin de 6zel bir eski piiskii
seyler yiginimiz icinde bu tiir bir desen oldugu sanilmistir. Ama imge
gercekten de boyle bir sey degilse de, ne o ne de desen ve tablo kendinden’e
de ait degildirler. Onlar disin ici ve icin disidirlar; bunu, hissetmenin iki
yanliigi olanakli kilmaktadir; ve bu disin ici ve icin disi olmasa, imgelem
sorununu biitiinliyle olusturan hemen - hemen - bulunus ve olmak - {izere

- olan - goriiniirlik hi¢ anlagilmayacaktir. Tablo, komedyenin mimikleri,
siradan seylere yokluklarinda ulasmak icin hakiki diinyadan &diing
aldigim aracilar degildirler.
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imgelem, simdi olana hem ¢ok daha yakin, hem ¢ok daha uzaktir; cok daha
yakindir, ¢iinkd, simdi olanin yasaminin viicudumdaki diyagramidir, onun
bakislarr ilk defa sunulmus eteni ya da tensel ters yiiziidiir, ve bu anlamda
Giacometti’nin enerjik sekilde séyledigi gibi: “Biitiin resimlerde beni
ilgilendiren benzerliktir, yani benim igin benzerlik olan; dis diinyay1 bana
biraz kesfettiriyor olan.” Cok daha uzaktir, ¢linkii tablo ancak viicuda gére
benzerdir, ¢linkii tin seyleri olusturan iliskileri yeniden diisiinme firsatini
vermez, ama bakisa - onlarla birlesmesi icin - i¢ gorisiin izlerini sunar,
goriise onu icsel olarak kaplayani, gercegin imgesel dokusunu sunar. (Ponty,
1996)

Diinya sanat tarihine baktigimizda ilkellerin diinyasinda sanati yeri ve
sanattaki imge daha cok islevseldir; “ilkeller igin bir kulubenin yapimiyla bir
imgenin Uretimi arasinda hicbir ayrim yoktur. Kuliibeler onlari yagmurdan,
giinesten ve kendilerini yaratmis olan ruhlardan korurlar. imgeler ise onlari,
dogal giicler kadar gercek olan 6teki giiclere karsi korurlar. (Gombrich, 1992)

Tarihteki medeniyetlerde imge ve sanat iliskisindeki belirgin
ozellikleri Gombrich sdyle ozetler:
88 —
1. iImgeyle gerceklik arasindaki ayrim ilkeller igin belirsizdir.
2. Misirlilar igin sanatta 6nemli olan giizellik degil, belginliktir.
3. Antik sanatta Misir sanatinin etkileri gériilmekle beraber Yunan sanatinda
Oznel goriislerin eserlere daha ¢ok yansidigi bir gergektir. Gombrich bu
konuda tam olarak soyle der: “Ne var ki onlarin yapitlari, doganin bilinmedik
her bir kdsesinin yansidigi aynalar degildir hicbir zaman. Bu yapitlar her
zaman, kendilerini yaratan zekanin damgasini tasir (Gombrich, 1992).”

Antik Yunan felsefesindeki sanat goriislerine baktigimizda ise karsimiza

iki filozofun gorusleri ¢ikar; Platon ve Aristoteles. Bu iki filozofun sanat ve
sanatin degeri hakkinda gorisleri birbirine zittir.

Platon’a gére (M.0. 427-348) diinya, “idealar diinyasi” adini verdigi ve her
seyin “tam ve noksansiz” oldugu oldugu bir 6te-alemin kopyasidir. Diinyada
olan her sey idealarin bir yansimasi ve kopyasidir buna gore. Dolayisiyla
sanat Urlinleri de kopyanin bir kopyasi niteliginde oldugu icin cok da degerli
bir ugras degildir. Platon’a gore, sanat ancak imitasyon kadar degerlidir
ve sanatin iyi bir tarafi varsa o da, hakikatin-idealar aleminin kopyasi

olmasidir.

Platon’a gére duyular aldaticidir ve sanatgi da eserlerinde duyularin
aldaticiligindan 6teye gidemez. Hakikat ise duyularla degil kavramlarla
elde edilir ve kavramlar disarda degil icizdedir. Sanatin yarattigi goriintii
glivenilir ve eksiksiz olmaktan uzaktir ¢linkii aklimiza degil ruhumuzdaki
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ilkel gliclere, imgelememize seslenir... Platon biiylik bir olasilikla bilimsel
bilgi ile mitlerin, goriinls ile gercekligin birbirinden ayrilmasinin zaten
yeterince zor olduguna, dolayisiyla araya ne birine ne de

Otekine ait, sisler icerisindeki bir baska alanin sokulmasina gerek
bulunmadigina inanmaktaydi. (Gombrich, 1992)

Diger yonden Aristo’ya gore ise hakikat, icinde bulundugumuz
gbzlemlenebilir evrende saklidir ve sanat insanin “iyiye ve dogruya”
ulasmasinda yardimci-araci bir 6zellik tasir. Aristo’ya gore, insan imitasyonla
(taklitle) ogrenir, kesfeder. Yine sanat, Aristo’ya gore yansitma-taklit-
yaratma eylemlerini icinde barindinr. Eski sanat kuramlari tilkiict
diizeyde de gercgekci diizeyde de mimes’i temel alirdi ve sanat her

seyden 6nce gercekligin sasmaz bir yansiticisi olsun isterdi. Yapit gercekligi
yansitirdi. Clinkli onun da bir gercekligi vardir, o da kendi Kkisiliginin
kosullari iginde algilayacaktir diinyayi. Eskinin sanati bile bile dykiinmeci
olmak istemis olsa da hicbir bicimde bir kaba gerceklik tasiyicisi olmamistir.
Zaten mimesis hicbir zaman kaba gercekligi duyurmaz bize. Aristoteles

de ¢ok iyi biliyordu ki sokagin verdigi heyecanla sahnenin verdigi heyecan
baska baskadir. Biitiin bunlara ragmen Mimesis’de her zaman bir kopya
cikarma egilimi vardir. Eskinin kuramcilari ne diisiinmiis olurlarsa olsunlar, 89 —
eskinin sanati gene de basit bir gerceklik aktaricisi olarak diistiniilmemelidir.
(Timugin, 2000)

Ortacagda ise sanat gerceklik ve 6znellik kurgusundan uzak bir sekilde dinin
ve kilisenin kurallarini, ilkelerini betimleyici nitelikteydi. Gombrich’e gére
Ortacag sanatgisinin imgelem giicli yiiksekti ¢linkii insanlara kutsallikla
ve gelenekle ilgili eserler sunma kaygisi tasiyorlardi. RGnesans ise

Antik dénem birikimiyle Ortagag birikiminden esinlenilerek olusmustur
(Gombrich, 1992).

Sanat ve imge arasindaki iligski sosyolojik gerceklerle de uyumludur.

Bunu Hauser’in empresyonizmle (izlenimcilik) ilgili gorisleri destekler
niteliktedir: “ Bu sanat kente 6zgii bir usluba sahiptir ¢linkii kent yasaminin
degiskenligini, asabi ritmini, ani, keskin fakat daima gelip gegici olan
izlenimlerini anlatir. Ve bdyle oldugu igin de duyumsal kavrama yeteneginin
asiri derecede gelistirimesini ve yepyeni bir huzursuzluk ortamini gerektirir.
Boylece Gotik ve Romantizm akimlari gibi, Bati Avrupa’nin sanat tarihinde en
onemli doniim noktalarindan biri olur. Resim tarihinin temsil ettigi
diyalektik siire¢ icinde, duraganin yerine dinamigin, desenin yerine
rengin, soyut diizenin yerine organik yasamin gelmesinde, izlenimcilik,
deneyin dinamik ve organik 6gelerine 6ncelik taniyan ve Ortagagin diinya
goriusilini timiyle yikan bir gelisimin doruk noktasidir (Hauser, 1984, s.354).”
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Gombrich’e gére Modern Sanat izlenimcilik’i bir adim ileriye tasiyan ve

onu tamamlayici nitelikte bir sanattir. “Onlar da, dogayi gordiigiimiiz
gibi betimleme cabasinda, sanatin elinden bir seylerin kagtigini
duyumsuyorlar ve bu bir seyleri cilginca yakalamaya calisiyorlardi.
Cézanne’nin diizen ve denge yitiminin farkinda vardigini, kacicr ani
yakalayabilme endisesinin izlenimcileri, doganin cisimsel ve siiregen
bicimlerini tavsatmaya ittigini animsayalim. Van Gogh da sunu anlatmisti:
Sanat, gorsel izlenimlere giivendigi, yalnizca 1sigin ve rengin optik niteliklerini
arastirdig siirece, sanatcgiya duygusunu ifade edip onu &teki insanlara iletme
olanagini veren yogunluk ve tutkuyu yitirme tehlikesiyle karsi karsiya
kaliyordu. Gaugin’e gelince, cevresinde buldugu yasamdan ve sanattan hig
hosnut degildi. Daha yalin, daha dolaysiz bir seylerin pesinde kosarken, bunu
ilkeler arasinda buldugunu umut etti. Modern sanat dedigimiz sey, iste bu
hosnutsuzluklardan dogdu ve li¢ ressamin cabalarini yonelttikleri degisik
¢Ozlimler i¢ akimin dnciist oldu: Cézanne’nin ¢dzlimii, Fransa'da Kiibizm’e
gotiirdii. Van Gohg’un ¢6ziimii, 6zellikle Almanya’da benimsenen

ifadecilik’e (Ekspresyonizm), Gauguin’inkisi ise ilkelcilik’in (Primitivizm)
cesitli bigimlerine gotiirdii. (Gombrich, 1992)

Cassou’nun diig’lin Sembolistler icin 6nemini vurguladigi satirlar aslinda
biraz da imgelem giiciinlin sembolizmdeki tartisimaz énemine isaret
etmektedir: “Diis, sembolistlerin devrimci ve yenilikci giiciidiir. Her biri
bu yetenegi isledi, gelistirdi ve kendi 6zgiinliiglinden, kendi kisisel
serliveninden yola c¢ikarak yaratici amaclari dogrultusunda kullandt...
Sembolistlerin yaninda kendimizi tam anlamiyla zamansal ve 6znel olanin
gizinde buluruz (Cassou, 1987).”

Sirrealistler icin de hayal giicii yani imgelem hig sliphesiz onlari
digerlerinden en ayirt edici vasiftir. Hauser bu durumu soyle agiklar:
“Sirrealistlerin yapitlarinda diisler; gergegin ve gercek disiin, mantigin ve
fantezinin, adiligin ve deneyimin yiiceliginin birbirlerininden ayrilmasi ve
anlasilmasi olanaksiz bir bicimde birlestigi diinya resminin bir 6rnegi haline
gelmekteydiler. Ayrintilarin titiz dogalciligi ve Siirrealizmin diislerden kopya
ettigi iliskilerin rasgele bir arada olusu yalniz iki farkli diizeyde yasadigimiz
duygusunu ortaya koymakla kalmiyor, ayni zamanda bu iki diizeyin birbiri
icine son derece karisik bir tarzda girdigini; dylesine ki ikisinin de birine
oranla ne ikinci derece kabul edilebilecegini, ne de 6biirii konusunda bir
karsit sav olabilecegini vurguluyor (Hausser, 1984, s. 352). ”

Akay ve Zeytinoglu’nun Pop-Art konusundaki ¢oziimlemesi anmaya degerdir;
“Kitle toplumu, beraberinde bos zaman kiiltiirlinii de getirmektedir. Aslinda
modern anlamda sanatginin tam da topluma karsi baskaldirmasiyla, Modern
Sanat meydana geldigine gore, kitle toplumunun bagdasiklastiriciliginda
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sanatcl nereye kagabilecektir? Sinifsal ayrimlarin kesin olarak ayrimlandigi
19. Yiizyil sonunda, sanatci daha proleter ve marjinal kesimlerle kendisini
bitlinlestiriyor ve ‘bohem’ yasami secebiliyordu... 20. yiizyilda ise, popiiler
kiltiir ve kitle toplumu agisindan sanatginin gidecegi yerler, ancak ‘halk’a
gondermeler yapan Pop-Art cergevesinde gerceklestirilebilmektedir. Ancak
kitle toplumunun gereksinimi olan seyin, kiiltiir degil eglence oldugu
saptamasi, Pop Art’i daha iyi agiklayabilmektedir: Tiiketim toplumu nesneleri
( Campbell’s gorba konserve kutulari, Coca Cola, Elwis Presley, ¢izgi
romanlar, vs.) ve eglence endiistrisi (Sana ve Modern Sanat miizelerinin yani
sira Disneyland ve Disneyworld miizeleri)... (Akay ve Zeytinoglu, 1998).

imge hig siiphesiz bir form iginde viicuda gelir. Geleneksel sanat disindaki
kavramsal sanatta ise ‘kavramin’ bizzat kendisinin form lizerinde yonlendirici
etkisi vardir. Sahiner, kavramsal sanat anlayisinin forma ve dolayisiyla
imgenin, diig’lin ve diislincenin olusumuna etkisini aciklarken, kavramsal is,
bir program Onerir, ama seyirci sanatsal bir cabanin izlerinin sezilecegi bitmis
bir yapit gormeye alisik oldugunu soyler. Kavramsal sanat akla seslenir,

halbu ki seyircinin bekledigi ise duygusal katilimdir. (Sahiner, 2001).

Yukaridaki paragraflarda ilkel sanattan kavramsal sanata kadar sanatta 91—
gerceklesen donemsel degisikliklere yer verilmis ve bu degisikliklerden yola
cikilarak ‘sanatta imge’nin yeri, formu ve etkisi tartisilmistir.

Kadin imgesinin ekslibris tasarimlarina yansimasi

Kadin imgesi tiim sanat (ve insanlik) tarihi boyunca pek ¢ok farkli kavrami
alegorik olarak yansitabilme potansiyelinden dolayi ¢ok yogun bir
bicimde kullanilmistir. Kadinin temsil ettigi kavramlardan bazilari sunlardir;
dogurganlik, doga, bereket, tarisal giic, ilk giinah, sehvet, adalet, 6zgiirliik,
ayartma, tanriga, azize, rahibe, ideal giizellik, ¢ciplaklik, estetik vd.

Agirlikli olarak erkek egemen bir sanat anlayisinin sonucu olarak feminist
elestiriye de siklikla maruz kalir sanatta ‘kadin imgesi’. John Berger,

GOrme Bicimleri adli kitabinda soyle der: “Kadin olarak dogmak, erkeklerin
mulkiyetinde olan &zel, cevrelenmis bir yerde dogmak demektir. Kadin

hic durmadan kendisini seyretmek zorundadir. Hemen her zaman kendi
imgesiyle birlikte dolasir... boylece kadin icinde ‘gdzleyen’ve ‘gdzlenen’
kisilikleri kadin olarak onun kimligini olusturan ama birbirinden ayri iki
0ge olarak gérmeye baslar... Bunu s0yle yalinlastirabiliriz: Erkekler
davrandiklari gibi; kadinlarsa gériindiikleri gibidirler. Erkekler kadinlari
seyrederler; kadinlarsa seyredilislerini seyrederler (Berger, 2007, s.47).”

Sanattaki kadin imgesinin feminist duyarlilikla irdelenmesi ayrica bir ¢calisma
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konusu olup biz bu calismamizda kadin imgesinin ekslibris tasarimlari icinde
ozellikle doga, miizik, erotizm ve mitoloji konulariyla ice ice ge¢mis olanlarini
irdeleyecegiz.

Doga
“Doga disildir” -Francis Bacon

Yasamin ortaya cikisi, cogalma, iyi ve kotii olanin tasviri, bereket, paylasma
gibi kavramlarin en gok simgelestigi figiir kadin bedeni olmustur. Paglia
soyle der: “Onun gizemli yaratici giigleri ve yuvarlak gdgislerinin, karninin
ve kalgalarinin, topragin dis hatlari ile olan benzerligi, kadini erken donem
sembolizminin merkezine yerlestirmistir. O, dinin tim diinyada dogusunu
saglayan ylice ana figiirlerinin modeliydi. (2004: 21)”

Kemal Atalay “imge” adli metninde Aristoteles lizerinden sanattaki imgenin
islevinden bahseder: “Aristoteles Ruh Uzerine’de duyularla ulasamadigimiz
bir seye yonelik arzumuzun, arzu edilen nesnenin imgesiyle dolayimlanmasi
gerektigini belirtiyordu. Bu goriis, imgeyle ilgili 6zellikle de imgenin
sanattaki islevi ile ilgili cok dnemli bir noktaya isaret eder. Sanatsal ya da
yazinsal imgenin aslinda arzu edilen nesnenin imgesi olmasi” (Kemal Atalay,
“imge”, Kitap-lik, Sayi: 74, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 2004, s.72) arzuyu

amaclayan imge lretiminin bir sonucudur.

Genel olarak resim sanatinda kadina sik¢a eslik eden bitki ve gicek imgesi
erkegi pesinden siiriikleyecek bir giizellik arzusunu ve erkegin duygulari
uyandirmayi amaglar. Ruh doganin bir parcasidir. Kadin bedeni ve ruhu da
adeta doganin giizelligini, karmasikligini, dokunulabilirligini ama niifuz
edilemezligini, gizemini, dogumu ve 6liimi oldukga yogun bir sekilde
sembolize eder.

Ekslibris tasarimlarinda da siklikla kullanilan kadin imgesinin doga ve

bitki temasiyla birlikte kullanimi yine kadin imgesinin arzuyu uyandirmayi
amaclamasiyla yakindan ilgilidir. Bitkilere yiiklenen anlamlarin her

kiiltirde karsiigini buldugu bilinir. Mesela, zeytin dalinin barisi, giliin

aski, simgelemesi gibi tiim diinyada ortak semboller varken, her kiiltiiriin
kendisine ait anlatilarinda degisen anlamlari da vardirlar. Onun igin diinyada
farkli kiltlrlerde bile yetisse de sanatgilarin cinsellik ve erotizmi anlatirken
cicek, bitki motiflerini kullanmalari sasirtici olmamalidir. Sanatta kullanilan
bitki motifleri ask ve askin safligi, sehvet ve sehvetin, giinah, kadin ve erkek
cinsel organlari ve bunun gibi erotizm yiikli pek cok diisiincenin semboli
olarak vardir. (Sahin, 2006)

Doga kendini en cok kadin bedeninde gosterir. Doganin disilligi, (‘Toprak
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Ana’lig1, bereketi, ¢ciplakligi, dolayimsiz giizelligi) en cok kadinda kendini
imgelestirir. Kutsal kitaplarin yaratilis hikayesi olarak anlattigi ‘yasak
elma’dan yiyen ve siniri asan kadindir. Doganin i¢indeki sinirlari zorlamaysi,
kesfetmeyi, deneyimlemeyi en ¢ok kadin bedeni lizerinden yasariz. Hem

diis hem de diisiince olarak. Resimde ve sanatta sik¢a konu edilen “Adem
ile Havva’nin cennet’ten kovulmasina sebep olan Yasak Elma” konusu
kadinin doga baglaminda ‘bilmeyi’ erkekten daha c¢ok deneyimlemek
istemesinin de simgesidir aslinda. Zira ‘yasak elma’nin koparildigi agac

‘bilgi agacrdir. Elma, hem hazzi hem de bilgiyi temsil etmektedir. Ekslibris
tasarimlarinda siklikla kullanilan kadin imgesini yine bu baglamda, yani ‘bilgi
ve haz’ baglaminda ele almak daha yerinde olacaktir.

Miizik
“Yeryiiziindeki her ruh miizikal armoniyle yazilmis bir bestedir.” -Platon

Biitlin sanatlar igcinde; miizigin ruhu ifade etmesi ve spiritual olana daha
yakin olmasi gibi bir ayricaliktan séz edilir. Miizik, tutkular tahrik eder.
Bedenin taslarini yerinden oynatir.

Mizikler, insan ruhu Uzerindeki olusturduklari etkiler yoniiyle de

cok cesitlidirler. Bunlar; zihni yiicelten, duygulara hitap eden, disilik ve
sehvetli,saf ve soylu, erkeklere cesaret veren(marslar), hafif ve sakinlestirici
miiziklerdir.

Kadinin bir giizellik imgesi olarak resim sanatinda (ekslibris tasariminda)
kullanilmasi, &ncelikle miizigin olusturmayr amagcladigi giizellik-hosluk
duygusuna bir form kazandirma cabasi olarak bakilabilir. Kadin imgesi
miizigin harmonikligini zirveye tasiyan bir unsurdur. Harmoni, buyiik
filozoflar tarafindan giizelligin vazgecilmez sarti olarak goriilmiistiir. Bilesik
unsurlardan olusan bir sey ancak parcalari armonikse, giizel olarak kabul
edilebilir. Ve bu armoniklik matematiksel bir oranla da ilgilidir. Bu konuda
Umberto Eco sdyle demektedir: “Miizikal sesleri ydneten matematiksel
oranlari, yani duraklamalarin temelde dayandiklari oranlari bir telin uzunlugu
bir notanin yiiksekligi arasindaki iliskiyi ilk inceleyenler, Pitagorascilar
olmustur. Miizikal oran fikri giizelin yaratilmasi icin gerekli tiim kurallarla

siki sikiya baglantili gériiliiyordu. Antikcag boyunca gecerli olan bu oran
goriisii MS IV. ve V. ylizyillarda Boethius tarafindan yazilmis eserlerle
Ortacag’a tasinmistir. Boethius bize Pitagoras’in bir sabah demircinin
calismasini izlerken 6rse inen her ¢ekic darbesinden farkli bir ses ¢iktigini
nasil belirledigini, boylelikle elde edilen skaladaki seslerin ¢ekic agirliklariyla
orantili oldugunu nasil saptadigini anlatir. Boethius bununla da kalmaz,
Pitagorascilarin cesitli miizik modlari’nin kisilerin psikolojileri izerinde farkli
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etki yarattigini bildiklerini, genglerin egitimine uygun sert ve ilimli ritimlerin
yani sira dingin, sehvetli ritimlerden de soz ettiklerini aktarir. Pitagoras’in
ayyas bir gence (Frigya modu ¢ocugu gereginden fazla heyecanlandirdigindan)
spondeios tarzi Hipofrigya modunda bir melodi dinleterek, kendini kontrol
etmeyi yeniden 6grettigi sdylenir.” (Eco, 2006: s. 61-62)

Umberto Eco’nun yukarida atifta bulundugu Boethius, De Musica
kitabinda séyle demektedir: “ insan, dogasina uygun olarak, giizel
makamlara teslim olur ve giizel olmayanlardan sikilir; bu durum insanin
yasina ve mizacina bagli degildir, her egilimden insan bu durumu yasar;
cocuklar, gencler ve yaslilar miizigin makamlarindan dogal bir bicimde

ve dogrudan etkilenirler; giizel melodilerin tadi her yasta ¢ikarilabilir.
Platon’un dedigi gibi, yeryiiziindeki her ruh aslinda miizikal armoniyle
yazilmis bir bestedir. icimizdeki armoni sayesinde sesin armonik bilesimlerini
algiyalabiliyor ve onlarin tadini ¢ikarabiliyoruz ¢iinkii onlarla benzer bir
yapliya sahip oldugumuzu biliyoruz. Benzerlikler insana hos gelir, benzemeyen
unsurlar ise tiksindiricidir ” (Boethius (c. 480-526) De Musica, .).

Aquino’lu Aziz Tommaso ‘glizellik’ igin li¢ 6genin gerekliliginden séz eder.
Birincisi butlinlik ya da kusursuzluktur. Bitiinligli olmayan seyler eksik
oldugu icin bigimsizdir. ikincisi pargalar arasinda olmasi gereken ahenktir.
Son olarak da renkleri acik ve parlak seyleri giizel diye nitelendirdigimiz icin
berraklik ya da gérkem olmasi gerekmektedir (Aquino’lu Aziz Tommaso (XIII.
yiizyil), Summa Theologiae, I, 39,8.).

Kadin imgesinin kullanildigi ekslibris tasarimlarinda, miizigin; giizelligini
taclandirici bir sembol olarak yerini aldigini gérmekteyiz. Bunun tersini
soylemek de bir o kadar dogrudur, yani kadinin giizelliginin bir tamamlayicisi
ve vurgulayicisi olarak miizik ve entsriimanlarin sembolizasyonuna yer
verilmesi.

Franz Von Bayros ekslibrislerine baktigimizda onun miizik konulu ¢ok sayida
calismasi oldugunu goriirliz. Miizik temali eklibrislerde “ekslibris” kelimesi
yerine “ex musicis” ibaresinin de kullanildigini bu 6rneklerde gormek
miimkundiir.

Miizik konulu ekslibris ¢calismalarinda farkli ilke ve cografyalarin kiiltiir
kodlarini da gormek miimkiinddir. Bu farkliliklarin en basinda enstriiman

ve calgi aletlerinin farkliig1 gelmektedir. Bu tiir calismalarda geleneksel
yapinin tasarimlarda da korunmaya ve yansitilmaya calisildigini gérmekteyiz.
Bu anlamda uzak dogunun spiritual arayis imgelerinin etkili bir bicimde
tasarimlara yansidigini goriiriiz.
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Resim 3. Arkady Pugachevsky, Ukrayna Resim 4. Galina Pavlova - Bulgaristan

Erotizm

Erotik, karsi cinsi sevmeyle ilgili her sey igin kullanilir. Erotik, bir diger
tanimlamayla; sevilen nesnenin “seven iizerinde sahip oldugu gii¢” demektir.
(Hunt, 1996:117)

Tiirkiye’de ekslibris sanatinin onciilerinden ve ustalarindan Hasip Pektas
erotizm, sanat ve kadin imgesi konusunda dustlincelerini ifade ettigi su
satirlar dikkate degerdir; “Sinirlarin bittigi yerde erotizm baslar. Erotizm, akil
ile duygu, birey ile evren arasindaki engeli deler geger. Tutkular tipki dinsel
bir deneyim gibi nefsimizin disari tasmasini saglayan bir giice sahiptir.

Tarih boyunca sanatcilar, birey ile evrenin, kadin ile erkegin, ruh ile varligin,
1sik ile karanligin, hayat ile 6liimiin kisaca hayatin temelini olusturan
zitliklarin bir anlatim bicimi olarak erotik imajlari kullanmislardir. Bazi
kiltirler, dogum, biiylime, yaslilik gibi dogal torenleri tutkuyla kutlarlar.
Digerleri ise bilincalti fantazi ve riiyalarin sir dolu engelleri igine erotik
sembollerle girerler. Erotizm, kadin ve erkekler arasinda yasanan sikintili
sekstiel iliskinin altini gcizmede ve yanlis tevazu ile alay etmede kullanilmigtir.
Bir yandan insan korkularinim, sirlarinin agiga ¢ikmasini saglarken; diger
yandan sosyal iligskilerin acik bir aynasi olarak goriilmiistiir. Erotizm bazen
¢ocuksu sugluluktan kurtulmaya yaramis, bazen toplumun sabit fikirlerini
sinirlamaya yaramistir.

Bazi sanatgilar, insan davranislarini géstermek icin erotizmi kullanmistir.

Kiiltliriin aksine gercek erotizm lic 6nemli 6zelligi acia ¢ikarir:

a) Seksin basit bir sunumu olarak degil, bir konu olarak sanatta yer alir.
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Tutkularin davranis olarak en iyi yansimasidir.

b) Erotizm, artistik ifadeleri dogrulayabilir. Hayal giiciinii ve becerilerin
ortaya kondugu giizel bir anlatim alanidir. izlenim sonrasi etkisi uzun siire
devam eden zengin bir duygu yogunluguna sahiptir.

c) Ve sonucta erotizm, fikirler igerir.

Erotik sanat; sanatg¢inin evreni, aski ve tutkuyu nasil gordiiglini, insan
davranislarina karsi tepkisini anlatir. Erotik resimler, uzun zaman bir saka ve
espiri konusu olarak tarihimizde kayip bir dénemi temsil ederler. Bugiin hala
pek cok kisi seksin ¢ok 6zel bir konu olarak kitaplarda yer aldigina inanir. Bir
yandan ise erotizm insanlik ve kutsallik arasindaki degerli bir bagdir. Her
erotik resim bir meydan okumadir. Gozetlemek igin anahtar deligi yeterli

degildir, kapilari agmak, deneyimleri paylasmak gerekmektedir.

Resim 7. Salih Denli

Erotizm kadin formuyla baslar. Uzanmis bekleyen giizel bir kadin viicudu
bir ilk dokunus ve yaklagsma istegi icin yeterlidir. Erotizme olan ilginin
yansimalarini ekslibrisler lizerinde de gérmek her zaman icin mimkiinddr.
ilgilenenler arttikga erotik ekslibrisin yaraticilari da yeni calismalari ile hep
var olacaklardir (Pektas, 2003).”

Konu sanat ve sanat eseri oldugunda erotik olanla pornografik olan
arasindaki ayrima titizlikle da dikkat etmek gerekir. Bu konuda Diicane
Cilindioglu sunlari sdylemektedir: “Erotik olan géstermek istedigini gdéstermez
ama sezdirir. Pornografik olan ise gostermek istedigini apacik gosterir.
Gosterdigi, gbstermek istedigidir. Hakikatsiz tezahirddir. Ve bu ylizden de
sanat degildir. Sanatin dziinde dolayim vardir. Dolayli anlatim. isaret eder,
ima eder, sezdirir ama goziiniin igine sokmaz. Adi listiinde sanat temsildir.
Gergegin kendisi degil, vekilidir. (Mimesis) (Ciindioglu, 2012).”

Resim 8. Hasip Pektas
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Resim 9. Martin R. Baeyens Resim 10. David Baker Resim 11. Miladinovic
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Mitoloji

“Mitos (mythos), Yunancada soz, dykii anlamina gelir. Mitoslar, ilkel insan
topluluklarinin, evreni, diinyayi ve doga olaylarini kisilestirerek yorumlamak,
heniiz sirrini gézemedikleri yasamin ve evrenin cesitli gériintiilerini bir anlam

kolayligina baglamak gereksiniminden dogmus odykiilerdir. (Necatigil, 1995).”

Batr’da mit terimi, ‘uydurma’ ya da “tarihi gerceklere dayanmayan” bir
anlam tasirken mitolojinin konusu olan mitoslar, Malinowski’ye gére
simgesel degil, ait oldugu konunun dogrudan ifadesidir ve ilkel kiiltiirde
¢ok dnemli bir islevi iistlenirler. Bonnefoy bu goriisii destekler nitelikte soyle
demektedir: “En eski zamanlara ait olan, insan topluluklarinin aktara aktara
bugiine getirdigi, insanlarin, sehirlerin, diinyalarin, tanrilarin ve evrenlerin
nasil ortaya ¢ikmis olduklarini anlatan hikaye, hikayeler, bu siirecte bagka
islevler de yiiklendiler. Evreni, dlinyayi, tanrilari ve insani, yani agiklanamaz
olani anlatip, acikladilar. Bununla kalmayip inandirdilar, bu inanisin
gerektirdigi davranislari belirleyip kurumsallastirdilar; insanlar arasi ve ( bu
ve Gteki) diinyalar arasi iligkileri diizene koydular. Ge¢misten geldiler,
ama hep bugiine ait oldular. Anlattiklari olaylarin 6zel yanlari silindi,
unutuldu; hep daha fazla genellestiler, bugiinde yasayanlar icin 6rnek haline
geldiler. Ancak dikkat edilmeli, bu hikayeler mit adina almadilar, bu ad
altinda siniflandirilip ona gore anlamli kilinmadilar. Bu hikayelere inanildi.
Nasil ve niye inanildigi da, bu inanisin hakiki olup olmadigi da sorulabilir...
Fakat toplumlar bu hikayeleri anlatip, aktardi; anlatir ve aktarirken,
toplumda olusan yeni agirliklara gére hikaye farklilasti, degisti. Yeni kesitler
eklendi, kimi kesitler atildi. Toplumlarin &rgiitlenisi ve strekliligi agisindan bu
hikayeye inanis islevsel ve kendiliginden oldugu 6l¢iide hikaye de varolusunu
slirdlirdi (Bonnefoy, 2000).

Freud; mitoslar bilincaltr istek, korku ve i¢ catismalarin bir yansimasi
olarak gérmiis ve mitoslarin simgesel yanini 6n plana ¢ikarmistir. Freud’un
izinden giden Jung ve Joseph Campbell ise mitoslarin evrensel yénini
vurgulayarak, onlarin kolektif bilingaltinin yansimasi olarak gérmiislerdir.

insan ve diinya varolugunun kdkekine ve ‘nasilina’ dair agiklamalar ileri siiren
ve anlatimlarda bulunan mitolojinin bir sanat yapitinin konusu olmamasi
elbette disiiniilemezdi. Mitolojik anlatilar sanatli anlatiyl yénlendiren ve
gliclendiren 6nemli figiirler ve imgeler halinde tarihte yerini almistir.

Mitolojilerde anlatimina yer verilen su, giines, ay, bitkiler, hayvanlar ve
tanrilar kadar, tanrigalar gibi kadinlara da siklikla yer verilmistir.

Mitler cogunlukla kadinlari birbirine karsit nitelikleri ile ele almislardir.
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Bunun bdyle olmasinda ‘mitlerin’ anlatimin eril bir dil tasimasinin rolii vardir.
Erkek, kendisinden farkli olan kadini hem ister hem de ayni zamanda onun
farkliligina katlanamaz. Boyle olunca kadin hem istenen, hem korkulan,

hem lanetlenen, hem de bastaci edilendir. Kadinlar ve onlari temsil eden
tanrigalar, erkeklerin yasaminda beklenmeyen tehlikelerin dogurdugu
korkularr simgelerler.

Ana tanrigalar diinyanin her yerindeki mitolojik anlatimlarda hem yasam
veren hem de yasam alan varliklardir. Onlar topragin canli 6rnekleri,

bir alegorisidirler. Aski, evliligi, hayatin devam ettirilmesini, anneligi
simgelerler. Nitekim Hindistan’da Kali, Simer’de inanna, Babilde istar,
Filistin'de Astarte,Yunan'da Aphrodite, Demeter ve Artemis, Roma’da Kybele
ve Veniis, Misir’da isis boyledir.

Ekslibris tasariminda da siklikla kadinlarin giiclii bir imge olarak kullanildigi
mitolojik anlatimlara yer verilmistir. Varolusun sirlarini, insanin trajedilerini
06grenmeye calistigimiz, birbirimize hikayeler anlattigimiz Kitaplar’i
suisleyecek ekslibris sanatinin da yine ayni benzer icerigi gliclendiren ve
destekleyen mitolojik kadin 6gelerini kullanmasi ekslibris tasariminin
kitaplarin diinyasiyla biitiinlesmesini de saglamaktadir.

Kurgular ve uygulamalar

Biyik farkli kiiltiirlerde tarih boyunca bir nevi giig, iktidar, erkeklik ve

statli sembolii olmustur. Biyiklarin burulmasi ve yanlardan yukariya dogru
kivrilmasi ise bir nevi ‘erkeklik cilvesi’ seklinde nitelenebilir. Kadin gogsii
bilincaltimizda beslenme (dogumun ilk aylarindaki yasamsal hayat
kaynag), sefkat, hayata tutunma gibi duygulari tetikler. Ekslibristeki
kadin gogsiyle bitiinlestirilmis biyik burma, erkeklik cilvesi, kadinin bu
glizelligi ve bilincalti besleyiciligi karsisinda kendini glivende hissetme, biyik
uclarinin dikeyligi ile de kendini erkeklik anlaminda da yeterli ve
ozguvenli gorme duygularini sembolize etmektedir.

Didem Catal igin yapilan bu ekslibriste, diisiince dedigimiz seyi, tarih
dedigimiz seyi biraz da bedenlerimiz (olanaklarimiz) ve erotizm tutkumuz
tlzerinden olusturuyor. Sanat ve 6zellikle ekslibris sanati, kadinlar lizerinden
bunu en yalin bicimde birlestirmektedir. Kitaplarin (tarih ve hikaye) icinde
kadinlar, kadinlar icinde kitaplar yaratarak. Kadin bedeninde yatan bu
arzunun bu hikayenin bicimlenmesi sonucunda disaridan kendisine bakarken
kadinligini list seviyelere tagitmaktadir.

© 2015 EX-LIBRIST Say!i 4 - Aralik 2015, Ardahanli,
“Ekslibris Tasariminda Kadin imgesi Yansimalari: Doga, Miizik, Erotizm ve Mitoloji”

98 —



|
EX_ E B Rl S International Journal of Ex-libris / Vol.2 / Part 4 ﬁ ISTANBUL
. Uluslararasi Ekslibris Dergisi / Cilt 2 / B6lim 4 SOCIETY

Sanat ve antropolojide renk sembolizmi siklikla basvurulan bir yaklagimdir.
Kirmizi renk gdzyanilmasi dolayisiyla diger renlerden daha yakindan
farkedilir ve dikkat ¢ekicidir. Bu ekslibris tasariminda da kirmizi renkle
gosterilen kadin farklilasma, 6ne ¢ikma, 6zel hissetme ve arzulu olma
durumlarini sembolize etmektedir. Kadinin giydigi topuklu ayakkabi da bu
farklilagsmayi ve arzulu olma halini adeta zihnimize ‘topuklu ayakkabi sesi’
cagristirarak imgeyi pekistirmektedir.
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Resim 21. Ardahanli Orhan, CGD,
8oX11omm, 2008

Resim 22. Ardahanli Orhan, CGD,
80X8omm, 2012
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Apple’in kurucusu Steve Jobs icin yapilan bu ekslibriste elma - dudak ve
apple simgeleri yerlestirilerek dogumuyla 6liimii arasinda gecen tiim hayatini
bu (¢ seyin sekillendirdigi sembolize edilmistir. Steve Jobs kurdugu sirkete
simge olarak isirilmis elmayi se¢mistir ki bu bir anlamda ‘yasak elmaya’ bir
atif olarak okunabilir. Dudak iizerinde birlesen ve biitiinlesen elma ise Steve
Jobs’un Apple’in yeni iirlinlerinin lansmaninda adeta herkesin agzindan
¢tkan her kelimeye konsantre oldugu konusmalara gonderme yapmaktadir.
1955 -2011 yillari arasindaki hayatinin kisa Oykisii, Steve Jobs’un
diisiincelerine referans olan imgeler diinyasi ve kisisel ozellikleri bu
ekslibris tasarimina da yansimistir.

Bu ekslibriste timsah gozlerindeki gézbebeklerin dik olan fizyolojik yapisina
uygun olarak kadin figlirii konulmustur. Timsahlarin gozleri, baslarmin iist
kisminda bulunur ve suda yiizerken rahatca etraflarini gorebilirler. Gozleriyle
kadini hapsetmek istedigini ve arzuladigini (avlamak, ona ulasmak istedigini)
da bu tasarimda gérmek miimkiindiir.

Ekslibrisin &nemli fonksiyonlarindan birisi de ‘kitabi hirsizliga karsi

korumasrdir. Kitap sayfalarinda kaslarini catmis gozler ve sirtini ddnmiis

kadin figiirii de kitabi iyice sahiplenmeyi, kimseyle paylagsmak istememeyi

tasvir etmistir. Kadinin kendi giizelligini de adeta saklarcasina durusu 100 —
kitabin sayfalarindaki bilgileri de saklama ve paylasmak istememe

durumlari catilan kaslarla da pekistirilmistir.

Maria Shirshova icin yapilan bu ekslibriste de kadin cinselligi ve erotizmi,
ekslibris tasarimlarinda siklikla ‘kadini ve erotizmi’ kimlik ve varolus
lizerinden sorgulayan tasvirler icerir. Bu ekslibristeki erotizm bir kopus
duygusunu sembolize etmektedir. Hem kadin igin bir kopus ve hem de onu
arzulayan icin. Kadin bedeni tiim estetikligiyle varolan her seyle arasina
adeta bir ugurum koyar ve bu gizil bir erotizm pesinde bir bedenden bir

Resim 23. Ardahanli Orhan, CGD, Resim 24. Ardahanli Orhan, CGD,
127X127mm, 2008 8ox11omm, 2008
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Resim 25. Ardahanli Orhan, CGD,
8ox8omm, 2012

Resim 26. Ardahanli Orhan, CGD, goXgomm,

2013

| 7 gt &
\ (il
e, :}\11 t
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bedene, bir duygudan diger bir duyguya, bir kimlikten baska bir aidiyete

hem kendini savurur, hem cocuklarini, hem sevgilisini / kocasini ve dahi
toplumlari. Dinler, siyasi tarihimiz, sosyal psikolojimiz, davranis giidiilerimiz
kadinin sahip oldugu, donistiirlicli, tam anlamiyla sahip olunamayan ve
slirekli bir kopus / go¢ arzusu uyandiran erotizm iizerinden sekillenir ve icerik
kazanir.

Kadin hep bir ‘kopustur’. Erkekler ve tarih, hikayeler ve duygular kadinlarla
bir mekandan bir mekana go¢ eder dururlar. Kadinin dzgiirlestiriciligi icinde
hapsolunan hikayelere ilham verir goniillli esaret. Cinsellik pesinde kosarken
aslinda hayatin da pesinden kosariz. Para kazanir, zengin olur, itibar kazanir,
aile kurar, ¢ocuk yapariz. Neslin devami ve cinsel duygularin tatmini igin
erotizm kadina verilmis ilahi bir hediyedir. Diislince dedigimiz seyi, tarih
dedigimiz seyi biraz da bedenlerimiz (olanaklarimiz) ve erotizm tutkumuz
tlizerinden olusturmuyor muyuz? Sanat ve zellikle ekslibris sanati, kitaplar ve
kadinlar lizerinden bunu en yalin bigcimde birlestirmektedir. Kitaplarin (tarih
ve hikaye) icinde kadinlar, kadinlar icinde kitaplar yaratarak.

Degerlendirme

Ekslibrisi yapilan konular arasinda; erotik, miizik, tarih, bitki, hayvan, balon,
kelebek, manzara, aile ve meslekler siklikla yer almaktadir.

1960 yilinda yapilan bir arastirmada, ekslibrisler konularina gore
siniflandirilinca %30’ununu erotik, %?20’sinin hanedan armasi, %?15’inin
manzara, %715’inin hayvan ve bitki, %10’unun da degisik konulari icerdigi
gorulmistiir (Pektas, 2003).

Bu calismamizda ekslibris tasarimlarinda siklikla kullanilan kadin imgesinin
doga, miizik, erotizm ve mitolojik temalara yansimasi ele alindi. imge
konusunun cesitli sanat akimlarinda gegirdigi evrelere deginildi ve sanat
felsefesi agisindan da imge konusu ele alindi.

Yasamin ortaya cikisi, cogalma, iyi ve kotii olanin tasviri, glizellik, doga,
bereket, paylasma gibi kavramlarin en cok simgelestigi figlir-imge kadin
bedeni olmustur.

Genel olarak resim sanatinda kadina sik¢a eslik eden bitki ve gicek imgesi
erkegi pesinden siiriikleyecek bir giizellik arzusunu ve sehvani duygulari
uyandirmayi amaglar. Ruh doganin bir parcasidir. Kadin bedeni ve ruhu da
adeta doganin giizelligini, karmasikligini, dokunulabilirligini ama niifuz
edilemezligini, gizemini, dogumu ve 6liimi oldukga yogun bir sekilde
sembolize eder.
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Ekslibris tasarimlarinda da siklikla kullanilan kadin imgesinin doga ve
bitki temasiyla birlikte kullanimi yine kadin imgesinin arzuyu uyandirmayi
amaclamasiyla yakindan ilgilidir.

Kadin imgesinin kullanildigi ekslibris tasarimlarinda muzigin giizelligini
taglandirici bir sembol olarak yerini aldigini gérmekteyiz. Bunun tersini
sOylemek de bir o kadar dogrudur, yani kadinin giizelliginin bir tamamlayicisi
ve vurgulayicisi olarak mizik ve entsriimanlarin sembolizasyonuna yer
verilmesi. Miizik konulu ekslibris calismalarinda farkli iilke ve cografyalarin
kiltiir kodlarini da gormek miimkiindir. Bu farkliliklarin en basinda
enstriiman ve calg aletlerinin farkliligr gelmektedir.

Ekslibris tasariminda siklikla kadinlarin giiclii bir imge olarak kullanildig
mitolojik anlatimlara yer verilmistir. Varolusun sirlarini, insanin trajedilerini
0grenmeye calistigimiz, birbirimize hikayeler anlattigimiz kitaplari
slisleyecek ekslibris sanatinin da yine ayni benzer igerigi gliclendiren ve
destekleyen mitolojik kadin 6gelerini kullanmasi ekslibris tasariminin
kitaplarin diinyasiyla biitiinlesmesini de saglamaktadir.
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