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Mekanik Yeniden Uretim
Caginda Ekslibris

Ozet

Bu calismada modernlesme siireglerinden etkilenen, bilhassa mekanik
yeniden iiretim lrliniine donlisen modern ekslibrisin ne oldugu ve ekslibrisin
nasil modernlestigi lizerine kurulan problematik, Marshall Berman’in modern
olmak, modernlesme ve modernlesme siireclerine iliskin gorisleri, Jean
Jacques Rousseau’nunromantik tarzda yazdigi Yeni Heloise romanindaki
metropol deneyimi ve Walter Benjamin’in on dokuzuncu ylizyildaki

Ozerk sanat yapitinin, yirminci yiizyilda gelisen yeni kiltir ve iletisim
teknolojilerinin etkisiyle ¢cokisiini ele alan Pasajlar yapitiyla agiklanmaya
calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Modernlesme, modern sanat, modern ekslibris,
modernlesme siirecleri.
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“..Bir yorgan giizel sanatlar miizesine girebiliyor, ucuz romanlar
edebiyat egitimine konu oluyor, sokak giiriiltiileri senfoni salonlarinda
seslendiriliyor, binalar paketleniyor, uydudan yayinlanan plastik cerrahi
operasyonlart sanatsal bir siire¢ olarak kabul gérebiliyor...”

Larry Shiner, Sanatin icadt, (istanbul: Ayrintt Yayinlari, 2004), 35.

Giris

Modernlik deneyimleri aktaricisi ve bir meta okuyucusu olan Walter
Benjamin’in, Pasajlar yapitindaki Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat
Yapiti boliimiinden yola gikarak, ekslibrisin bir modern sanat iriinii olarak
yeniden iiretilebilirligine iliskin sorunlar, bu yazinin kaleme alinmasina

neden olmustur. Bu ¢alismanin problematigini agiklamaya baslamadan 6nce,
problematigin temel 6znesi olan ekslibrisin ne oldugunu agiklamaya galismak
yararli olacaktir.

En basit anlamiyla ekslibris, Latince kdkenli bir sdzciik olup, genellikle kitap
kapaginin ic tarafinda veya ilk sayfalarinda yer alan bir miilkiyet isareti-
sahiplenme gostergesidir. Onu sanatsal kilan sey ise iizerinde kitap sahibinin
adinin yer aldigi, bircok sanatsal uretim teknigiyle yaratilabilen, kiictik
boyutlu -genellikle- grafik calismasi olmasidir (Pektas, 1996: 11). Burada su
soru sorulabilir: Bir kitabin neden miilkiyet isaretine ihtiyaci vardir? Ekslibris,
kitabin kaybolmasi ya da ¢alinmasi durumunda sahibini kanitlayacak nitelige
sahiptir. Belki de ekslibrisin, bizim -Tiirkiye ve Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti-
gibi lilke ve toplumlarin heniiz yeni tanimaya basladigi, bizim icin yeni olan
bu sanat alaninin ortaya ¢ikmasina neden olan sey tamamen hirsizliktir!

Belki de bir hirsiz sayesinde bugtin ekslibrisi konusabiliyor, onu iiretebiliyor,
tartisabiliyor, sergileyebiliyor ve birbirimize armagan edebiliyoruz. Aslinda
ekslibrisin ortaya cikis nedenleri lizerine yazilacak-sdylenecek her varsayim,
yeni bir sanat alaninin ortaya ¢ikmasina, onun tiim diinyada yayilmasina,
onun adina sergi, bienal, miize ve kataloglar yapilmasina neden olmustur.

Bu calismaya iligkin yapilan literatiir taramasinda rastlanan bir kural,
ekslibrise-sanata iliskin mevcut bilgi ve tartismalarin lizerinden tekrar
gecilmesine neden olmustur: “Orijinal boyutunun kitaba basilacagi
varsayilarak tasarlanan ekslibrislerin uzun kenarinin en fazla 13 cm olmasi
gerekliligi evrensel gecerlilik tasiyan bir kuraldir” (Erdem, 2010: 10). Burada
ekslibrisin uzun kenarinin en fazla 13 cm olmasi ya da 5555 cm olmasinin
gerekliligini tartismak; bireyin, acikca, sanati anlamaya, iretmeye ve onu
tartismaya kendisini kapatmasi anlamina gelir. Eger bir seyin tasarim iirtini
kabul edilebilmesi icin onun 6zglin ve yaratici olmasi gerekirse, yaraticiligin
herhangi bir 6l¢u birimiyle sinirlandirilmasi onun bir tasarim triini olusunu
sorgulatir. Bugiin sanat denilince zor, agir ve anlasilmaz birseyle karsilasildig
hissine kapilmak bosuna degil. Ancak bu kadar zor ve tartismali bir kavram
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s0z konusuyken, sanat Uriiniini belli sayisal degerlerle sinirlandirmak ¢ok
kolay olabiliyor. Elbette tanimi zor ve muglak olsa da sanata iliskin birgok
tanim mevcuttur. Ancak Safak Erdem’in bahsettigi 6l¢t sinirliliginin, bugiiniin
(2010) akademik literatiiriinde yer almasi sakincalidir. Gegmiste basim
tekniklerinin olanaklari dikkate alindiginda kitap élciilerinde bir sinirlama séz
konusuyken, bugiin kitap olciilerinde sinirlama olmaksizin her boyutta kitap
basilabiliyor. Dolayisiyla ekslibrise iliskin bu 6l¢ii sinirliligi da eski basim
teknikleri ile birlikte geri de kalmis bir kuraldir.

Tarihteki ilk ekslibris galismasina isa 6ncesi 1400 yillarinda Misir Krali

[1l. Amenofis’in kitapligina ait olan bir fayans lizerinde rastlanmistir
(Pektas, 1996: 15). Gutenberg Matbaasi ve Hristiyan Avrupa’da mantar
gibi cogaliveren Gutenberg’cil Matbaalar donemiyle birlikte ekslibrisin
tek uygulama alani olan kitaplar, mekanik tretim teknikleriyle yeniden ve
defalarda uretilebilir hale gelmistir. Bu, kitaplarin oldugu gibi ayni zamanda
ekslibrislerin de modernlesmesi anlamina gelir. Ekslibrisin geleneksel
haline iliskin bilgilerimiz ve kaynaklarimiz ¢ok kisitli olup ona iligkin bilgi
ve kaynaklarimizin biiylik cogunlugu Gutenberg’cil Matbaalar doneminde
uretilmeye baslanmistir. Hristiyan Avrupa toplumlari kitaplarla daha ¢ok
hasirnesir olmaya baslayinca, ekslibrisle de ilgilenmeye basladi. Peki,
eklibrisin modernlesmesi nedir, ne olabilir?

|

Atila Tiirk (Dog. Dr., Yakin Dogu Universitesi iletisim Fakiiltesi), Uygarlik
Tarihi ve Kiiltlr Tarihi derslerine “medeniyet pustluk, barbarlik ise iyi
birseydir” deyisiyle baglangig yapar. insanligin daha iyi bir yagam arzusuyla
uzmanlasma ve isbdliimiine dayanarak kurduklari uygarlik ve onunla birlikte
ortaya cikan kent ve kent yasami, enddistriyellesmenin de eklenlenmesiyle
bugiin modern/postmodern yasam bicimi olarak adlandiriliyor. Marshall
Berman’a gore bugiin insanlik icin bir zorunluluk haline doniisen “modern
olmak, paradoks ve celiskilerle dolu bir hayat siirmek demektir” (Berman,
2013: 24). Modern olmak, insanlara gii¢c ve cosku veren, kendimizi ve diinyayi
donistiirebilme olanaklari vaat eden ama bir yandan da kendimizi, sahip
oldugumuz her seyi yok etmekle tehdit eden bir ortamda bulmaktir. Bizi
slirekli parcalanmanin, yenilenmenin, belirsizlik ve acinin girdabina siiriikler.
Modern olmak, Karl Marx’in deyisiyle kati olan her seyin buharlasip gittigi
bir evrenin parcasi olmaktir (Berman, 2013: 27). Berman, modern hayat
girdabinin temelinde yatanlarin bazilarini soyle siralamistir:

Fiziksel bilimlerde gerceklesen biiyiik kesifler, yeni tekelci iktidar ve sinif
miicadelesi bigimleri yaratan endustrilesme, hizli ve cogu kez sarsintili
kentlesme; birbirinden ¢ok farkli insanlari ve toplumlari birbirlerine
baglayan, kapsayan kitle iletisim sistemleri, gitgide giiclenen ulus-devletler;
siyasal ve ekonomik alandaki egemenlere karsi direnen, insanlarin kitlesel
toplumsal hareketleri ve kapitalist bir diinya pazari (Berman, 2013: 28)...
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Jean Jacques Rousseau’nun Yeni Heloise adli yapitinin kahramani Saint-
Preux, kirdan kente yaptigi go¢ deneyiminde, kirdaki sevgilisine yazdigi
mektuplarda metropol hayatina iliskin deneyimlerini séyle paylasiyor:

“Her daim ¢arpisip duran gruplar ve hizipler, durmaksizin ortaya ¢ikiveren,
yenilenen ényargilar ve ¢atisan kanaatler... Herkes siirekli kendisiyle
celiskide” ve “her sey sagma ama hicbir sey ¢arpici degil, clinkii herkes

her seyi kaniksamis” (Berman, 2013: 31). Saint-Preux, metropol deneyimi
arttikga sevgilisine yazdig1 mektuplarda su sézlere yer veriyor: “insani

icine ¢eken bu heyecanli, calkantili hayat karsisinda sarhos oldugumu
hissediyorum. Gozlerimin dniinden gegip duran bdylesine ¢cok sayida nesne
basimidéndiiriiyor. Beni etkileyen tiim bu seyler arasindayiiregimi saran bir
tek sey bile yok.”

“Her glin, ertesi giin kimi sevecegimi bilemiyorum...” (Berman, 2013: 31).

Modern hayat, ertesi glin kimi sevecegimizi bilemedigimiz biyik celiskiler,
bas dondiiriicii degisimler ve biiyiik heyecanlarla dolu... Bu ¢alismanin
amaci elbette modernligi aciklamak veya tartismak degil. Ancak ekslibrisin
modernlesmesini anlayabilmek i¢in modernizm, modernlesme, modernlik
kavramini agiklayabilmemize énemli katkilar sunan Marshall Berman’in A
yorumlarina ve Jean Jacques Rousseau’nun romantik tarzda yazdigi
romanindaki metropol deneyimlerine yer vermeyi anlamli buluyorum.
Yukarida bahsedilen, Atila Tiirk’lin deyisine donecek olursak, Marshall
Berman’in yorumlariyla ve Jean Jacques Rousseau’nun metropol
deneyimleriyle, medeniyetin cok daha rasyonel ve mekanik hali olarak
adlandirabilecegimiz modernligin, bizim i¢in cok da olumlu yanlarinin
oldugunu sdyleyemeyiz. Bu durumda Atila Tiirk’lin yaptig1 gibi barbarlig
modernizme tercih etmek daha rasyonel bir tercih olacaktir.

Calismada, modernizmin, modernlik siireclerinin, daha dogrusu kapitalist
modernlesme siireclerinin sanat eserini -6zelde ekslibrisi- nasil bir
donlislime ugrattigr sorusu, Frankfurt Okulu bilginlerinden Walter
Benjamin’in Pasajlar yapitindaki Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat
Yapiti béliimiyle ele alinacaktir. Temel problematik, modernlesme
siireglerinden etkilenen, bilhassa mekanik yeniden {iretim {irliniine déniisen
modern ekslibrisin ne oldugu ve ekslibrisin nasil modernlestigi lizerine
kurulmustur. Bu baglamda Benjamin’in yonteminden yola ¢ikarak, -bir
sonraki béliimde- ¢ziinde kitaba bagimli olan ekslibrisin modernlesme
slireglerinden etkilenmesiyle birlikte kitaptan uzaklasip sergilenme degeri
kazanmasi, bir sanat yapiti olarak ekslibrisin &zel atmosferini yitirmesi,
biricikliginden uzaklagsmasi ve ekslibrisin ugradigi tiim bu degisimlerin bir
modern sanat iirlini olan sinemayla ki¢ik bir karsilastirilmasi yapilacaktir.
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Benjamin, Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Yapit’'nda, on
dokuzuncuytizyildaki 6zerk sanat yapitinin, yirminci yiizyilda gelisen yeni
kiiltlir ve iletisim teknolojilerinin etkisiyle ¢okiisiini ele alir. Benjamin’e

gore sanat, kutsal halesini yitirerek politikanin hizmetine girer ve kitleleri
ozgiirlestirmenin bir araci olarak goriiliir (Ozbek, 2000: 126). Sanat
yapitinin yeniden uretilebilir olusu her zaman var olan bir sey iken onun
mekanik-teknik araciligiyla yeniden uretilebilmesi yeni bir olgudur. Bronz
yontular ve sikkeler, Yunanlilar tarafindan kitlesel lretimi gerceklestirilen
nadir sanat yapitlariydi. Bunlarin disindakiler ise bir defaya 6zgii olup
mekanik olanaklarla yeniden lretilemiyordu. Resmin tas lizerine ¢izimiyle
gerceklestirilen tas baski (litografi) teknigi, grafik triinlerinin kitlesel ve yeni
bicimleriyle ilk kez piyasaya siirlilebilmesine olanak sagladi (Benjamin, 2002:
52). Boylece uretim tekniklerindeki modernlesme siiregleriyle birlikte yeni
sanat dallari ortaya ¢ikarken, geleneksel sanat eserleri de modernlesmeye,
hatta bir adim &teye giderek dijitallesmeye basladi: Tipki resimdeki insan

eli miidahalesinin, fotografta yerini gbze birakmasi gibi... Bugiin mobil
telefonlarinin ve dijital tablet bilgisayarlarin igine sigdirilan fotograf
makinesi sayesinde istenilen her zaman ve mekanda ani yakalayabiliyoruz.
Cektigimiz fotograflari Facebook, Instagram, Twitter gibi sosyal paylasim
platformlarinda saniyeler sonrasinda paylasabiliyoruz. Ancak bagimizi
telefon ve tabletlerimizden kaldirip sokaga ciktigimizda, kalabalik caddelerin
kaldinmlarinda ve kése baslarinda halen kara kalem portre gizenleri
gorebiliriz. Bu, agikca, giindelik yasam pratiklerimizin her alanina sizan
dijitallesmeye karsi insan eli miidahalesinin, el emeginin zaferi! Fotografin
dijitallesmesi ise bizi, en dnemli kusaklararasi iletisim araglarindan birisi
olan fotograf albiimiinden uzaklastirdi. Artik cektigimiz fotograflan dijital
ortamlarda sakliyor ya da sosyal paylasim platformlarindan paylasiyoruz.
Bu platformlarda yapilan her yeni fotograf paylasimi kendisinden 6ncekini
unutturuyor. Halbuki gecmiste oldugu gibi -dijital olmayan- fotograf
alblimlerimize sahip olabilseydik anilarimizi da unutmazdik. Su bir gergek ki
fotografta goziin algilamasi el ¢iziminden daha az zaman aliyor. Ancak tiim
yeniden iiretim siireclerinde sanat yapitinin biricikligi kayboluyor (Benjamin,
2002: 53).

Resimdeki insan eli miidahalesinde yasanan degisim ekslibriste de
yasanmaktadir. Bugiin deneysel ekslibris ¢alismalari altinda {i¢ boyutlu
ekslibrisler bile uretiyoruz. Elbette bu, sanat eserinin estetik degeri

ve anlamini daha da zenginlestirebilecek bir sey. Ancak onun mekanik
olanaklarla yeniden iiretimi, onu biricikliginden uzaklastiriyor. Ozgiin
sanat yaprtinin biricikligi, onun hakikiliginin temsilidir. Hakikilik, mekanik
olanaklarla gerceklestirilen yeniden iiretimin disinda olup hakiki sanat
yapiti, yeniden uretim karsisinda otoritesini korumaktadir. Bunun
nedenlerinden birisi mekanik olanaklarla gergeklestirilen yeniden iretim,
elle gerceklestirilene oranla hakiki yapit karsisinda daha bagimsizdir. ikinci
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neden ise mekanik olanaklarla gerceklestirilen yeniden lretim, yapitin
kendisini daha farkli konumlara tasiyabilir, onun daha fazla hatta kitlesel bir
izleyici/dinleyiciye erisebilmesini saglar (Benjamin, 2002: 54). Ancak bu,
yeniden iretim ortaminda sanat yapitinin 6zel atmosferini yitirmesi anlamina
gelir. Ekslibrisin mekanik olanaklarla gerceklestirilen yeniden tretim
sayesinde varliginin temeli olan kitaptan ayrilip gosterisli sergi salonlarinda
tek basina sergilenmesi onu kendisine yabancilastirmaktir. Kitaba ait olan bir
seyi ondan ayirip kitlelere sergilemeyi eti tirnaktan ayirmaya benzetebiliriz.
Halbuki ekslibris kitapta yer alan ve kitabin sahibine ait olan bir seydir.
Yeniden iiretim teknigi, yeniden dretilmis olani geleneginden koparmakta,
onu gogaltarak kitlesel varligini harekete gecirmektedir (Benjamin, 2002:
55). Sanatin biricikligi ile gelenegin baglamindaki yeri arasinda benzerlikler
bulunmaktadir. Antik bir Veniis heykeli Yunanlilar icin baska, orta ¢ag din
adamlari icin bambaska anlamlar tagimaktadir (Benjamin, 2002: 57). Burada
hem Yunanlilar, hem de orta ¢ag din adamlari yapitin biricikligiyle iligki
kurmaktaydi (Benjamin, 2002: 57-58). Eski sanat yapitlari dnce biiyiisel,
sonra dini kutsal torenlerde kullanilmak Uizere tasarlandi. Hakiki sanat yapiti
biricikligini kutsal térende bulurken, yapitin mekanik olanaklarla yeniden
uretimi onu kutsal torenlere ait bir 6ge olmaktan ¢ikarmigtir (Benjamin,
2002: 58).

Benjamin’e gére mekanik olanaklarla yeniden iiretilen filmin yanilsamaci
dogasi montajin iirlintidir. Film stiidyosunda aygit yapay bir mekan olan
stiidyoda gercekligi yansitabilmektedir (Benjamin, 2002: 68). Burada bir
karsilastirma yapacak olursak, su soruyu sorabiliriz: Oyleyse kameraman ile
ressamin-tasarimcinin karsilikli konumlari nedir? Ressam ya da tasarimci
yapitindaki olgu ile arasinda bir mesafe koyarken kameraman ise olgunun
dokusunun derinliklerine iner. Ressamin ki-tasarimcinin ki biitiinsel bir
gorsel iken, kameramanin ki ise pargalanmis bir gérseldir (Benjamin,

2002: 69). Ekslibris ve hareket unsuruna sahip olmayan diger gérsel sanat
yapitlari ¢ok az kisi tarafindan izlenebilen ayricalikli bir konuma sahipken on
dokuzuncu yiizyilda sergilenme degerinin &n plana ¢ikmasiyla dzellikle resim
sanati kitle istemi nedeniyle erken bunalim dénemine girmistir. Clinkii resim,
eklibris gibi sanatlar es zamanli alimlanmanin konusu olmaya uygun degildir
(Benjamin, 2002: 70). Tiim olanaklariyla sinema, modern insanin, modern
diinyanin modern 6geleri arasinda hapsolmuslugunun imdat ¢agrisina
yetiserek izleyiciyi, modern diinyanin genis yikintilari arasinda bir seriivene
cikarmaktadir (Benjamin, 2002: 72).

Sonug¢

Ekslibrisin modernlesme siireglerinden etkilenmesinin en dnemli sonucu,
onun varliginin temeli olan kitaptan koparilmasidir. Yukarida bahsedildigi
gibi, Walter Benjamin, bu durumu sanat yapitinin biricikligininden
uzaklagsmasi olarak gérmektedir. Bu calismada mekanik yeniden tretim
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caginda ekslibris ele alinsa da resim, fotograf ve sinemanin mekanik yeniden
tUretim caginda gecirdikleri degisimler, Walter Benjamin’in Pasajlar yapitinin
Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Yapiti baslikli bélimiinde ayrintili
olarak ele alinmaktadir. Anilan kaynakta da goriilecegi lizere salt ekslibris
degil, diger tiim sanat yapitlari modernlesme siireglerinden etkilenerek 6zel
atmosferlerini ve biricikligini derinden etkilemis ve bu ¢alisma da oldugu
gibi tartisilmali bir hale donismistiir. Elbette gliniimiizde, sanat yapitinin
mekanik yeniden {iretimine tam anlamiyla karsi bir durus sergileyemeyiz.
Sonugta bu siirecle birlikte sanat yapiti daha ¢ok bireye, hatta kitlelere
ulasabiliyor. Bununla birlikte, yukarida bahsedildigi gibi, caddelerimiz halen
kara kalem portre cizerleriyle dolu. Bunu da biricikligini ve 6zel atmosferini
koruyabilmek adina sanat yapitinin, mekanik yeniden iiretime karsi direnisi
olarak gorebiliriz.
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