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Kiiltiirel Bellek Baglaminda Liitfii Kaplanoglu ve Engravist

Nazli ORTAN OzGUR!

oz

insanoglunun dogayla miicadele sonunda edindigi maddi ve manevi degerler, her toplumun
kendine 6zgl kultlrinl olusturur. Toplumlarin sosyal yasami, gelenekleri etrafinda somut ve
soyut olgularla sekillenen kultlr, ortak degerler tGzerinden kilturel bellek olarak tanimlanan bir
birikim ortaya ¢ikarir. Dinamik, kolektif ve sistematik yapisi sayesinde kiltlrel bellekte ge¢cmisten
bugiine saklanan bu birikim, kiltlrel kodlarla yeniden canlanir. Kiiltirel kodlar s6zI0, yazih, dav-
ranislar ve nesneler yoluyla ya da bunlarin birlesimini iceren unsurlarla nesilden nesile tasinir.
Magara duvarlarina yapilan resimlerden bu yana kultlrel kodlarin aktarilmasinda sanat eserleri
onemli bir yer tutmustur.

Anadolu’nun kiltlirel katmanlarindaki dogal kodlar lizerine sanat eserlerini temellendiren LGtf{
Kaplanoglu, kiltlrel bellegi graviir sanatinin cagdas yorumlari ile alimlayiciya yeniden deneyim-
leme imkani sunmustur. Bu baglamda kurucusu oldugu Engravist Baskiresim Etkinlikleri, ulus-
lararasi sanat-kultlr is birligi ile alternatif egitim surecleri yaratmis, kiltlrel mirasin degerini ve
korunmasini sanat yoluyla anlatmayi basarmistir. Bu ¢alismada Litfu Kaplanoglu'nun kiiltiirel
bellek baglaminda gravirleri ve disiplinler arasi bir sanat pratigi olarak Uluslararasi Engravist
Baskiresim Etkinlikleri incelenmistir.
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In the Context of Cultural Memory, Lutfu Kaplanoglu and the Engravist

ABSTRACT

The material and spiritual values that mankind has acquired at the end of the struggle with
nature make up the unique culture of each society. Culture, which is shaped by concrete and
abstract facts around the social life and traditions of societies, reveals an accumulation defined
as cultural memory through common values. Thanks to its dynamic, collective, and systematic
structure, this accumulation, which is stored in the cultural memory from the past to the pres-
ent, is revived with cultural codes. Cultural codes are transmitted from generation to generation
orally, in writing, through behaviors and objects, or through elements containing a combination
of them. Since the paintings made on the cave walls, works of art have occupied an important
place in the transmission of cultural codes.

Based on works of art on natural codes in the cultural layers of Anatolia, Litfli Kaplanoglu of-
fered the buyer the opportunity to reexperience cultural memory with contemporary interpre-
tations of the art of engraving. In this context, the Engravist Printmaking Activities, of which he
is the founder, have created alternative educational processes through international art-culture
cooperation and have managed to explain the value and protection of cultural heritage through
art. In this study, Lutfi Kaplanoglu's engravings in the context of cultural memory and Interna-
tional Engravist Decoupage Activities as an interdisciplinary art practice are examined.
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Ktilttirel Bellek Baglaminda Liitfii Kaplanoglu ve Engravist

GIRIS

insanlik var oldugu giinden beri
gerceklestirdigi eylemlerile diinya Ustlinde
izler birakmistir. Basalla (2013:12), bu izleri
“Fiziksel diinyayla basa ¢ikmak, toplumsal
iliskileri kolaylastirmak, hayal glclnU tat-
min etmek ve anlamli semboller yaratmak
icin insan nesli tarafindan yararlanilan
nesnelerin ugsuz bucaksiz evrenidir.”” diye
tanimlamistir. En basit anlamiyla insanin
tarih boyunca yaptigl, Urettigi, yarattgi
her sey kultir olarak tanimlanabilir. Kiltir
zamanla dil, davranis, nesneler ve gele-
nekle 6ruli bir bellek olusturur. 18. ylzyila
kadar Platon, Aristoteles, Augustinus ve
Cicero’da bireysel olarak ele alinan bellek;
Modernizm ile birlikte Poul Connerton,
Bergson’la felsefi dislinceye, Freud’la
psikanalitik dlsiinceye ve Proust’la oto-
biyografik edebiyata konu olmustur. Bu
gelismeler bellegi bireysel kimlik icin
onemli bir kavram haline getirirken kiil-
tirel bellek anlayisina dogru genisletmistir
(Bergson, 2020; ilhan, 2015).20. yiizyilin
sonlarinda yasanan savaslar, siddet ve
modern hayatin getirdigi glinlik yasamin
gereklilikleri sonucu hizla siliklesmeye
baslayan kiiltiirel bellek, Adarno ve Jan
Assmann’in 6nciliginde bircok antropo-
log, tarihci, yazar ve sanatgl icin ¢alisma
alani olmustur. Kiltlrel bellegi Turkiye'de
de 1980’li vyillardan baslayarak bircok
arastirmaci ve sanatg¢i konu almistir.

“Anadolu’nun  her sathini  hissetme”
duyarlihigina sahip olan LUtfi Kaplanoglu
(Yuksel, 2021: engravist.art) icin gecmisten
bugiine kadar toplumlarin yasam bigim-
lerini, anilarint  ve yasanmishklarini
icinde barindiran kiiltiirel bellek, yaptigi
calismalarin odak noktasi olmustur.Bu ¢a-
lisma; Engravist Uluslararasi Baskiresim
Etkinlikleri ile Turkiye'nin ilk graviir sem-
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pozyumunu ve diinyanin ilk graviir bienali-
ni gerceklestiren, bu etkinliklerle kiiltiirel
miras degerlerinin yasatilip tanitilmasini
saglayan Lutfi Kaplanoglu’'nu anlamak
acisindan 6nemlidir.

Kiiltiirel Bellek ve Baskiresim

Kialtar toplumlarin, duyus, duslinls ve
deger birligini meydana getiren; sanatsal,
felsefi ve bilimsel tim Uretimleri olarak
tanimlanir (Ozlem, 2008: 159). Aristo-
teles, anamnesis’i bellekteki gecmise ait
imgeleri ve anilari arayarak bulma cabasi
olarak goriir ve anamnesis kavramini, bilgi
kuramina gore ele alir. Ona gore “hafizanin
konusu gecmistir”” ve hafiza dedigimiz bir
tur resimdir (Ricoeur, 2020: 34). Anilardaki
imgelerin kullanimi yardimiyla olusan zi-
hinsel bir resim olmaksizin disiinmek
olanaksizdir (Yates, 1999: 32). Zihnimiz
etkin islevini gerceklestirmek icin ancak
gecmisteki imgeler yolu ile tetiklenir ve
harekete gecer.

Aristoteles’ten sonra Augustinus zaman
anlayisina bagh olarak bellegin gecmise
ait oldugunu; baska bir deyisle, gecmis
olan seyin konusunun bellek oldugunu sa-
vunur (Ricoeur, 2020: 115). Bellegin neler
icerdigini, bu iceriklerin organize edilisini
ve ne kadar slire ile muhafaza edilecegini
bireyin kapasitesi ve yoneliminden ¢ok dis
kosullar yani toplumsal ve kiltlrel cer-
cevenin kosullari belirler (Assmann, 2018:
26-27). Bellek toplumsal, psikolojik ve tari-
hi etkilerle de ortak bir alana donUsdr.

insanlik, magara duvarlarina ¢izdigi ilk
resimlerden itibaren, varolussal olarak
kiltGrel birikimini kayit altina almaya
calismistir (ilhan, 2015: 1403-1404). Yazinin
bulunmasindan sonra kultiirel bellegin
cogaltilip aktarilmasinda baskiresim sanati



da onemli bir ara¢ olmustur. Baslangici
Simerler’e kadar uzanan baskiresmin,
glinimiz anlamiyla ilk 6zglin 6rneklerinin
MS. 105 yillarinda kagidin icadi ile Cin'de
yapildigr  distnilmektedir. Ortacag’da
kiliselerin kutsal resimleri graviir olarak
¢ogaltip okuma yazma bilmeyen halka
dini egitim vermek amaciyla kullandigl
gorlilmustlr. Ronesans doneminde ise
sanatgilarin bu teknigi 6nemli olaylari
belgelemek ve bazi eserlerin kopyalarini
¢tkarmak icin kullandiklari gorilmustir.
XV. yilzyilda Avrupa’da matbaanin
bulunmasinin  alt yapisini  olusturan
graviir, kiltarel bellegin aktariimasinda
yazili iletisimi daha zengin hale getiren
bir belge niteligi tasimistir (Akalan, 2000;
Klclkoner, 2012). Graviir sanat, fotograf
makinesinin icadina kadar bu niteligini
strdlrmastur. Aydinlanma ¢aginin getirdigi
yeni dustinceler, baskiresim ile cogaltilarak
genis kitlelere ulasmis ve bu slre¢ mod-
ern toplumun olusumunu hizlandirmistir.
Bu oOzellik, baskiresmi sanat eserlerinin
demokratik paylasimina olanak saglayan
onemli bir teknik haline getirmistir.

Graviir olarak da bilinen baskiresim, her-
hangi bir tasarimi bir ylizeye veya kaliba
aktararak, kagit ya da benzeri ylizeylere
transfer islemidir (Bilsel ve Kaplanoglu,
2018: 402). Oyun kartlarini, kitaplari,
tanitim meteryallerini ve sanat eserleri-
ni c¢ogaltmak icin kullanilan baskiresim,
ginimizde bircok farkl teknigi icinde
barindiran 6zgilin bir sanat dali olarak ka-
bul edilmistir. Zengin bir kiltlre sahip olan
Anadolu, 18. ve 19. ylzyillarda, batililarin
gozinde, dogunun gizemini kesfetmek
ve belgelemek icin giris kapisidir (Thorn-
ton, 1994: 7). Anadolu’nun zenginlikleri-
ni muthis bir gerceklik duygusuyla bel-
geleyen ve gelecege tasiyan bu batili
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sanatcilarin gravdirleri ilk ornekler sayilir.
Anadolu’da hakkaklik yeterince bilinme-
sine ve yapilmasina ragmen bu oymalar
baskiresim olarak degerlendirilmemistir.
Tokat yazmalari gibi basmalar da sanat-
sal bir kaygiyla yapilmis eserler olmadigi
icin baskiresim olarak gorilmemistir. Bu
anlamda Anadolu’da baskiresim sanati
geleneginin  olmadigini  sdyleyebiliriz
(Varglin ve Kaplanoglu, 2015: 3-4).

Osmanh topraklarinda Sanayi-i Nefise
ile birlikte varligini géstermeye c¢alisan
baskiresimsanati, yeniokullarinagiimasiyla
sayisinive bilinirligini artirmistir. Trkiye’de
sadece Universitelerde se¢meli ders olan
graviir sanati icin yapilmis ilk sanat or-
ganizasyonu Slileyman Saim Tekcan’in
onderlik ettigi 2008 yilinda gergeklestirilen
Uluslararasi Ozgiin Baskiresim Bienali'dir.
Bu bienalden sonra Uluslararasi Engravist
Baskiresim Etkinlikleri, kdlttrel bellegin
hem sanatsal bir bicimde ifade edilmesine
hem de projelerde olusturdugu arsivle
yeniden Uretilmesine olanak saglayan en
blylk baskiresim organizasyonu olmustur.

Kiiltuirel Bellek ve Liitfii Kaplanoglu

Anadolu tarih 6ncesi ¢aglardan baslayarak
cok cesitli uygarliklarin bir arada yasadigi
cok dzel bir cografya olmustur. ilk caglardan
itibaren sahip oldugu zengin kaynaklar ve
cografi konum nedeniyle Anadolu’da Hiti-
tler, iyonlar, Urartular, Frigler, Lidyalilar gibi
bircok blyuk uygarlik kurulmustur. Ayrica
Anadolu Mezopotamya medeniyetlerine
de yasam alani olmustur. Bu topraklarda
Roma Imparatorlugu, Selguklu Devleti ve
Osmanl imparatorlugu da hikim sirer-
ek zengin bir kiltirel miras birakmistir
(Akurgal, 2014). Anadolu yalnizca buylk
uygarliklara degil ayni zamanda tim din-
lerin ve inanis modellerinin ¢ikis noktasi
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Ktilttirel Bellek Baglaminda Liitfii Kaplanoglu ve Engravist

olarak kabul edilen Go6beklitepe’den
bin tanrli Hitit dinine, Hristiyanliktan
islamiyete bircok dine de kucak acmistir.
Caglar boyunca sahip oldugu kdltirel
yapisi ile yalnizca bulundugu cografyaya
degil tim dlnya medeniyetlerine yon
veren bir etkiye sahip olmustur.

Hem gecmisin izleri hem de gelecege ait
olgular Uzerinden bellegin sekillendigi
dislnuldtgliinde Anadolu’nun kdltirel
niteligi, sanatin komplike anlayislarindan
haberdar olan LGtfu Kaplanoglu’nun
farkindahgini artirmis ve Anadolu’daki kil-
tiirel kodlar sanatsal arastirmalarinintemel
konusu olmustur. Kaplanoglu icin varolusu
saglamlastirmanin  yolu, Anadolu’nun
katmanlar halindeki kaltir envanterinin
icinde kendini aramakla mumkunddr.
Kendini imge koleksiyoncusu gibi goren
sanatgl, eserlerinde doganin ve kiltirel
kodlarin izlerini slirmis, bu kodlarin birey-
lerle gecmisleri arasinda bir kdpri gorevi
kurdugunu, yasami anlamlandirdigini if-
ade etmistir.

Kaplanoglu’'nun c¢alismalarinda kultirel
kodlarin olusturdugu kusaklar arasi hafiza
slrecleri, yogun duygusal etkiyle, carpici
sekilde ortaya cikmaktadir. Alimlayicilar,
disavurumcu / izlenimci bir anlayisla
toplum ve birey arasinda, soyutlanmis
bir doga olusumunda, koklerin izleri
icindeki kaotik durumla karsilasmaktadir
(Aydogan, 2021: engravist.art). Sembolist
dilinden Anadolu’daki tim uygarlklara
ve dinlere esit mesafede oldugu anlasilan
sanatcinin dogdugu blyidigu topraklarin
imgelerini  karsilastirmak icin Dogu -
Bati sentezine donik calismalar yaptig
gorilmustlr. Ge¢mis ¢alismalarinda daha
sembolist bir Gslup kullanan Kaplanoglu,
son donem calismalarinda kaltdrel
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kodlarin izlerinin goérinmeyen kisimlari
Uzerine  yogunlasarak ortaya c¢ikan
imgeleri yakalamaya calismistir.Kiiltiirel
miras konusundaki bu duyarhkta LGtfi
Kaplanoglu’'nun sanat tarihi alt yapisinin
ve bu alt yapiyla olusturdugu eserlerin
etkisi buyuktlr. Eserlerinde, okunan ve
dinlenen butiun veriler bellekte sentez
olusturarak renk, bicim ve icerik yonin-
den sanat alimlayicilariyla paylasilan yeni
bir dataya dontsmektedir. Bu data, sanatgl
tarafindan Anadolu cografyasinin binlerce
yillik tarihsel birikiminin disavurumu olarak
paylasiimaktadir. Bu baglamda cok cesitli
kiltlr ve uygarliklarin birlesme ve catisma
noktasinda yer alan ve Anadolu’nun kul-
turel kodlarini yaptigi calismalarin merke-
zine koyan sanatgl; cocuklugundan beri
yasanan hikayelere, yasanmis gerceklere
ve tarihsel olaylara karsi bir ilgisinin
oldugunu soylemektedir. Bu nedenle es-
erlerini gecmis kiltlrlerle ve yasanmis
kodlarla iliskilendirerek zenginlestirdigini
ifade etmektedir (kisisel goriisme, 27 Ni-
san 2021).

Sanatcinin  Hittite/Codes  sergisindeki
islerine baktigimizda bitin bu yansimalar
gorllmektedir. Kaplanoglu "Hittite’ Codes
sergisinde “Geg¢misimizde topraklarimizda
hiikiim  strmis  gtgld  uygarhklar
tanimanin ve gesitli sekillerde yasatmanin;
mirasimiza sahip ¢ikmak ve gelecege de
o6nemli birikimlerle gitmek konusunda
farkindalik yarattigini”’ ifade ederek “‘En
bliyiik glictin kékleri beslemek oldugunun”
altini cizmektedir (istanbul.net.tr, 2021).

Resim 1’de yer alan Hittite / Codes serisine
ait “Elibelinde” ¢alismasi ikonografik ve
ikonolojik Elestiri Yontemi’ne (Panofsky,
2012) gore analiz edilmistir. Bu yontemde
eserin bicimi, konusu, icerigi, eserde
kullanilan 6geler, komposizyon kurgusu



ikonografik betimleme (dogal anlam), iko-
nografik ¢céziimleme (ikincil anlam) ve iko-
nolojik yorum (i¢sel anlam) olarak Ug¢ ayri
diizeyde yorumlanmistir (Turan, 2020).

Calisma ikonografik olarak betimlendi-
ginde, resmin ortasinda bir kadin figlr
gorilmektedir. Figliriin kollari beline yer-
lestirilmis, basi hafif yana egik durum-
dadir. Kadinin basini, dairesel bir form
Uzerine yerlestirilen Hitit uygarliginin ve
sanatinin simgesi Glnes kursu sembolii
olusturmaktadir. Sembolde, ortadaki sade
veya bezekli kursun glnesi, cevresinde
bulunan kanatlarin ise gezegenleri temsil
ettigi distntlmektedir (Ensert, 2008:26).
Yogun kahverengi, toprak ve sari tonlarinin
hakim oldugu resimde, figliriin gégsiinde
kontrastlik yaratan mavi tonlar gorilme-
ktedir. Calismada Anadolu uygarliklarina
ait sembollerden olusan desenlerle bir

Resim 1. LUtfG Kaplénoglu, ‘Elibelinde’,
lutfukaplanoglu.com
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kolaj olusturulmustur. ikonografik olarak
¢o6ziimlendiginde, ellerini beline koymus
kadin figliri Anadolu kultirlerinde rast-
lanan ana tanricayl simgelemektedir ve
Anadolu dokumalarinda mutluluk, saadet,
bereket, dogurganlik ve evliligi sembolize
etmektedir (Durul, 1987). Modern zaman-
larda Doga Ana olarak karsimiza cikan,
Anadolu ve cevre bdlgelerde tek ortak
ilahi varlk olarak bilinen Kibele’'nin teme-
linde Ana Tanriga figiri yer almaktadir.
Kokleri Gobeklitepe’ye kadar uzanan bu
figir; Yunan mitolojisinde Artemis, Roma
mitolojisinde Diana olarak isimlendirilme-
ktedir.  Sanat¢cinin, kadin  figlirind
Anadolu’daki kutsal mekanlara ait desen-
lerin kolajiyla olusturmasi tim kulttrl-
ere esit yaklastigina dair bir gébnderme
olabilir. Hitit sanatinda Gilnes Kursu ile
taglandirilmis birgok kral, kralige, tanri ya
da tanriga tasvirlerine rastlanildigi (Ensert,
2008) dusundldigiinde, sanatginin bu
calismasinda kadina verdigi deger goriil-
mektedir.

Cahsmaikonolojik olarak yorumlandiginda,
serigrafiden yararlanarak kolaj yontemi ile
sezgisel bir kompozisyon olusturuldugu
anlasilmaktadir. Ona gore kadinin ofke-
li halini gbsteren bu imge, duygularini
disavuran glicli ve bilge kadini sembolize
etmektedir. Figliriin gogsiindeki mavi 151k
hizmesi ile kadin bedeninin kutsalligina
vurgu vyapilarak kadin vyuceltilmektedir
(kisisel gorisme, 27 Nisan 2021).

Resim 2’'deki “Hazine” adli graviir ikono-
grafik olarak betimlendiginde, duvar izlen-
imi uyandiran arka planda bir klise plani,
geometrik sekiller ve Selcuklu sanatina ait
dairesel motiflerle olusturulmus bir kolaj
gorilmektedir.
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Resim 2. Litfi Kaplanoglu, "Hazine’, lutfu-
kaplanoglu.com

Gravirin katmanl ve gegisli dokusunu agik
olarak gorebildigimiz resme kahverengi ve
toprak renginin sicak tonlari hakimdir. Sag
orta merkezde duran siyaha yakin buyulk
karenin ortasinda bir daire ve dairenin
icinde antik Yunan bustlinU gosteren bir
desen gorilmektedir. Resmin genelinde
eskimis, yipranmis bir etki gozlenmektedir.

ikonografik  olarak  ¢6ziimlendiginde,
¢alismada geometrik ogeler, dinsel ve
kiltarel imgeler parga-bitin iliskisinde
ifade bulmaktadir. Selcuklu sanatina
ait dairesel motifler ve Hitit tabletleri-
ni andiran geometrik sekillerin hakim
oldugu kompozisyonda, ortadaki buyulk
karenin icinden bize bakan antik Yunan
blstl ge¢mise acilan bir pencere et-
kisi yaratmaktadir. Gorsel tespitlerini
duygu yogunlugu ile birlestiren sanatgl
doguya ve batiya ait sembolleri uyum
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icerisinde kullanarak birlestirici, uzlagsmaci
bir etki uyandirmaktadir.Calisma iko-
nolojik olarak yorumlandiginda, Gravir
tekniginin katmanli ve gegisli dokulari
ile Anadolu’nun i¢ ice gecmis, ¢ok kil-
tarli yapisi ortismektedir. Sanatgl, ayni
kompozisyon igerisinde antik Yunan,
Hitit ve Selguklular’a ait desenleri birlik-
te kullanarak ayristirmayi degil uzlasiyi,
kavgay!r degil barisi 6ne c¢ikarmaktadir.
Cahsmasinda Anadolu’yu merkeze almak-
la birlikte, yabanci figlrler ve sembolleri
batiya acgilan pencere olarak kompozisyo-
nun 6nemli bir pargasi haline getirmistir.
Kullandigi imgeler ile Anadolu’yu ve
Anadolu’nun zengin degerlerini anlatan
sanatgl, birlikte yasama kdltirlne, sevgiye
ve toplumlarin birbirini anlama ¢abasina,
bariscil imgeler ortaya koyarak katki
sunmustur (kisisel gorisme, 27 Nisan
2021).

LUtfi Kaplanoglu, baskiresim galismalarin-
da klasik ya da modern biitiin uygulamala-
ri kullanan bir sanatgidir. Farkh tekniklere
karsi acik bir sanatci oldugu yaptigi eser-
lerden anlasilmaktadir. Lisans déneminde
oymus oldugu linolyumlari fotokopi cektir-
erek oymanin siyah beyaz etkisini gormeyi
kendi kendine kesfetmistir. Bunun yaninda
egitimini almadan arastirmalariyla ¢6zim-
ledigi fotogravir yontemlerini uygulamis-
tir. Ozellikle ortaya koymus oldugu Osbcut
tekniginin zengin dokulari ve icerigi dikkat
cekmektedir. Osbcut graviir, Lutfi Kapla-
noglu tarafindan patentli bir teknik olarak
sanat tarihinde yer almistir (Resim 3).

Liitfi Kaplanoglu ve Engravist

1998 vyilinda arastirma gorevlisi olarak
akademisyenlige basladiktan sonra lisans
dizeyinde yuksek baski ve cukur baski
egitimleri veren Kaplanoglu 2014 ka-



dar Atatirk Universitesi BAP Projelerin-
den Erzurum Graviirleri, Ani Harabeleri,
Erzurum Tabyalari, Ahlat Graviirleri gibi
projeleri Mustafa Klictikoner ve bolimin
lisans 6grencileriyle beraber yiritmustdr.
Ogrencileriyle birlikte yaptigi projelerde
yuksek ya da gukur baski yontemleri-
yle basarili eserler ortaya cikarmistir. Bu
projelerden cikan eserler ulusal sergilerde
yer almis, fuar ve sanat festivallerinde
kiltlrel mirasa dikkat cekmistir. Bu et-
kinliklerde sergilenen 700’e yakin gravdr,
Mustafa Kicukoner ve Litfu Kaplanoglu

editorliginde Erzurum Graviirleri
kitabinda yayinlanmistir.
Ogrenciliginden itibaren pentir ile

baskiresmi birbirinden ayirmayan sanatgl,
Ulkemizde baskiresim alaninindaki
organizasyonlarin eksikligini gorerek bu
alanda bir proje yapmaya karar vermistir.
2014 yilinda Yildiz Teknik Universitesi
Sanat ve Tasarim Fakiltesi, Sanat Bolu-
mu, Bilesik Sanatlar Anasanat Dalinda
ogretim (yesi olarak goreve basladiktan
sonra Derya Aydogan ile birlikte diinya-
da baskiresimle ilgili yapilmis bienal-
leri incelemistir. Basbakanlik Yurt disi
Turkler Bagkanhginin agmis oldugu sanat
desteginden hibe alarak Uluslararasi En-
gravist Baskiresim Etkinlikleri'ni 2016
yilinda hayata gegirmistir. Engravist ismi,
ingilizce “oyma, kazma” gibi anlamlara
gelen engraving sozcugli ve “yapan, eden”
anlami veren ist ekinin birlestirilmesiyle
olusturulmustur. Tirkiye’de bu alanda ilk
olma ozelligine sahip etkinlik kapsaminda
kuruldugu giinden bu yana istanbul, An-
talya, Bodrum gibi Turkiye'nin ¢esitli
yerlerinin yani sira ispanya, Makedonya
ve Amsterdam’da uluslararasi sergiler
diizenlenmistir.
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Resim 3. Litfu Kaplanoglu, ‘Horse’,
sanatgl arsivi

Pandemi silrecinde dlnyanin ilk sanal
baskiresim  bienali olan Uluslararasi
Sanal Engravist Bienali 54 Ulkeden 604
sanat¢inin katihmi ile 7 sanal galeride
gerceklestirilmistir (Kaplanoglu ve
Aydogan, 2018: 5-6). Engravist Uluslararasi
Baskiresim Etkinlikleri kapsaminda yapilan
13 calistayda dinyanin farkli yerlerinden
alaninda uzman akedemisyenler egitimci
olarak yer almistir. Bu egitimlerde renkli
gravir, mezotint, aquatint fotogravir, kuru
kazima dry point, nontoksik, kolografi, ex-
libris gibi farkl teknikler izerinde 4-5 giin
surengravir galistaylariyapilmistir. Calistay
baskani ve profesorlerin  6nderliginde
teknigin mantigl, uygulama bigimi ve teo-
rik icerigi Gizerinde durularak katilimcilarin
eser Uretimleri saglanmistir. Bu egitim
biciminde usta-girak iliskisi ve tecriibe

173



- Engravigt?‘- %
Printmaking Bienal -

Ktilttirel Bellek Baglaminda Liitfii Kaplanoglu ve Engravist

aktarimi hem katilan akademisyenler
acisindan hem de gencg sanatgilar, sanatgl
asistanlariagisindan bilgi, tecriibe ve uygu-
lama aktarimianlaminda 6nemli bir asama
olarak gortilmektedir. Her calistayin teknigi
farklidir ve her teknigin katilimci gurubu
da degismektedir. Calistaylar sonrasi Yildiz
Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiil-
tesinde, gravir teknikleri ve uygulamalari
alaninda egitim ve destekler devam etme-
ktedir (Kaplanoglu ve Aydogan, 2018).

Engravist’in  etkinliklerine bakildiginda
kiltirel imgelerin agirhgr dikkat cek-
mektedir. Din, dil, irk, Ulke ve kiltlr
ayrimi yapmaksizin nitelikli baskiresim
tekniginde kiltirel miras kavramini 6n
plana c¢ikarmayi amaglayan Engravist, ayni
zamanda sosyal sorumluluk projesi olarak
kurulumus bir organizasyondur. Her graviir
sergisinde, workshop ya da etkinliginde
ylzlerce dezavantajli gence calisma alani
sunulmaktadir. Workshoplarin  disinda
gorinirliglu en fazla olan proje Terapi
isimli etkinlikte acik artirma ile elde edilen
gelir, engelliler yararina bagislanmaktadir.
Erkan Dulgeroglu Sanat Calistay’'nda En-

EY

gravist Terapi isimli sergide Engravist
koleksiyonundan 38 eserlik bir secki, en-
gelliler yararina bagislanmistir. Kaplanoglu
bu projeyi graviir egitimi alamamis kisilere
donuk sosyal sorumlulugun sanatsal dili
olarak ifade etmektedir.

SONUC

Alman kiltdr  bilimci  Jan  Assmann
(2018:27-29) kulturel bellegi bireyin yasam
bicimlerini, gelenek-goreneklerini igine
alarak ortak zaman ve mekanlarda tekrar-
lanan hem bireysel hem de toplumsal bir
sirec olarak tanimlamistir. Kiiltiirel bellek,
kimligin bicimlenmesi ve slrduridlmesidir.
Kimligin olusmasini saglayan yasantilar ve
ortak kodlar ile insan, varolussal olarak
kiltlrel bellegini sirdiirmekte ve devam
ettirmektedir.

Modernlesme sonrasinda yeni teknolo-
jiler ve toplumsal travmalar ile yasami
kokli  degisimlere ugrayan glnimiz
insani, modern akla olan inancini kay-
bederek hizla kendine yabancilasmis ve
kimlik bunalimina dogru suriklenmistir.
Aydinlanmanin 6zgtirlestirici vaadinin ter-
sine donmesi, modernizmin unutkanlik so-

Resim 4. Engravist Uluslararasi Baskiresim Etkinlikleri, engravist.art
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rununa baglanmis ve gelecegin gecmisten
koparilarakinsaedilemeyecegidistincesini
ortaya cikarmistir. Bu baglamda ozellikle
80’lerden bu yana kiltirel bellek, tarih,
gecmis, hafiza, kimlik, aidiyet gibi kavram-
lar sanatgilar tarafindan konu olarak ele
alinmistir.

Baskiresim sanati yazinin baslangicindan
Oonce dlinyanin her vyerinde ortak bir
dil olarak kabul edilmis, cogaltilabilir
Ozelliginden dolayr kdltirel bellegin
surdurilmesinde ve aktarilmasinda 6nem-
li bir ara¢ olmustur. Endistri devriminden
Oonce bir iletisim araci olarak kullanilan
baskiresim, glinimizde hem teknolo-
jik hem de geleneksel yontemleri iceren,
¢agdas ve deneysel uygulamarin yapildigi
0zglin bir sanat dali olarak kabul edilmek-
tedir. Turkiye de ge¢cmise dayali geleneginin
olmamasindan, literatlr  vyetersizligi,
atolye ve teknik bilgi eksikliginden dolayi
¢ok az sanatgi tarafindan tercih edilmistir.
Baskiresim kesfetmeyi, arastirmayi ve
hayal gliclinU harekete geciren; birlestirici,
egiticiveis birligine acik 6zelliginden dolayi
Latfi Kaplanoglu'nun kullandigi 6nemli
teknikler arasinda yer almistir. Graviir
teknigi ile eserler Ureten sanatgi, liter-
atire ozgin teknik katkilarinin yani sira,
geng kusaklara bu alanin sevdirilmesinde
ve Tirk 0zglin baskiresim sanatinin
uluslararasi alanda tanitilmasinda 6nemli
katkilar sunmustur. Zengin bir kulturel
mirasa sahip olan Anadolu cografyasini,
graviir sanatinin ¢cagdas yorumlamalariyla
bulusturarak, kultirel bellegin gegcmisten
glinimize yeniden Uretilip aktarilmasinda,
sanatini bir kopri haline getirmistir. En

Aydin Sanat il 7 Say1 14 - Aralik 2021 ( 167-177)

Nazli ORTAN OZGUR

blyutk gliciin kokleri beslemek oldugunu
duslinen sanatgl, ge¢cmiste bu topraklarda
hikim sdrmuis uygarhklari tanimanin ve
sanatsal gostergelerle yeniden Uretmenin
mirasimiza sahip c¢lkmak ve gelecege
onemli birikimlerle gitmek konusunda
farkindalik yarattigini ifade etmektedir.

Kendisini bir imge kolleksiyoncusu olarak
goren LUtfU Kaplanoglu’nun Anadolu’daki
tim kdaltirel ve dogal kodlarin izlerini
takip ederek evrensel baglamda bir sanat
anlayisi olusturmaya calistigi ve kdlturel
kodlari sanat eserlerine yansittg gorul-
mektedir. Kiltirel bellegin  korunmasi
ve vyasatilmasi icin farkindalik yaratma
amaciyla gergeklestirdigi kiltirel miras
temali Uluslararasi Engravist Baskiresim Et-
kinlikleri ile toplumun bir¢cok kesimine alan
/ zaman-imkan acarak bellegin yeniden
arsivlenmesine olanak saglamaktadir.
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