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0z
Artemisia Gentileschi, 1593-1656 (?) yillarinda arasinda yasamis olup
Romali sanat¢1 Barok donemin iinlii ressamlarindan Orazio Gentileschi’nin
kizidir. Babasindan dolay1 resimle i¢ ice biiyiliyen sanat¢i, Caravaggist ressam-
larin en bagarilisi olarak gosterilmektedir. Erken, olgunluk ve ge¢ donemlerinde

Caravaggist tislubu farkli teknik ve yorumlarla gelistiren sanatci, babasini geri
planda birakan bir anlatima sahip olmustur.

Orazio Gentileschi tarafindan rahibe olmasi istenen ancak buna ikna edile-
meyen Artemisia, evinde 6zel resim egitimi almaya baglamais, bu izole egitim ilk
donem eserlerine yansimistir. Sanat¢inin erken devir tablolarinda sinirli mekan
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kurgusu goze ¢arpmaktadir. Olgunluk déneminin baslangici olan Floransa yil-
larinda ise Barok sanatin genel prensiplerini ve Caravaggio etkilerini gelistiren
sanat¢1, yasaminin son dénemini Napoli’de ge¢irmis ve natiiralist etkileri sana-
tinda uygulamustur.

Artemisia Gentileschi’nin gilinlimiize ulasan kirkin {izerindeki calis-
masinda, kadin kahramanlarin agirlikli oldugu goriiliir. Bu kahramanlar kimi
zaman Israilogullarimi kurtaran, Judith ve Yael gibi cinayet islemeyi gdze alan,
kimi zaman da Lucretia gibi ugradiklari tecaviiz sonrasi kendi canlarina kiyarak
toplumda kokli degisiklikler meydana getiren karakterlerdir. Yahudi kiilliyati
ve antik donemden 6zenle segtigi konularinda, kadin kahramanlar1 zekélar1 ve
cesaretleriyle 6n plana ¢ikarmis olan sanatgi, 6zellikle cinsel suglarin da islen-
digi eserlerinde kendi portresini kullanmay1 tercih etmistir. 1611 yilinda hocasi
Agostino Tassi tarafindan ugradigi tecaviiz ve sonrasinda yasadigi mahkeme
stireci bu tercihin sebebidir. Mahkemede Tassi yerine kendini yargilanirken
bulan Artemisia, mahkeme salonunda suglanmis ve iskence gérmiistiir. Yagadigi
bu olay1 eserlerinde sehvet suglusu erkekleri cezalandirarak aktaran sanatgi, bu
anlamda o6zellikle 20. ylizyilda agirlik kazanmaya baslayan kadin hareketinin
de sembol isimlerinden biri olmustur. Sanatci, eserlerinde bazen kana susamas,
bazen Tanri’nin merhametine kendini birakmis olan kadin kahramanlarini dra-
matik bir etkiyle ele almistir. O¢ alan veya bir kurban olan karakterlerindeki
zitliklar sanat¢inin farkli ruh hallerinin tuvale yansimasidir. Burada deginilmesi
gereken en 6nemli husus ise Artemisia Gentileschi’nin sadece bir “kurban” ola-
rak eserlerinde duygusal drama yarattigi diisiincesinin yanligh@idir. Sanatc,
yasadig1 donem dikkate alindiginda, resmi bir egitim almaktan engellenmis ve
kadin kimligi neticesinde geri plana itilmis olmasina ragmen Barok donemin en
onemli ressamlarindan biri olmay1 basarmistir. Yetenegi ve basarilariyla Flo-
ransa Akademisi’ne kabul edilen ilk kadin ressam olma onuruna da erigsmistir.

Bu caligsma, sanat¢1 kimligi ve yasamiyla birgok filme, belgesele ve siire
konu olan Artemisia Gentileschi’nin, hakkinda yapilan ¢alismalarda agirlikli
olarak bir “kurban” ya da feminist hareketin sembolii haline getirilen sinirlayici
aktariminin disinda, sanattaki yetkinligini incelemeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Artemisia Gentileschi, Barok, Resim, Kadin Ressam
ABSTRACT
Roman artist Artemisia Gentileschi, who lived between 1593-1656 (?), is

the daughter of Orazio Gentileschi, one of the famous painters of the Baroque
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period. The artist, who grew up with painting due to her father, is shown as the
most successful of the Caravaggist painters. The artist, who developed the Car-
avaggist style with different techniques and interpretations in her early, mature
and late periods, had a narrative that left her father in the background.

Artemisia, who was asked to become a nun by Orazio Gentileschi but
could not be persuaded, started to take private painting education at her home,
and this isolated education was reflected in her early works. The limited space
setup is striking in the artist’s early paintings. The artist, who developed the gen-
eral principles of Baroque art and the effects of Caravaggio during the Florence
years, which was the beginning of the maturity period, spent the last period of
her life in Naples and applied the naturalistic effects in her art.

When Artemisia Gentileschi’s works over forty, which have survived to
the present day, are examined, it is seen that heroines are dominant in her works.
These heroines are the characters who sometimes take the risk of committing
murder like Judith and Yael, who save the Israelites, and sometimes, like Lucre-
tia, take their own lives after the rape and bring about radical changes in society.
The artist, who has highlighted the heroines with their intelligence and courage
in the subjects she carefully selected from the Jewish corpus and antiquity, used
her self-portrait especially in her works where sexual crimes are committed. The
reason for this is the rape she suffered in 1611 by her teacher Agostino Tassi
and the court process she went through afterwards. Artemisia, who finds herself
being judged instead of Tassi in the court, was accused and tortured in the court-
room. The artist, who conveyed this event by punishing men guilty of lust in
her works, became one of the symbol names of the women’s movement, which
started to gain importance especially in the 20th century. In her works, the artist
deals with the heroines, who are sometimes bloodthirsty and sometimes left
to the mercy of God, with a dramatic effect. The contrasts in the avenging or
victim characters are the reflection of the artist’s different moods on the canvas.
However, the most important point to be mentioned here is the falsity of the idea
that Artemisia Gentileschi creates emotional drama in her works only as a “vic-
tim”. Considering the period she lived in, the artist had the honour of being the
first woman painter to be accepted to the Florence Academy, as a result of her
skills, which enabled her to become one of the most important painters of the
Baroque period in her world, in which she was prevented from receiving formal
education and left aside as a result of her female identity.
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Except for her restrictive transference, that has predominantly become
a “victim” or a symbol of the feminist movement in the studies about her, this
study aims to examine the artistic competence of Artemisia Gentileschi, who
has been the subject of many films, documentaries and poems with her artist
identity and life.

Keywords: Artemisia Gentileschi, Baroque, Painting, Female Painter

Giris

Artemisia Gentileschi, 1593 yilinda Roma’da diinyaya gelmis olup Tos-
kanali ressam Orazio Gentileschi’nin kizidir (Bissell, 1999, s. 135). Caravaggist
bir ressam olan Artemisia, babasinin yaninda resim ¢aligmalariyla i¢ i¢e biiyii-
miis (Erkan, 2018, s. 212) ve babasindan resim egitimi almistir. Orazio Gen-
tileschi, kizinin rahibe olmasini istemisse de, Artemisia’nin resme olan ilgisi
sonucunda kizina dersler vermeye baslamis, ancak bu dersler atdlyede diger
ogrencilerle beraber degil, 6zel olarak evde verilmistir. 1611 yilinda Orazio
Gentileschi, kizinin perspektif uygulamalarint 6grenmesi i¢in dénemin en yet-
kin ressamlarindan olan Agostino Tassi’ye 6grenci olmasini saglamistir. Egi-
timi esnasinda Tassi’nin tecaviiziine ugrayan Artemisia, hocasi tarafindan evli-
lik vaatleri ile kandirilmis (El¢i Akpinar, 2016, s.15) ve bu istismar bir siire daha
devam etmistir. Heniliz 18 yasinda olan Artemisia’nin bu istismara gz yum-
masinin sebebi kendisinin ve babasinin itibarindan korkmasidir. Tassi’nin de
O’na evlilik vaatlerinde bulunmasi, Artemisia’nin itibarini1 ve gelecegini kurta-
racagina dair sozler vermesi Artemisia’y1 durduran etkenlerdendir. Tecaviizden
yaklasik dokuz ay sonra durumu 6grenen Orazio Gentileschi, Tassi’ye tecaviiz
suclamasi ile dava agmistir (Cohen, 2000, s.31). Giiniimiize ulasan mahkeme
kayitlarinda, Artemisia’nin; “Beni yatagin kenarina itti, bacaklarimin arasina
dizini koydu ve boylece bacaklarimi kapatamadim... Bir mendil ile agzimi kapa-
tip aglamamami soyledi... Elimden geldigince ¢iglik attim, Tuzia yi artyordum™
(Cohen, 2000, s.70) seklinde ifadeleri bulunmaktadir. Mahkeme kayitlarindan
anlasildig1 kadariyla tecaviiz davasi yedi ay siirmiistiir. Ancak bu dava siiresince
Artemisia magdur degil su¢lu konumunda yargilanmas, iffetsizlikle suglanmig
ve defalarca agsagilanmistir. Dava sirasinda mahkeme karart ile suglamalarindan
vazgec¢mesi i¢in iskence gormiis ve mahkeme salonunda bekaret kontrolii yapil-
mistir (Mavioglu & Karbeyaz, 2015, s. 6). Dava siirecinde Artemisia, ugradigi
tecaviizii ve evlilik vaadiyle kandirilmasini 1srarla tekrar etmistir. Tiim bunlara
ragmen mahkeme salonunda parmaklarina takilan metal yiiziiklerin sikistiril-
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mast ile iskence gérmiistiir. Mahkeme kayitlarinda gectigine gore Tassi tiim bu
iskenceler sirasinda merhamet gostermemistir. Kendi ifadesinde Artemisia ile
iligkisi olmadigini, onun bir fahise olarak tanindigini, hatta babasi ile ensest bir
iliski icerisinde olabilecegini iddia etmistir (El¢i Akpinar, 2016, s.15-16).

Davanin ilerleyen donemlerinde elde edilen bilgiler 1518inda Tassi’nin
kendi karisin1 6ldiirmiis olabilecegine dair siipheler olusmus, baldiz1 da dahil
olmak tizere farkl cinsel saldirilarda bulundugu ortaya ¢ikmistir. Bu bilgilere
ragmen Tassi sadece birkag ay ceza almis ve Roma’dan siiriilmiistiir. Ancak kisa
bir siire sonra hapisten ¢ikan Tassi, Roma’da kalip caligmaya devam etmistir
(Mavioglu & Karbeyaz, 2015, s.143). Mahkeme siirecinden sonra Orazio Gen-
tileschi, kizin1 Floransal1 bir geng olan Pierantonio Stiattesi ile evlendirerek Flo-
ransa’ya taginmiglardir. 1612°de gergeklesen bu evlilikten sonra Stiattesi, kumar
borglarini 6deyebilmek i¢in soy bagini istismar ederek Artemisia’nin resimlerini
borglarina karsin kullanmistir (Anderson Silvers, 2010, s. 66). Artemisia’nin bu
evliliginden ii¢ kiz1 olmus ancak sadece bir kiz1 hayatta kalabilmistir (Bissell,
1999, s. 159).

Floransa’dan, yaklasik on yil sonra evliligini bitirerek Roma’ya geri
donecek olan Artemisia, burada sanattaki yetkinligini gelistirmistir. Saygin bir
sanatc¢1 olarak hem Geng¢ Michelangelo Buonarroti hem de Mediciler tarafin-
dan korunan Artemisia, 1616 yilinda Accademia di Arte del Disegno’ya kabul
edilen ilk kadin ressam olma onuruna erismistir. Daha Oncesinde babasinin
terk ettigi Caravaggist stili de gelistirmeye devam etmistir’. Floransa’dan ayril-
diktan sonra bir siire Roma’da kalan sanat¢i, daha sonra Venedik, Napoli ve
Ingiltere’ye gitmis, Ingiltere’de bir siire Kral I. Charles’in yaninda ¢alismistir
(Anderson Silvers, 2010, 5.70). 1639’da babasini1 kaybeden sanatc1 bir siire daha
Londra’da kalmis, yasaminin son yillarini ise Natiiralizmin de etkisinde olan
Napoli’de gegirmistir (Honour, Fleming, 2015, s. 579).

Artemisia Gentileschi Roma, Floransa, Venedik gibi bolgelerde calis-
malar yapmus, eserleri ile biiylik bir {in kazanmistir. Tablolar1 aristokrat ¢ev-
relerce aranir hale gelen sanat¢i, donemin 6nemli simalarindan Galileo basta
olmak iizere, pek ¢ok disiiniir, sair ve yazarin hayranligini kazanmistir (Buck-
ley, 2013, s.832). Sanatci, yapmis oldugu eserlerin biiyiik bir cogunlugunda
kadinlar1 ya kahraman ya da erkeklerle esit konumda ele almistir. Tablolarinda
kadin karakterler, bilingli olarak “kadins1 6zelliklerden” uzaktir. Kadinlara atfe-

2-  https://www.britannica.com/biography/Artemisia-Gentileschi (Erigim Tarihi 01.11.2021).
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dilen, “hassasiyet, ¢ekingenlik ve zayiflik” gibi ruhsal durumlar onun eserlerine
“asil, cesur ve giiclii” kadinlar olarak yansimistir (Bissell, 1999, s.112). Eser-
lerinde kana susamis sahneleri betimlemis, kadin kahramanlarini erotik, kanl
ve bir kurban ya da intikam alir halde tasvir etmistir (Cumming, 2008, s.172).
Barok’un zitliklar prensibine uygun olarak, eserlerinde yogun duygusal anla-
timlar1 karsit duygularla yansitan sanatci, Caravaggio’nun izinde, Natiiralizmi
duygusal drama ile biitiinlestirerek karakterlerini resmetmistir. Gentileschi’nin
eserlerinde, kutsal figiirler siradan insan tiplemeleri ile ele alinmis, kutsallik
idealize edilmemistir. Eserlerinde kutsallik fiziksel olarak degil, seyirciye akta-
rilan ruhsal bir ifade ile ideallestirilmistir.

Artemisia Gentileschi, yasamis oldugu olaylar1 tablolarina aktarmistir.
Tevrat, incil ve mitolojiden segtigi kadmn anlatilarinda konularini 6zenle seg-
mistir. Tablolarina aktardigi bu bilingli 6ykiilerde bazen ugradigi tecaviiziin inti-
kamini, sehvet suglusu bir figiiri dldiirerek almis, bazen kolelige karst kadin
kahraman imajin1 vurgulamigstir. Se¢mis oldugu kadinlar arasinda ayni zamanda
zekasi ile erkekleri alt eden figiirlere yer vermistir. Bu kadin figiirlerinin bazila-
rinda kendi portresini kullanan sanatc, gii¢lii kadin imaj1 ile kendini biitlinles-
tirmistir.

Bu c¢alismada Artemisia Gentileschi’nin giliniimiize ulasan kirkin tize-
rindeki eseri arasindan, 6zelinde kadin kahramanlarin “kotiiliikle savaginin”
betimledigi eserleri yer almaktadir. Artemisia’nin, Barok un zitliklar prensibine
uygun olarak farkli ruh hallerinde ele almis oldugu kahramanlari arasinda, farkli
donemlerde resmettigi ayni konulu eserleri de bulunmaktadir. Bunlar, sanatci-
nin kisisel gelisimini gozler oniine sermesi agisindan da son derece dnemli-
dir. Ayn1 konulu tablolarinda, sadece teknik yetkinlikte ulastig1 seviye degil,
ayni zamanda ifadesel anlatimda degisen diinyasini da izlemek miimkiindiir.
Bu calismada yer verilen eserler; ii¢ kez resmetmis oldugu Suzanna ve Yashlar,
dort kez resmetmis oldugu Judith, iki kere resmettigi Lucretia ve birer kez res-
mettigi, Yael ve Sisera, Ahosveros 'un Huzurunda Ester ile Satyr ve Corisca’dir.
Sanat¢inin kisisel gelisimini takip edebilmek agisindan tanitimi yapilan eserler
kronolojik sirayla degil, benzer eserleri gruplandirilarak anlatilmistir.

1. Suzanna ve Yashlar

Suzanna ve Yaslilar, Tevrat’in Daniel Kitabi’nda aktarilan bir oykiidiir.
Burada belirtildigine gore Babilli Yoakim’in karis1 olan Suzanna, son derece
inanc¢h ve iffetli bir kadindir. Zengin bir adam olan kocas1 Yoakim toplum tara-
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findan saygi duyulan ve giiven uyandiran biridir. Yoakim ve Suzanna’nin evi
insanlarin bir araya geldikleri bir toplanma yeri ve toplumdaki davalarin goriil-
diigii bir nevi mahkemedir. Bu davalar1 da iki yasli yargic karara baglamaktadir.
Ancak bu iki yash yargi¢ Suzanna’ya karsi saplant1 haline gelen arzular bes-
lemeye baglamislar ve bir giin Suzanna’ya kendileriyle birlikte olmasini teklif
etmislerdir. Suzanna bu teklifi reddedince ona iftira atacaklarina dair tehditte
bulunmuslardir. Suzanna tiim bu baskilara ragmen onlar1 reddetmis, iftira sonu-
cunda mahkemede yargilanmig ve 0liim cezasina carptirilmistir. Daniel Kita-
br’nin devaminda, Peygamber Daniel’in zekasi ile yargiglarin yalanini ortaya
cikardigi ve kendini Tanr1’nin merhametine birakmis olan Suzanna’y1 kurtardigi
anlatilir. Yargiglar, Suzanna’y1 bahgedeki agacin altinda baska bir erkekle gor-
diiklerini beyan etmislerdir. Peygamber Daniel ayr1 ayr1 yargiclari sorgulayarak,
0 agacin hangi aga¢ oldugunu sormustur. Yargiclardan biri “kii¢iik bir zamk
agac1”, digeri ise “mese agac1” oldugunu soylemis ve yalanlar1 ortaya ¢cikmustir.
Suzanna’nin masumiyeti kanitlanmis ve yargiglar idama mahktm edilmistir?.

Artemisia’nin, erken donem, olgunlasma donemi ve ge¢ donem olarak
adlandirilabilecek olan ii¢ ayr1 doneminde resmettigi Suzanna ve Yashlar, res-
samin sanat hayatindaki gelisimini gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.
1610-11 yilinda resmetmis oldugu ilk tablosunda (Resim 1), mekan kurgusu
acisindan, tablonun arka kisminda yer alan gokylizii ve bulutlar, agik hava
mekanini belirtilse de, kurguda bir zayiflik gbze carpmaktadir. Doga betimle-
mesinin simirl tutuldugu eserde, Suzanna tas bir blok {izerine oturmus, kendi-
sini yasli yargiclardan korumak ister bir haldedir. Barok’un ifadesel anlatiminin
on planda oldugu eserde, Suzanna’nin yiiziinde tedirgin ve igrenmis bir ifade
yer almaktadir. Arka kisimda yer alan iki yargictan daha geng olani, 6tekinin
kulagina bir seyler fisildarken resmedilmistir. Bu, Artemisia’nin tablolarinda
sikca goriilen “an ressamliginin” yansimasidir. Tabloda, Caravaggio ile birlikte
yayginlasan, idealize edilmeyen figiir anlayisina uygun olarak, Suzanna siradan
bir tiplemeyle ele alinmistir. Eserde dikkat ¢ceken bir diger husus, 15181n tabloda
her yere yayilmis olmasidir. Bu durum, sanat¢inin bilinen ilk eserini olusturan
bu tabloda heniiz Caravaggist tislubun oturmamis oldugunu gosterir.

Artemisia’nin olgunluk doneminde resmettigi bir diger Suzanna ve Yas-
[ilar tablosunda (Resim 2) ise mekan kurgusu ¢ok daha zengindir. Donemini
yansitan ve kismen tabloda goriilen bir su yapisi, arka kisimda gokyiizii betim-
lemesi ile aga¢ ve Suzanna’nin ayaklarini koymus oldugu havuz ile genisletilen

3-  https://www.catholic.org/bible/book.php?bible_chapter=13&id=34 (Erisim Tarihi: 06.11.2021)
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mekan kurgusuna, sanat¢inin Caravaggist iisluba uygun olarak 15181 parcaladig:
bir kontrast da dahil olmustur. Suzanna’da yogunlasan 151k, ondan uzaklastik¢a
soluklagmistir. Eserde, Suzanna, ikonografiye uygun olarak, kendini Tanri’nin
merhametine birakmis ve yasli yargiclara boyun egmeyen bir ifadeyle resmedil-
mistir. Sanat¢inin bu eserinde, ilk tablodaki sinirli renk uygulamasinin da zen-
ginlestigi ve Barok’un sasasina uygun parlak renklerin tercih edildigi goriiliir.

Uciincii Suzanna ve Yashilar tablosunda (Resim 3) ise sanat¢inin ilk iki
tabloya nazaran kasvetli bir anlatima gittigi goriliir. Uygulanan renk ve 151k
etkisi ile vurgulanan bu durum, Barok’un duygusal drama ile idealize edilen
anlatimina uygundur. Tabloda bir diger farklilik, Suzanna’nin resmedilis bigi-
minde yer alir. Ilk tabloda, kendini yargiclardan korumaya ¢alisan ve yiiziinde
tedirgin bir ifadeye yer verilen Suzanna, ikinci tabloda, iizerini 6rtmeye c¢alisan
ve kendini Tanri’nin merhametine birakan bir anlatima sahiptir. Ancak {li¢lincti
tabloda yer verilen teatral aktarim, bu iki anlatimdan farkl olarak, Suzanna’da
yer verilen 6fke ile ifade bulmustur. Artemisia’nin her {i¢ eserinde de vurgulanan
figiir, sadece teknik agidan degil ayn1 zamanda ifadesel anlatimla da Suzanna
olmustur. Ug tabloda da yash yargiclar, iglerinde tasidiklar1 kotiiliigii yansitma-
maktadirlar. Bu agidan, ayn1 konuyu isleyen Rubens’in eserinde, (Resim 4) sey-
tani kotiiliiglin temsilcisi olan yargiclar, Artemisia’nin eserinde yerini arzulari-
nin esiri olmus figiirlere birakmig, Rubens’in vurguladig1 yargiclarin kotiiligi,
Artemisia’nin 6n plana ¢ikardig ise Suzanna’nin masumiyeti olmustur.

Resim 1: Artemisia Genti-
leschi, “Suzanna ve Yagli-
lar”, 1610/11, Tuval Uze-
rine Yaglh Boya, 170 x 121
cm, Schloss Weissenstein,
Pommersfelden.
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Resim 2: Artemisia Gentileschi,
“Suzanna ve Yaglilar”, Tuval Uze-
rine Yagl Boya, 161,5 x 123 cm,
1622, Exeter Marquess Koleksiyonu,
Lincolnshire (Christiansen & Mann,
2013, s. 355).

Resim 3: Artemisia Gentileschi,
“Suzanna ve Yaglilar”, Tuval Uzerine
Yagh Boya”, 205 x 168 cm, 1649,
Moravska Galerie, Brno (Modesti,
2016, s. 139).
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Resim 4. Peter Paul Rubens, “Suzanna ve Yaslilar”, Panel Uzerine
Yagli Boya, 198 x 218 cm, 1609/1610, Real Academia de Ballas Artes de San
Fenando, Madrid.

2. Judith ve Holofernes

Museviligin apokrif metinlerinden olan Judith’in Kitabi’nda Israilogulla-
rin1 kdlelikten kurtaran Yahudi bir kadin olan Judith’in hikayesi anlatilmaktadir.
Metinde belirtildigine gore Asurlular kendilerine boyun egmeyen Israilogul-
larma General Holofernes komutasinda bir ordu géndermistir. Israilogullarini
caresiz birakan bu durum karsisinda, Yahudi dul bir kadin olan Judith, halkinin
kars1 cikmasina ragmen hizmetgisi Abra ile beraber bir plan yapar ve Asurlulara
siginir. Amaci, General Holofernes’in dikkatini ¢cekerek onu 6ldiirmektir. Holo-
fernes’in ¢adirma girmeyi basaran Judith, generalin kendisine kars1 arzu duy-
masini saglar ve onu sarhos eder. General yatagina uzanip Judith’i bekler, Judith
ise Holofernes’in kilicini alarak kendinden ge¢mis olan generalin basini keser.
Holofernes’in 6ldiigiinii géren ordusu dagilir ve Israilogullar1 kdlelikten kur-
tulur. Judith, “Rabb, bugiin bir kadin eliyle size yardim edecek’ sdzlinli yerine
getirir (Book of Judith, Chapter: 12; s. 17, 18, Chapter: 13; s. 4, 5, 8, 9, 10).
Gentileschi tarafindan dort kez resmedilen Judith’in hikayesi, sanat¢inin Cara-
vaggio’nun izinden giden lislubunu en yalin haliyle ortaya koyan tablolardandir.

Artemisia’nin erken ve olgunluk doneminde dort kere resmetmis oldugu
Judith tablolari, sanat¢inin yaklasik on yil gibi bir siirede Caravaggio etkisini ne
denli basarili bir sekilde ele aldigin1 gosterir. Sanat¢inin Caravaggio’dan etki-
lenmesine ragmen teknik agidan ve ifadesel aktarimdan dolay1 kendine has bir
iislup meydana getirmeyi basarmis olmasi dikkat cekmektedir. 1612-13 yilinda
resmettigi ilk tabloda (Resim 5) Judith’in tam da Holofernes’in basini kesme
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anin1 aktaran sanat¢i, “an ressamligina” uygun olarak Holofernes’in yiiziinde
yer verdigi dehset ifadesiyle olayin trajik yoniinii vurgulamistir. Tabloda hem
Judith hem de hizmetgisi Abra yaptiklari isten son derece emin bir sekilde ele
alimmiglardir. Bir insan1 6ldiirmenin psikolojik alt yapisini yansitan Caravag-
gio’nun Judith’indeki (Resim 9) kararsizlik, Artemisia’nin eserinde yerini,
halki i¢in goze aldig1 seyi “siradanlastirmis” bir kendinden emin olma haline
birakmistir. Caravaggio’nun eserinde, Judith’in yiiziinde yer verilen iizgiin ve
kararsiz ifadeye zit sekilde yash hizmet¢i Abra, cinayetin azmettiricisi konu-
munda, elindeki bezi hingla sikan ve Holofernes’e 6fkeyle bakan bir ifadeye
sahiptir. Bu bir nevi, gencligi ve giizelligiyle 6n planda olan Judith’in bilingli
bir kotiiliige bulasamayacagini ve bir azmettiricisinin olmasi gerektigi ile iliski-
lidir. Oysa Artemisia’nin eserinde Abra, Judith’in planina uyan bir is birlik¢idir
ve her iki karakter de geng¢ ve giizel olarak ele alinmistir. Artemisia’nin ikinci
Judith anlatiminda ise (Resim 6) cinayet anindan sonrasi aktarilmistir. Benzer
sekilde yaptig1 isten memnun olan Judith, az 6nce bir insan1 dldiirmiis olma-
sina ragmen umursamaz bir sekilde Holofernes’in kilicint omuzuna atmistir.
Sanat¢inin {igiincli Judith tablosu (Resim 7) ilkiyle benzer bir temaya sahiptir.
Ancak 06zellikle li¢iincii tabloda, sanat¢inin teknik agidan biiyiik bir ilerleme
elde ettigi goriiliir. i1k tabloda (Resim 5) yer alan kilig, carsafla biitiinlesmis ve
hacmi olmayan ¢izgisel bir 6gedir. Uciincii tabloya gelindiginde (Resim 7) ise
kilicin ayr1 bir unsur olarak basarili bir sekilde aktarildig1 gériiliir. ilk tabloya
kiyasla tigiincii tabloda 151k daha basarili kirilmalara ugramistir. Barok’un teatral
aktarimina biiyiik bir katki saglayan 151k, tablolarda belirli bir alandan kirilma-
lara ugrayarak yayilan ve bu yoniiyle aktarilan konuya uygun sekilde anlatimi
kuvvetlendiren bir unsur olmustur. Bu agidan Artemisia’nin dordiincti Judith
betimlemesinde (Resim 8), 15181in mum aracilifiyla dogrudan Judith’e, ondan
kirilmalara ugrayarak hizmetcisine ve yine kirilmalar halinde mekana yayildig
goriiliir. Tabloda kullanilan renkler ve 151k-golge etkisiyle o anda yasanan geri-
lim net bir sekilde yansitilmistir. Holofernes’in kesik basini beze saran Abra
ve elini muma dogru gotiirerek 15181 gozlerinden uzak tutmaya calisan Judith
disart dogru bakmaktadirlar. Olayin Holofernes’in ¢adirinda meydana geldigi
diistiniiliirse, disarida Holofernes’in askerleri bulunmaktadir. Judith ve Abra bir
ses duymus gibi disar1 bakmaktadirlar ve Judith, Holofernes’in kilicini saldir-
maya hazir vaziyette tutmaktadir. Bu anlatim, 151k etkisiyle birlesince seyircide
gerilimi artiran bir betimlemeye doniismiis, sanatginin ilk ii¢ tablosundaki din-
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ginligin yerini gerilim almistir. Judith betimlemelerinde, 6zellikle Resim 5 ve
7’de kendi portresini kullanmis oldugu diisiiniilen sanatgi, kendini, koleligin
bayraktar1 olarak kabul edilen ve arzularinin esiri olan bir erkegi 61diiren Judith
ile 6zdeslestirmistir. Bu durum, Tassi’den tablolar1 yoluyla intikam almasi ola-

rak yorumlanabilir.

Resim 5: Artemisia Genti-
leschi,“Judith’'n  Holofernesi
Oldirmesi”, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 158,8 x 125,5cm,
1612/1613, Museo di Capo-
dimonte.

Resim 6: Artemisia Genti-
leschi,“Judith ve Hizmet-
cisi”, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 114 x 93,5 cm,
1614/1620, Palazzo Pitti,
Floransa.

Resim 7: Artemisia Gen-
tileschi,“Judith’in Holo-
fernes’i Oldiirmesi”, Tuval
Uzerine Yagl Boya, 199 x
162 cm, 1621, Galleria degli
Uffizi, Floransa.

Resim 8: Artemisia Gen-
tileschi,“Holofernes’in
Bas ile Judith ve Hizmet-
¢isi”, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 182,2 x 142, 2cm,
1623/1625, Detroit Insti-

tute of Arts.

Resim 9. Caravaggio, “Judith’in Holofernes’in Basini Kesmesi”, Tuval
Uzerine Yagli Boya, 145 x 195 cm, 1598, Galleria Nazionale d’Arte Antica,
Roma (Erkan, 2018, s. 212).
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3. Yael ve Sisera

Yael ve Sisera’nin Oykiisti Kitab-1 Mukaddes’in Hakimler bdliimiinde
gecmektedir. Burada belirtildigine gore, Kenanli Kral Yavin’in ordu komutani
olan Sisera, Israilogullari’na kars1 savasir. Israillilerden Barak’m karsisinda
bozguna ugrayan Sisera savas alanindan kacar ve Kenlilerden Hever’in karisi
olan Yael’in ¢adiria sigmir. Yael, Sisera’nin kim oldugunu anlar ve ona siit
ikram edip ¢adirina alir. Sisera Yael’e giivenir ve uykuya dalar. Yael eline aldig1
bir cadir kazigini1 Sisera’nin sakagina dayar ve kazig1 yere cakana kadar tok-
makla vurarak Sisera’y: oldiiriir. Bu 0ykii, peygamber Deborah’in, “Rab, bir
kadin eliyle size yardim edecek” sézlinlin yerine gelmesini ifade eder (Hakim-
ler: 4;s. 1- 6, 8,-9, 15, 17-23).

Artemisia Gentileschi’nin cinayet temal1 bir diger eseri Yael ve Sise-
ra’dwr. Sanat¢inin olgunluk dénemi eserlerinden olan tabloda mekan kurgusu
oldukca smirl tutulmustur. Her ne kadar Yael ve Sisera dykiisiinde, olayin bir
cadirda meydana geldigi belirtilse de, arka kisimda yer alan pilaster ve duvar
orgiisii, sanat¢inin ikonografik gerceklikten ziyade, ifadesel etkiyi 6n plana aldi-
gin1 gostermektedir. Artemisia tablosunda, yerde uzanmis uyur sekilde betimle-
digi Sisera’nin sakagina c¢adir kazigin1 ¢akmak iizere olan Yael’i resmetmistir.
Sisera, Yael’e son derece glivenmistir. Bunun en belirgin kaniti, higbir 6nlem
almadan uykuya dalmasi ve kilicini kendinden uzak bir yere birakmis olmasidir.
Yael ise ne bu giivene ihanet edecek ne de birazdan bir insan1 dldiirecek olma-
sin1 belirten bir ifadeye sahip degildir. Judith anlatiminda oldugu gibi, Yael de
yaptig1 isten memnun ve kendinden emin bir halde tabloya aktarilmistir. Aym
konuyu islemis olan Alessandro Turchi’nin eserinde (Resim 11) hingla Sisera’y1
oldiirmek iizere olan Yael, Artemisia’nin eserinde siradan bir is yapar sekilde
ele alimmistir. Sol elindeki ¢adir kazigin1 Sisera’nin sakagina dayamis olan
Yael, sag eliyle ¢ekici havaya kaldirmistir. Bu agidan sanatgi, bir sonraki “anda”
cadir kazigin1 Sisera’nin sakagina ¢akacagi ani seyircinin goziinde canlandir-
may1 basarmistir. Artemisia’nin tablosundaki Yael sadece kendinden emin olma
haliyle degil, ayn1 zamanda yiiziinde yer alan giiliimsemeyle de Turchi’nin ese-
rinden ayrilir. Artemisia’nin Yael betimlemesi, vahsi bir cinayet anina giderken
yer verdigi ifadesel anlatimla, seyircide rahatsizlik meydana getiren bir akta-
rima sahiptir.

ANASAY - 52



Ayse DURAN

Resim 10: Artemisia Gentileschi, “Yael ve Sisera”, Tuval Uzerine Yagh
Boya 86 x 125¢cm, 1620, Szépmiivészeti Museum, Budapeste (Christiansen &
Mann, 2013, s. 344).

Resim 11: Alessandro Turchi, “Yael ve Sisera”, Bakir Uzerine Yagh
Boya, 1600/1610, Dayton Art Institute, ABD.

4. Lucretia

Artemisia’nin tekli ve c¢oklu figiirlerden olusan eserleri arasinda kadin
anlatimlart yogunluktadir. Bunlar arasinda konusunu Roma tarihinden alan
Lucretia’nin Oykiisti iki kere resmedilmistir. Geleneksel anlatida soylu bir
aileye mensup ve evli olan Lucretia’nin, Roma kralinin oglu Sextus Tarquinius
tarafindan tecaviize ugradigi anlatilmaktadir. MO 509 yilinda meydana geldigi
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kabul edilen olayda, Tarquinius, Lucretia’nin odasina zorla girmis ve onunla
birlikte olmay1 kabul etmezse onu dldiirecegini ve 6lii bedenini siyahi bir kole-
nin yanina yatirarak ailesi ile birlikte itibarini yerle bir edecegini sdylemistir.
Lucretia bu tehditler sonucu yardim isteyememistir. Tarquinius’un tecaviiziin-
den sonra olay1 ailesine anlatan Lucretia, bir bigagi gogsiine saplayarak intihar
etmistir. Onun Sliimii, ailesinin ve halkin monarsiye karsi ayaklanmasina ve
Roma Cumbhuriyeti’nin kurulmasina vesile olmustur®.

Konusunu tarihi bir olaydan alan Lucretia’nin hikayesi, Artemisia’nin
farkli ruh halleriyle ele aldig1 iki tabloya yansimistir. Ancak ilk yapilan tablo
(Resim 12), ikinci tablodan (Resim 13) kronolojik olarak daha sonraya ait bir
am anlatmaktadir. ilk tabloda tecaviiz olayindan sonrasini, Lucretia’nin ken-
disini 6ldiirecek oldugu an1 resmeden sanatgi, kapali bir mekanda yer verdigi
Lucretia’da 6fkeli bir anlatima gitmistir. Yasadig trajik olay ve biraz sonra ken-
disini oldiirecek olmasina ragmen sanat¢inin yer verdigi bu 6fke, kendi haya-
tindan izler barindiriyor olabilir. Sanat¢inin, Sextus’un tehditleri sonucu sessiz
kalmak zorunda kalan Lucretia’nin neler hissetmis olabilecegine dair kendi tec-
riibelerinden yola ¢iktig1 diisiiniilebilir. Agostino Tassi’nin vaatleri ve “itibar”
lizerine Artemisia’y1 manipiile etmis olmasindan yola ¢ikan sanatg1, Lucretia’da
kendine dair bir anlatima yer vermis olmalidir. Bunun yan1 sira, Lucretia betim-
lemesinde, sanat¢inin kendi portresini kullandigi da ifade edilmektedir. Gele-
neksel anlatida, tecaviizden sonraki giin ailesinin yaninda intihar eden Lucre-
tia, Artemisia’nin eserinde, odasinda yalniz basina ve intihar etmek lizereyken
betimlenmistir. Sol elinde havaya dogrulttugu hangeri ve sag eliyle gogsiinii
hingla sikmakta olan Lucretia’nin yiiziinde, ne hiiziin ne de 6lecek olmanin
korkusu vardir. Lucretia basin1 yukariya dogru kaldirmis ve otkeli bir yiizle
bakmaktadir. Bu anlatim, Lucretia’nin sadece basina gelen olaya ve Sextus’a
olan 6fkesini degil, ayn1 zamanda kendine de 6fkeli oldugunu gostermektedir.
Ozellikle gdgsiinii hingla tutmasi bu kaniy1 kuvvetlendirir.

Artemisia’nin ikinci Lucretia tablosu ise (Resim 13) Lucretia’nin Sextus
tarafindan tehdit edildigi anm1 aktarmaktadir. Tamamen ¢iplak olarak betimlen-
mis olan Lucretia yataga hafif bir sekilde uzanmis, eliyle Sextus’un kendisine
dogrulttugu bicagr durdurmak ve kendini korumak ister haldedir. Tablonun
kosesinde ise Sextus’un Lucretia’y1 tehdit ettigi sirada, “6lii bedenini siyahi
hizmetcinin yanina koyacagini” sdylemesine istinaden, siyahi bir hizmetci, per-

4-  https://www.britannica.com/topic/Lucretia-ancient-Roman-heroine (Erisim Tarihi: 06.11.2021)
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deyi aralamis olanlar1 izlemektedir. Sextus’un beden dilinde ve yiiziinde seytani
kotiiliiglin ifadesi yer almaktadir. Ayni konuyu resmeden Luca Giordano’nun
eserinde (Resim 14) Sextus’un yiizlinde, yaptig1 eylemin tam tersi sekilde aci
¢eken bir ifade vardir. Bu, Sextus’u bilingli kotiiliikten ¢ikaran ve onu arzula-
rinin pesinde bir “kurban” olarak yansitan bir aktarimdir. Oysa Artemisia’nin
eserinde, Sextus’un yiiziinde yaptig1 seyin farkinda olan bir ruh hali ve bundan
da otesi i¢indeki kotiiliigiin donuk bir yiizle ortaya kondugu bir anlatim vardir.
Yine Giordano’nun eserinde, Sextus bicagi daha az tehditkar bir halde tutmus
ve diger eliyle Lucretia’ya sarilir sekildedir. Artemisia’nin eserinde ise bir teca-
viizciiniin ruh halini bilmesi kaynakli bir dehset vardir. Sextus son derece kararl
bir halde bigcagin tutarken, diger eliyle de Lucretia’nin bacaklarini agmaya calis-
maktadir. Bu, Sextus’un igren¢ amacini gosteren bir anlatimdir. Artemisia’nin
eserinde 151k arka planda neredeyse hi¢ goriilmez. Arka planin bu karanlik
atmosferine ragmen, 6zellikle Lucretia’da vurgulanan 151k, olayin trajik boyu-
tunu ortaya koymaktadir.

Resim 12: Artemisia Gentileschi, “Lucretia”, Tuval Resim 13: Artemisia Gentileschi, “Lucretia’ya
Uzerine Yagh Boya 100 x 77 cm, 1623/1628, Giro- Tecaviiz’, Tuval Uzerine Yagl Boya, 261 x 226
lamo Etro, Milan. cm, 1650, Neues Palais in Potsdam.
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Resim 14: Luca Giordano, “Tarquin ve Lucretia”, Tuval Uzerine Yaglh
Boya, 126 x 98 cm, 1663/1664, Ozel Koleksiyon®.

5. Ahasveros’un Huzurunda Ester

Tevrat’in Ester Kitabi’nda belirtildigine gore, Yahudi bir kadin olan Ester,
kimligini saklayarak Kral Ahagveros ile evlenmistir. Evlilikten kisa bir siire
sonra, kralin yardimcilarindan Haman isimli bir soylu, Ahagveros’tan kendile-
rine boyun egmeyen bir kavme kars: yetki talep etmistir. Icten ice Yahudilere
kin besleyen Haman, bu yetkiyle onlar1 6ldiirmeyi amaglamaktadir. Ahasveros
ise Haman’in planlarindan habersiz bir sekilde ona istedigi yetkiyi vermistir.
Haman’in amacin1 68renen Ester ise yasak olmasina ve cezasinin idam olmasina
ragmen izinsiz bir sekilde kralin huzuruna ¢ikmis, ona Haman’1n amacini anlat-
mis ve halki i¢in merhamet dilemistir. Ester’in cesaretinden etkilenen Ahasve-
ros, kendisini kandiran Haman’1 idam ettirmistir. Ester’in 6limi goze aldigi bu
cesaret, Israilogullarim bir katliamdan kurtarmistir (Ester Kitabi: 1-10).

Artemisia Gentileschi’nin olgunluk déneminde resmettigi Ahasveros un
Huzurunda Ester (Resim 15) adli tabloda, mekan kurgusu bir tiyatro sahnesini
andirmaktadir. Resmin merkezinde yer alan Kralice Ester, sadece bulundugu
alan itibariyle degil, ayn1 zamanda parlak sar1 ve mavi kiyafetleriyle de ese-
rin en dikkat ¢eken figiiriidiir. Halkina kars1 planlanan soykirimi durdurmaya
calisan Ester, bayginlik gecirir halde hizmetgilerine yaslanmistir. Kral Ahasve-
ros ise tedirgin bir halde ayaga kalkmak iizeredir. Ester Kitabi’nda belirtildigi
lizere, izinsiz bir sekilde kralin huzuruna ¢ikmanin idamla cezalandirildig: bir

5-  https://www.wga.hu/frames-e.htm1?/html/g/giordano/index.html (Erisim Tarihi: 06.11.2021).
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su¢ olmasi, Ester’i, Artemisia’nin gii¢lii ve cesur kadin kahramanlarindan biri
yapmaktadir. Judith ve Yael anlatilarinda, halkini kurtarmak adina cinayet isle-
meye raz1 gelen kadin anlatimi, Ester’de yerini halki i¢in fedakarlik yapan bir
anlatima birakmistir. Ayni konuyu resmetmis olan Barok donem sanatcis1 Gio-
vanni Francesco Barbieri’'nin eserinde (Resim 16) kesik mekan algisi, Artemi-
sia’da yerini daha genis bir mekan kurgusuna birakmissa da, her iki sanatc1 da
canli renkleri tercih etmis ve ikonografiye biiyiik 6l¢iide bagli kalmislardir. Her
iki sanat¢inin eserindeki en dnemli farklardan birini 1s1k etkisi olusturmaktadir.
Artemisia’nin eserinde, 151¢1n kaynagi Ester’den yayilmaktadir ve diger figiir-
lerle mekana kirilarak dagilmaktadir. Bununla birlikte Barbieri’nin eserinde 151k
daha dengeli dagilmigtr.

Resim 15: Artemisia Gentileschi, “Ahasveros’un Huzurunda Ester”,
Tuval Uzerine Yagl Boya, 208 x 273 cm, 1628/1635, The Metropolitian
Museum of Art, New York.

Resim 16: Giovanni Francesco Barbieri, “Ahasveros’un Huzurunda
Ester”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 156,9 x 217 cm, 1639, University of Michi-
gan Museum of Art, ABD.
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6. Satry ve Corisca

Satry ve Corisca hikayesi Artemisia’nin mitolojik konulu eserlerinden-
dir. Oykii, Giovanni Batista Guarini’nin 16. yiizyilda kaleme aldig1 11 Pastor
Fido adli eserde gecmektedir. Mitolojik bir karakter olan Satry, nymphlerden
olan Corisca’ya kars1 arzular beslemis ve onu elde etmeye calismistir. Ancak
Corisca’dan olumlu yanit alamayan Satry ona tecaviiz girisiminde bulunmustur.
Satyr’den kurtulamayacagini1 anlayan Corisca ise ona bir oyun diizenlemis ve
saclarinin tizerine bir peruk takmaistir. Corisca’ya saldiran Satry, onu saglarindan
tutmaya ¢aligmigsa da, eline gegen bir peruk olmus ve yere diisen Satry saskinca
ondan uzaklasan Corisca’y1 izlemistir (Zirpolo, 2010, s.184).

Artemisia Gentileschi’nin eserlerinde sinirli doga manzarasi olan 6rnekler
arasinda yer alan Satry ve Corisca, konusunu mitolojiden almaktadir. Tabloda,
sahnenin 6niinde yere diismiis ve saskin bir sekilde duran Satry ve hemen 6niin-
de ondan uzaklasmaya ¢alisan Corisca bulunur. Resmin sag kdsesinde aga¢ ve
arka planin genelinde tepelikler yer alir. Eser, sanat¢inin manzara ¢alismalarin-
da ve perspektifte ne kadar basarili oldugunu gostermektedir. Tabloda hareketli
bir anlatim bulunur. Bu, figiirlerin diyagonal olarak yerlestirilmesiyle, 151k-gol-
ge ve renk etkisiyle saglanmistir. Satry elinde tuttugu perukla son derece saskin
bir ifadeye sahiptir. Satry’den kosar adim uzaklagmaya c¢alisan Corisca, sol eli
ile etekligini tutarak hizlanmaya calisirken sag eli ile de perugun cekildigi sag-
larin1 tutmaktadir. Satry’de goriilen saskinlik ve 6fke, Corisca’da yerini; kendini
koruyabilmis olmanin memnuniyeti ve Satry’i kandirmis olmanin mutluluguna
birakmistir. Daha karanlik olan arka planla uyumlu Satry’in aksine, 151k Coris-
ca’dan yayilmaktadir. Kiyafetleri ve renkleriyle de vurgulanmis olan Corisca,
bu diizenlemesi ile tablonun merkezindedir. Satry ikinci plana atilmisken diz
¢okmiis hali de, Corisca karsisindaki maglubiyetini vurgulamistir. Bunun zitt1
olarak, hareketli ve magrur duruslu Corisca, 1s1k-renk diizenlemesi ile de vurgu-
lanarak konunun galibi olmustur.
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Resim 17: Artemisia Gentileschi, “Satry ve Corisca”, Tuval Uzerine
Yagli Boya 155 x 210 cm, 1630/1635, Ozel Koleksiyon, Napoli (Garrard,
1993, s. 35).

SONUC

Barok sanatin 6nemli ressamlarinda Artemisia Gentileschi, babasi Ora-
zio’nun izinde, Caravaggist ressamlardan biri olarak {in kazanmistir. Yasamis
oldugu trajik olaylari tablolarina yansitan sanatci, erken, olgunluk ve ge¢ donem
olarak adlandirilabilecek ii¢ ayr1 donemde, farkli ruh halleriyle benzer konulu
eserleri birden fazla resmetmistir. Bunlar arasinda, bu makalenin konusu igeri-
sinde yer alan Suzanna ve Yashlar ile Judith ve Holofernes adl1 eserler, sanat-
¢inin bireysel gelisimini en yalin haliyle ortaya koyan tablolardir. Eserlerinde
Barok sanatin teatral aktarimini giiclii bir sekilde uygulayan sanatei, 151k-golge
etkisini renklerle biitlinlestirmis, 6zellikle trajik bir sahnenin islendigi eserlerde
bu unsurlarla duygusal dramay1 artirmistir. Buna ragmen bir vahset anin bile
figlirlerindeki ifadelerle siradanlastiran Artemisia, Barok’un zitliklardan olusan
diinyasin1 en iyi yansitan ressamlardan biri olmustur.

Artemisia Gentileschi, Barok’un dinsel ve psikolojik birikimini, eser-
lerinde cesurca ele almis, kutsal figiirlerinde de Ronesans ile birlikte sanatta
goriilmeye baslayan c¢iplak insan anlatimini uygulamistir. Caravaggio ile bir-
likte klasik cizgilerin ortadan kaldirildigi, Ronesans’in kati kurallarindan uzak-
lasildig1 Barok donem igerisinde kendisine yer edinmeyi basaran sanatgi, eser-
lerinde idealize edilmeyen figlirler resmetmistir. 1610-1620 sanat¢inin erken
donemi olarak goriilebilir. Bu yillarda resmettigi eserlerinde, evinde izole bir
sekilde aldig1 6zel egitim tablolarina yansimistir. Bilinen ilk eseri olan Suzanna
ve Yashlar (1610-11) adli tablosunda, mekan kurgusunun son derece zayif
oldugu dikkat ceker. Resmin arka planinda yer alan smirli gokyiizii ile olayin
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acik bir mekanda gectigi anlagilan tabloda, Barok sanatin en belirgin 6zellik-
lerinden olan 151k-golge etkisi de olduke¢a zayiftir. Isik kirilmalar halinde degil
dogrudan tiim tabloya yayilmig sekildedir. Ayn1 konuyu 1623 yilinda da res-
meden sanatg1, bu olgun doneminde sadece anlattig1 dykiiye degil mekana da
zenginlikler katmistir. Figiirlerini bir do§a manzarasi igerisinde ele alan sanatgi,
fonda kismi bir karanliga sahip gokyiizii, 6n kisimda kirilan 1s1kla aydinlatilmig
mimari unsurlar ve kullanmis oldugu renklerle dinamik bir anlatim elde etmis-
tir. Sanatg1 bu ikinci eserinde ayrica ikonografik gondermelere de yer vermistir.
Daniel Kitabi’nda, Peygamber Daniel’in yargiglarin yalanini ortaya ¢ikarmak
icin Suzanna’y1r “hangi agacin” altinda gordiiklerini sormasina istinaden, sah-
nenin gerisinde bir agaca yer vermistir. Uciincii Suzanna tablosu ise (1649),
Artemisia’nin ge¢ donem tablolarindandir ve Caravaggio ile ana hatlar1 belirle-
nen Barok natiiralizminin yansimasidir. Kasvetli bir atmosfere sahip olan tablo,
Barok’un duygusal drama ile ifade bulan kotiimser anlayisini ortaya koyar.

Artemisia Gentileschi, eserlerinde giiclii kadin imajin1 kendiyle 6zdes-
lestirmis, bu 6zellikle Judith anlatiminda 6n plana ¢ikmistir. 1612/13 ve 1621
kendi portresini kullanan sanatg¢i1, Judith’e sadece giiclinden dolay1 degil, zeka-
sindan dolay1 da hayran olmus ve giiniimiize ulagsan dort ayr tablosunda res-
metmistir. Judith ve Holofernes dykiisiinde, Holofernes, zalimligin temsilcisi-
dir ve arzularinin pesinde kosan bir sehvet suclusudur. Onun bu zayif noktasi
Judith tarafindan manipiile edilmis ve Holofernes’in sonunu hazirlamistir. Arte-
misia Gentileschi, Tassi’de gordiigii zalimligi ve iffetsizligi, kendisini Judith
ile 6zdeslestirerek yenmis, Holofernes de sembolik olarak Artemisia tarafindan
oldiiriilen Tassi olmustur. Judith tablolari, sanat¢inin bireysel yasamina en ¢ok
atif yapilan eser grubunu olusturmaktadir. Ancak bu eserler Artemisia’nin kisi-
sel dramimi yansitan eserler olmani &tesindedir. i1k Judith tablosu (1612-13)
sanat¢inin erken donemini gozler 6niine sermektedir. Holofernes’in bagini kesen
Judith’in kullandig1 kilig, ¢izgisel bir lislupla ele alinmistir. 1621°de resmettigi
Judith tablosunda ise benzer bir temay1 islemesine ragmen 6zellikle kili¢ detay1
tic boyutlu bir gorselle ifade bulmustur. Son Judith tablosunda (1623-25), sanat-
¢inin Barok 15181 ne denli basarili sekilde uyguladigi goriliir. Bu basar1 sadece
karanlik fon ve aydinlik 6n kisimla meydana getirilmemis, bir mumdan sizan
ve kirilmalara ugrayan 1sik ile olusturulmustur. Barok’un teatral anlatimin1 vur-
gulayan bu diizenleme, sanat¢inin en basarili Caravaggist ressam olarak kabul
edilmesinin de sebepleri arasindadir.
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Artemisia Gentileschi, eserlerinde Barok prensipleri duygusal drama ile
biitlinlestirmistir. Bu biitiinliik, ifadesel anlatim, 1s1k-gblge ve renk etkisiyle
saglandig1 kadar figiirlerin duruglariyla da elde edilmistir. Barok resimde gorii-
len diyagonal figiirleri sik¢a kullanan sanatg1, Satry ve Corisca’da (1630-35) yer
verdigi bu diizenleme ile hem Satry’nin saskinligin1 hem de Corisca’nin mutlu-
lugu ve zaferini vurgulamistir. Benzer sekilde 1650 yilinda resmettigi Lucretia
tablosunda diyagonal olarak yerlestirilen figiirler, Lucretia’nin ¢aresizligini ve
savunmasizligini en net haliyle ortaya koymaktadir.

Artemisia Gentileschi, 1611 yilinda ugradigi tecaviiz ve sonrasinda yasa-
mis oldugu mahkeme siireci ile geng yasta trajik bir yasama sahip olmus, ancak
bu durum onu sanatsal olarak tetiklemistir. Kabuguna ¢ekilmek yerine ¢alisma-
lar1 sonucu sanatta s6z sahibi bir ressam olmustur. Sanat¢inin giiniimiize ula-
san kirkin iizerindeki tablosunda kadin kahramanlarin agirlikli oldugu goriiliir.
Bu durum, sanat¢inin cinsiyetinden 6tiirli maruz kaldigr ayrimcilifa ragmen
“kadin1 goriiniir kilma” amacini yansitir. Eserlerinde, zekalar1 ve gligleriyle
“diismanlarin1” alt eden kadin kahramanlar1 kendilerinden ve yaptiklar1 isten
memnun karakterler olarak betimlemistir. Dénem sanatgilarinin, kadini “narin”
ve “savunmaya muhtag¢” olarak betimledikleri anlatimlarin karsisinda, benzer
konulu eserlerde Artemisia, kadinlar1 “gii¢li” ve “ne yaptigini bilen” kahraman-
lar olarak ele almistir. Bu tutumun en belirgin 6rnegi, Caravaggio’nun izinden
gitmesine ragmen, onun gibi Judith anlatiminda, “kararsiz” ve “itici bir giice
muhta¢” Judith betimlemesine gitmektense, “is birligi yapan” ve “kendilerinden
emin olan” Judith ve Abra’ya yer vermistir. Benzer sekilde Rubens’in eserinde
sadece korkan ve kagmaya ¢alisan Suzanna yerine, Artemisia, yash yargiclar
engellemeye calisan, kimi zaman kendini Tanri’nin rahmetine birakmis kimi
zaman da yargiclara 6fkeyle karsilik vermis bir Suzanna anlatimi uygulamis-
tir. Ifadesel anlatimlarda donemin kurallarin1 yikan Artemisia, teknik agidan da
donemin en yetkin ressamlarindan biri olmustur.

Etik Beyan

“Artemisia Gentileschi’nin Tablolarinda lIyi ile Kotiiniin Savas1” baslhikli
calismanin yazim siirecinde bilimsel kurallara, etik ve alint1 kurallarina uyul-
mus; toplanan veriler {izerinde herhangi bir tahrifat yapilmamis ve bu ¢alisma
herhangi baska bir akademik yayin ortamina degerlendirme i¢in génderilmemis-
tir. Bu arastirma etik kurul karar1 zorunlulugu tagimamaktadir. Bu makale Etik
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Kurallar1 Yayin Etigi Komitesinin (Committe on Publication Ethics - COPE)
yazar, hakem ve editorler i¢in belirtilen kurallardan yararlanilarak olusturulmus
olan Anasay dergisi etik kurallar1 ¢er¢evesinde yazilmistir.
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