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Giris

Bu ¢aligmanin amaci miizik, dans

ve tiyatro gibi temel sanat dallarinin
sergilenme mekanlar1 olan performans
sanatlar1 yapilarini; miizik ve mekan
kavramlarinin tarihsel gelisimi ve iliskisi
baglaminda ele alarak, yiizyillar boyunca
kendi kiiltiirlerine gelenekselci bir tutumla
sahip ¢ikarak yiizlerini yakin gecmiste
battya ceviren iki tilkenin; Japonya ve
Tiirkiye’nin, en kalabalik sehirleri olan
Tokyo ve Istanbul’da; 20. yiizyildan gii-
niimiize dek bu amag ile insa edilen yap1
tlirlerini, modern mimari ve sonrasinda
gelisen akimlarla olan etkilesimini de goz
oniinde bulundurarak kapsamlica ince-
lemektir. Miizik mekanlarinin; talepleri
karsilayacak fonksiyonlarda, daha nitelikli
olarak tasarlanmasi i¢in belirlenmesi
gereken standartlarin olusturulmasi adina
¢alismada incelenen ornekler; orkestra
sefleri ve sanatgilar tarafindan belirlenen
islevsellik acisindan ideal sayilan mekan-
lardir ve bu hacimlerin genel 6zellikle-
rinin ortak verileri; Istanbul’daki sahne

/ performans sanatlari binalarina model
olusturacak niteliktedir. Yapilan arastir-
malarda, konu ile ilgili tilkemizde bugiine
dek yapilan ¢alismalarin eksik oldugu goz-
lenmektedir. Miizik mekanlarina iliskin
arastirmalar mimari acidan incelenmemis
olup, bu tip yapilardaki eksiklikler veya
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hatalar ortaya ¢ikartilmamistir. Elestirel
yazilardan dteye gecmeyen yorumlar,
Istanbul’da bulunan mevcut binalarla ilgili
teknik verilerin bilinmezligi ve konunun
bilimsel olarak daha once ele alinmamig
olmasi, bu alanda var olan problemin
stirdiigiini ve ¢6zliim Onerilerinin tiretile-
mediginin bir gostergesidir.

Miizik Kavrami ve Gelisimi

Hayatimizin en vazgegilmez par¢alarin-
dan biri oldugunun farkina bile varma-
digimiz bir etki... Kalabalik ve giiriiltiilii
sehir yasantisinin kesmekesinin icerisinde
zaman zaman kulagimiza ¢alinan bir
parca degil o. Giindelik hayatin tiim
giiriiltiistiniin birleserek ortaya ¢ikarttig,
inanilmaz derecede kalabalik ¢ok sesli

bir koro; ya da periyodik araliklarla
tekrarlayarak tinlayan, doganin ritmik
kalp ¢arpintisi. Yeryiiziindeki tiim seslerin
kulaga hogs gelebilmesini miimkiin kilan,
her ulusu, her dini, her rengi ve dili ayni
paydada kesistirebilen kelime o: Miizik

Insanoglunun kesfettigi ilk enstriiman as-
linda dogustan sahip oldugu kendi sesidir.
Var olani bilmenin temeli olan kavramlar,
anlatmak istediklerimizi diigiinsel olarak
ifade etmek i¢in kullandigimiz disip-
linlerdir. Miizik bir davranis bi¢imi ve
bilimidir. Niteligini kendi kiiltiiriinden,

0z

Istanbul’daki performans sanatlar1 yapilari-
nin diinyadaki 6rneklerle karsilastirildiklar
zaman sahip olduklar1 teknik donanimin
yetersiz oldugu gozlemlenmektedir.
Ziyaretgiler ve sanatgilar tarafindan siklikla
dile getirilen bu durum; mimari platformda
heniiz rekabet gerektirmeyen ve maliyetli
yapu tiirleri olan opera, tiyatro binalar1 ve
konser salonlarinin, Istanbul sehrinde sanat-
sal etkinliklerin sahnelenecegi mekanlardan
¢ok, kamusal alan, konut veya aligveris mer-
kezi gibi yapilarin insa edilmesi nedeni ile
geri planda kalmasindan kaynaklanmaktadir.
Miizik ve mekan kavramlarimnin tarihsel geli-
sim siireci ve iliskisi kapsaminda ele alinan
bu caligmada; istanbul’daki “miizik mekén-
lar”nin nasil daha islevsel ve diinya stan-
dartlarina yakin bir konuma getirilebilecek-
leri; Avrupa, Amerika ve ozellikle
Japonya’nin baskenti Tokyo’da bulunan sah-
nelerin / salonlarin genel ézellikleri incele-
nerek, tilkemizdeki salonlara 6rnek teskil
edecek tasarim kriterlerininin belirlenmesi
ve mevcut probleme ¢oziim Onerileri suna-
bilmesi hedeflenmistir. Tokyo ve Istanbul’da
incelenen performans sanatlari binalar tize-
rinden yapilan karsilastirmalar sonrasinda,
Istanbul’da bulunan binalarin mekénsal
hacimlerinin kapasiteleri ve teknik verileri-
nin ortalamalarin altinda kaldig gozler
oniine serilerek, bu yapr tiirlerinin insasini
arttirarak mekansal gelisimlerini saglayacak,
topluma sanat bilinci katarak insanlar1 bu
yapu tiirlerini daha stk kullanmaya tesvik
edecek oneriler sonug boliimiinde
sunulmustur.

Abstract

1t is observed that the technical facilities of the
performing arts building in Istanbul city are
insufficient when it is compared with the
examples from the world. The reason of this
problem depends on the fact of the tremendous
developing constructions of housing, shopping
malls or public spaces instead of concert halls,
opera houses or theatre buildings which require
big investments with high cost. The visitors and
artists complain about this a lot in order to have
spaces which mainly serve for art. Performing
arts architecture is still not a primary subject in
the competitive platform of design in Turkey and
stays behind as an architectural symbol of the
city. The aim of this paper is to show how the
musical spaces in Istanbul can be more functi-
onal and more closer to the technical standarts
of the ideal examples around the world by the
analysing the buildings in Europe, America and
especially the ones from Tokyo to bring solu-
tions to the current problems in the context of
the relationship of music and space. The sugges-
tions for providing architectural development of
the performing arts buildings consist in Istanbul
which present lower standarts of spatial
volumes and technical qualities compared to
Tokyo are stated at the results section of the
thesis in order to create an awareness and make
people conscious of art to encourage the usage
and construction of these types of structures
filled with art.
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Resim: 1
John Cage 4.33 Giris Partisyonu

etkilesimde bulundugu diger dallardan ve
gevresel kosullarindan bagimsiz olarak

ele alip kendisini siniflandirici bir tanim
yapmak imkansizdir. Miizikle ilgili tanim-
lamalar bulundugu ¢aga gore degiskenlik
gosterir. Bu durumda miizigin; ilkel
caglardan itibaren, toplumsal gelismelerle
birlikte biiyiiyen seriivenini miizik tarihini
g0z oniinde bulundurarak incelenmesi

ve tanimlanmasi daha dogru olacaktir.
Ciinkii i¢inde bulundugu kiiltiirden
kaynagini alan miizik, farkli kiiltiirlerde
farkli anlamlar tagimaktadir.
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Miizik, teknik olarak insan kulagiyla
duyulmadig siirece var sayilmaz. Teorik
olarak herhangi bir tiniya ve frekansa sa-
hip olmayan sessizlik bile bir miizik tirii
olarak nitelendirilebilir. ABD’li besteci

ve filozof John Cage’in (1912 -1992), 1952
yilinda besteledigi; ti¢ boliimden olugan ve
miizisyenlerin 4 dakika 33 saniye boyunca
hi¢ calmadiklar1 meshur bestesi “4°33”,
cesitli miizik tiirlerine karsilik olarak
ortaya ¢ikan ve “sessizligin” organize bir
ses sanat1 oldugunu savunan bir miizik
tiirii olarak kabul edilir. Cage miizigin
sadece sesle, giiriiltilyle degil ayn1 za-
manda sessizlik ile de yapilabilecegini

one siirer. (Resim 1) Dinleyicilerin eserin
icrasi esnasinda sessizligin sesini duyma-
sint amaglayan Cage; etraftaki seslerin
olusturdugu armoninin de bir miizik eseri

olabilecegini kanitlamistir ve eserin ilk
performansi sergilendikten sonra sdyle
demistir:

“Bir noktayt kacwrdilar. Sessizlik diye
bir sey yoktur. Sessizlik diye diisiindiik-
leri sey rastlantisal seslerle doluydu,
ancak onlar dinlemeyi bilmiyorlardi.
Birinci béliim boyunca disaridaki
riizgdrin kimiltilarint duyabilirdiniz.
Ikincide, yagmur taneleri damda
pitirtiya bagsladr. Ugiinciideyse insan-
lar bu kez kendileri konusmaya, disart
¢tkmaya ve bu sirada tirlii, ilging
sesler ¢tkarmaya basladilar”. (Onder,
04.07.2013)

Konfiigyiis, Platon, Pyhtagoras, Goethe,
Marx gibi linlii diisliniirlerin betimlemele-
rinden yola ¢gikarak miizigin matematiksel
bir alt yapist oldugunu, insan bedeninden
ve zekasindan iireyen ritim ve armoninin
birleserek, toplumlarin kiiltiirel ve sosyal
anlamda olgunlagmasina yardime1 olan bir
ara¢ oldugunu soyleyebiliriz. Matematik,
fizik, zaman, mantik ve doga gibi nesnel-
liklerle beslenen miizik, en basit anlamiyla
“gliriilti” olarak algiladigimiz isitsel bir
varliktir. Varolugunun temel dayanagi
ilkellik ve dogadir.

Eski uygarliklarda dahi bir terapi yontemi
olarak da yararlanilan miizik, kisilerin
ruh sagligini iyilestirip dinginlestirirken,
zihinsel olarak da fayda saglamaktadir.
1993 yilinda Nature dergisinde yayimla-
nan makalede ortaya ¢ikan ve “Mozart
Etkisi ad1 verilen aragtirma sonuglari,
miizigin zihinsel becerileri arttirdigini
kanitlamistir. (Talash, 2004) Kaliforniya
Universitesi'nden otuz alt1 6grenci iic
gruba ayrilmistir. Birinci gruba sinava
girmeden evvel 10 dakika boyunca
Mozart’in bir sonat1 dinletilmistir.

Ikinci gruba kan basincini diisiirmesi

icin rahatlatici seslerden olugan bir bant
kayd1 dinletilirken, ti¢iincii gruptan ise

10 dakika sessizce oturmasi istenmistir.
Deneklere bu dinletilerin ardindan doku
analizi, ¢oktan se¢meli matris, kagit kat-
lama ve kesme becerilerini belirleyen bazi
sorular verilmistir. Sinav sonunda Mozart
dinletilen 6grencilerin problem ¢oziimiine
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Resim: 2
Mozart Etkisi Arastirma Sonuglart
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dayanan sorularda diger gruptakilere
gore daha basarili oldugu belirlenmistir.
(Resim 2) BOylece miizigin beyni uyararak
insanlarin zihinsel gelisimine katkida
bulundugu bilimsel agidan ispatlanmistir.
(Rauscher, Shaw ve Ky 1993)

Miizigin ortaya ¢ikmasi i¢in ilk caglarda
insanlarin kendi bedenlerini ve dogay1
anlamalar1 gerekmistir. Bu uzun goézlem
siireci sonunda kesfedilen bir takim olay-
lar dizisi bizi miizigin temellerine gotiiriir.
Dogadaki dongii; mevsim degisiklikleri,
gece ve giindiiz, depremler, gok giirtltist,
simsekler ve yagmurlar, hayvanlar, bitki-
ler... Bu temel degisimler insanlar1 korun-
maya itmistir ve kendilerinden daha giicli
bulduklar1 ve agiklayamadiklar1 bu doga
olaylari, onlar1 ¢esitli sekillerde tapinmaya
yoneltmistir. Bu sayede kesfedilen ses, ri-
tim ve calgilarla birlikte gdgebe diizendeki
cesitli mekanlarda dogan miizik; tarihsel
siirecte geliserek bircok sanat daliyla iliski
kurmustur. Kendi medeniyetlerindeki
gelenekleri, farkli yerlegkeleri etkileyecek
kadar 6nemle siirdiiren ve ileriye tagiyan
Dogu uygarliklari; Batt miiziginin gelis-
mesinde dnemli rol oynamiglardir. Bat1
uygarliklarinin; dolayisi ile Bat1 sanatinin
kokenlerini olusturan Girit, Antik Yunan,
Etriisk ve Roma medeniyetleri, Ege
bolgesinde Asya ile Avrupa arasindaki
ticaret ve kiiltiirel etkilesimlerden de
etkilenerek Bati sanatinin ve miiziginin
geliserek diger Avrupa tilkelerine de
yayildig1 topraklardir. Giiniimiiz sahnele-
rinde kullanilan at nali ya da yarim daire
formundaki oturma plani, Antik Yunan
tiyatrolarindan gelmektedir ve bir Yunan
halk ozan1 olan Homeros’un meshur
“Ilyada” adl1 eseri, giiniimiizde operalarin
en ragbet goren eseri olmakla birlikte o
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donemde de siirlere eslik eden birkag calgt
ile birlikte miizikli olarak sdylenmekteydi.
Bati Roma Imparatorlugu’nun 476 yilinda
¢okiisiinden sonra baglayan bin yillik
karanlik cagda, Antik Cag ve Ronesans
arasinda sikisarak, kilisenin bagnaz
egemenligi altinda hayatta kalma ¢abasi
veren miizik; 10. yilizy1l’da feodalitenin
dogmasiyla kilisenin tekdiize ilahilerinden
styrilarak, “Troubadour” adi verilen
gezgin halk sarkicilarinin da yardimlari
sayesinde daha neseli ezgilerle dilden dile
yayilmaya ve evrensellesmeye baglamistir.
Mimaride, miizikte, resimde, edebiyatta
ve diger sanat dallarinda “yeniden do-
gus” olarak nitelendirilen Ronesans’taki
operanin kesfini, mimarideki abartinin
miizige de yansidigi barok donem konger-
tolar1, kontrast kavramu ile biitiinleserek
klasik miizikte bir ¢igir agan oratoryo

ve kantatlarin ortaya ¢ikmast izlemistir.
Soylu sinifina hizmet ettigi diisiiniilen
Barok miizik terk edilirken orta sinifa

da hitap edebilecek bir miizik arayist s6z
konusuydu. Rokoko’nun sadeligi Klasik
doneme gegiste bir koprii olusturmustur
ve Klasik donem bu iki ayr1 zit kutbun bir
kombinasyonunu olusturarak burjuvazi
sanat anlayisini sonlandirmistir. Doga
bilimlerindeki gelismeler ve Fransiz
Devrimi’nin (7789) dogmasina etken olan
gelismelerle giiglenen Klasik donem,
“Aydinlanma Cag1” olarak da anilmak-
tadir. Avrupa miizik kiiltiirliniin en

biiyiik giigleri olan Wolfgang Amadeus
Mozart, Ludwig van Beethoven ve Joseph
Haydn gibi besteciler klasik donemin
sintrlarint 6nemli 6lgiide degistirerek
diinya tarihinin de unutulmazlari arasinda
yerlerini almislardir. Fransiz devrimiyle
birlikte ortaya ¢ikan demokratiklesme ve
ozgiirliik, esitlik kavramlari her alanda
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oldugu gibi miizikte de yeni bir anlayisin
dogmasina sebep olmustur: Romantizm.
Bu donemde halk tabakasina inen miizik
daha devrimci, vatansever ve tutkulu hale
gelmistir. Miizikte hemen her donem kes-
kin sinirlarla ve tanimlamalarla gelisimini
saglarken 20. Yiizyil’a girildiginde tanim-
s1z bir hareket baslamistir. Eskiyi geride
birakan, teknolojik ve bilimsel gelismelere
bagli olarak gelisen bu yeni sanat anlayisi,
icerisinde birgok stili barindirir; dolayisi
ile ¢cogulculuk 6zelligiyle bilinir. Tonal
miizikten ayrilarak ton dis1 miizige gegis
yapan besteciler gibi, doga gercekeiligine
dayanan anlayis son bulur ve giizellige
saldir1 baslar. Cirkinlik gergektir ve

bu miizik de dahil cogu sanat dalinda
sekillenmeye baglamistir. 20. Yiizyil'in
ilk yarisinda Afrika kdkenli Amerikali
zenci kolelerin ortaya c¢ikarttigi yeni bir
miizik tiirii olan caz; dogaclama odaklidir
ve Avrupalilar1 da zamanla etkilemeyi
basarmustir. Ikinci Diinya Savasi sonrasi
1950’lerde Nazi rejiminin yarattigt yikimi
diizeltmek amaci ile daha yeni bir enerji
anlayisi ile kendisini yenileyen miizik;
rock'n roll, folk ve pop gibi hareketli ve
eglenceli tiirlerle ¢esitlenmistir. Buna
gore; miizigin tarihsel seriiveni ilk ¢ag
uygarliklarindan itibaren insanlik tarihi-
nin gecirdigi kiiltiirel evrelerin, cografi
sartlarin, politikalarin, savaslarin, akimla-
rin, bilimsel kesiflerin ve daha birgoklari-
nin etkisiyle, insan dogasindaki aidiyetini
her zaman koruyarak; sozlerle, resimlerle,
calgilarla veya notalarla nesilden nesile
aktarilarak glinimiizde i¢inde bulundugu
asamaya ulagmistir.

Mekdn Kavrami ve Gelisimi

Siginma giidiisiine duygularimizi ekle-
digimizde ortaya ¢ikan aidiyet hissi...
Kapalilik igin yola ¢ikilmig ve evrim-
leserek acilip saydamlasmus alanlar.
Stnirlart belirleyen miilkiyet, sehirleri
yaratan tiimevarimci, “ici” degistiren
tiimdengelimci. Agaglarla, taslarla,
kamuiglarla baslayan macerasina dogadaki
tiim malzemeleri katarak gittikce biiyiiyen
cesitliligiyle boyutlarimizi neredeyse goge
kadar yiikseltebilen, kalemlerin kdgitlara
degdigi noktada harikalar yaratabilen,

insanoglunun zekdsini ve sanatsal deha-
s tarihe tipki bir armaganmigcasina
topragin ya da suyun tizerine konduran,
bu diinyanmin i¢inde bizlere baska diinyalar
yaratan kelime o: Mekdn

Mimarlik nedir diye baslayan konusma-
larda ortaya ¢ikan en klige cevap “mekan
diizenleme sanatr”dir. Evet, mimarlik bir
tasarim isidir, yasam alanlarini planlama,
diizenleme ve iyilestirme gibi baslica
amaglar1 diginda birgok sektore hizmet
eder. Glinlimiizde bir sanat meslegi olup
olmadig1 bile tartisilir. Mekan” tasarlamak
iizerinden yola ¢ikilarak, mesleki anlamda
“mimarlik” kelimesinin biinyesine giren
bu temel kavrami anlamak i¢in mimari-
nin agilimini anlamak gerekir. Fransiz
sosyolog Henri Lefebvre’e (1901- 1991) gore
mekan toplumsal olarak ii¢ sekilde iiretilir:
Yasayarak, algilayarak ve tasarlayarak.
Soyut ve somut mekani birbirinden bu
iiclii diyalektik ile ayirarak kavramlasti-
ran Lefebvre diinyay1 degistirmek igin,
mekan1 degistirmek gerektigini savunur.
Caglar boyunca tartigilan mimarlik,
kavram olarak ele alindiginda biinye-
sinde birden fazla bileseni bulundurur.
Tipkt miizikte de oldugu gibi diger

sanat ve bilim dallar1 ile kuvvetli bir
iligki icerisindedir. Estetik kaygisi tasir,
glizel sanatlarla (resim, heykel vs) yarisir

ve kalicilik - stireklilik hedefi vardir.
Mimarligin siniflandirilmasi bilim-sanat
diistiniirleri tarafindan her donemde ayni
temel ilkeleri esas alsa da zaman zaman
farkli yorumlanmistir. Estetik, gorsel,
simgesel sanat olarak siniflandirilabilen
mimarlik tanimlamalari; ana hatlariyla
saglamlik, kalicilik, kullaniglilik gibi
oncelikli temellere dayanir. Mimarinin
tipk1 matematik ya da fizikte oldugu gibi
bir formiilii olmasi da kaginilmazdir. Bu
formiil tarih boyunca g¢esitli donemlerde
farkli bilim adamlar: tarafindan bilim ve
teknolojiyi birlestirerek sanatla bulugtur-
mak, islevin igine striiktiir ve konstriiksi-
yonu yani mithendislik bilimlerini katmak
gibi cesitli denklemlerle sunulmustur.
Antik donemlerde siirekli veya siireksiz,
mutlak ya da goreli olarak ayirt edilen
mekan kavrami varolussalliga dayan-
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maktadir. Platon mekani i¢inde bulunan
nesnelerden bagimsiz olarak ele alirken
Aristo ise mekani birbirleriyle etkilesime
giren varliklarin olusturdugu bir alan
olarak betimlemistir. (Giiveng, 2014) Mekani
tanimlamak i¢in bosluk-doluluk oranlari-
nin gézlemlenmesi gerekir. Mekan hissini
uyandirabilen tek gergeklik nesnelerdir.
Kapalilik saglamasi i¢in etrafinda gozle
algilanabilen sinirlayici nesneler bulundu-
ran her alan mekan olarak tanimlanabilir.
Yeteri kadar 6ge yoksa bu alanlar bosluk
olarak nitelendirilir. Antik donemde ritim
olgusu mimarinin temelini olusturmustur.
Birbirini tekrar eden doga olaylar1 gibi,
yasam alanlar1 olusturulurken ayni ritim;
yani slireklilik kendini mekansal anlamda
gostermistir. Kiiltiirel farkliliklarin yarat-
t1g1 degiskenler yiizyillar boyunca birgok
uygarlikta farkli stillerin kullanilmasina
sebebiyet vermis ve insanlik tarihine
birbirinden farkli 6zel mekanlart miras
olarak birakmuistir.

Paleolitik Cag’da korunma gereksinimiyle
magaralarda yagamlarina baglayan ilkel
topluluklarda zaman igerisinde mekan
algis1 olugsmustur. Mimarligin heniiz
ortaya ¢ikmadigi bu donemde diizensiz ve
siirekli tasinma gerektiren bu gocebe ilkel
yasam diizeni, tarimciligin baslangiciyla
birlikte yerlesik diizene adim atmuistir.
Planl1 tarim, yerleskelerin de planli ve
diizenli bir nizamda kurulmasina sebep
olmustur. Mezopotamya topraklarinda
evlerin zamanla birbirinden ayrilarak
sokaklar1 olusturmasi dogal bir sekilde
ilk kentlerin kurulmasina sebep olmustur.
Toplu yagamanin gerektirdigi yone-
tim-idare sistemi ve yasanilan topraklar1
genigletme ve koruma giidiisii de devletleri
olusturmustur. Uretimin artmasi ticaretin
dogmasina yol agmistir ve kentler, sehirler
daha diizenli bir sekilde yapilagmaya
baslamistir. Miizik tarihinde oldugu gibi
mimarlik tarihinde de Dogu- Bat1 sentezi
ve etkilesimi paralel bir sekilde devam
etmistir. Eski Dogu uygarliklarinda
ortaya ¢ikan kolonilesme zamanla Bati
uygarliklarini da etkilemistir. Akdeniz,
Dogu Asya, Orta ve Giineybat1 Asya’ya
yayilan Misir, Mezopotamya, Asur, Babil,
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Siimer, Urartu, Cin ve Japon uygarliklari
gibi pek ¢ok dnemli medeniyetin mekansal
yasam alanlarindaki kesif ve mimari
uygulamalar, kendi kiiltiirlerine miras
kalacak sekilde, ancak diger medeni-
yetler tarafindan da kimi zaman benzer
bi¢imlerde kullanilarak bugiin geldigimiz
noktada mimarinin temelini olusturmus-
lardir. Hititler, Frigyalilar, Lidyalilar gibi,
Anadolu topraklarinda hiikiim stirmiis
olan bir¢ok medeniyet ve kavim, giinii-
miizde mimarinin ¢ikis noktasi olarak
kullanilan matematik ve geometri gibi
oran ve kavramlari antik donemlerde
kullanmis olup, Dogu mistisizmini ve
felsefesini, sanatla bilimi 6nemseyerek
gelistirerek Batr’ya aktarmistir.

Bir¢ok uygarliga ev sahipligi yapan
Mezopotamya topraklarinda mimari, diger
alanlarda oldugu gibi oldukg¢a gelismis;
mekan kavrami fonksiyonel hale gelmistir.
Su kanallarinin insa edilmesi ve ziggu-
ratlarin ortaya ¢cikmasi da bu gelisimin
sebeplerindendir. Misir halkt mekanin
formunu ve dik ag¢il1 organizasyonunu
simetrik ve diizenli bir kent planlamasina
cevirmis, devasa boyutlardaki bloklar1
sadelikle kullanarak gii¢ ve estetigi yalin
bir sekilde biitiinlestirerek mimariye
simgesellik kazandirmistir. Tanrisal
mekan1 yaratmak icin siisleme sanatini

en iyi sekilde kullanan erken déonem Hint
mimarisinde heykel sanati oldukca gelis-
mistir. Evlerin neredeyse tamami giiven-
ligi saglamasi amaci ile kent duvarlari ile
cevrelenirken yollar, tiim akslarin birbirini
simetrik bir bicimde takip ettigi 1zgara
plan sistemi ile kurgulanmisti. Mohenjo-
daro’da kesfedilen diinyanin en eski
hamamut (the Great Bath), Hint Uygarligrnin
kokenlerindeki kamusal alan mekan
kullaniminin en biiyiik ispat1 olmustur.
Granit platformlara kurulan simetrik ve
dinamik Cin saraylari; yay seklinde dam
siitunlari, ince is¢ilikle 6riilmiis kubbeleri
sinif farkliligini vurgulamak amaci ile
merkezi enlemde biiytik, kenarlarda daha
kiigiik yap1 birimlerinin bir araya gelmesi
ile olusturulurlardi. Minimalizm ve
sadeligin temel ilke olarak benimsendigi
Japon mimarisinde ise dogal malzemeler
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bigimlenirken mekanin temellerine hakim
bir bigimde kullanilirdi. Giinlimiiz modern
mimarisinin antik donemdeki temellerini
atan ahsap striiktiirii ile bugiin en ¢ok
tartisilan uygarliklardan birisi olan Japon
Uygarlig1 ve Japon mimarisi; detaylarda
biitlinliik saglamaistir.

Dogu uygarliklarindan aldiklar1 gelisimi
siirdiirerek yenileyen Bat1 Uygarliklari,
koloni yasamina adapte olarak medeniyet-
lerinin temellerini Dogu’nun koklerinden
almiglardir. Fakat Bati’nin kurucusu
sayilan Antik Yunan; Dogu’daki mekansal
bigimleri kendi iislubu ile daha farkli
algisal yaklasimlar ve dini felsefeler ile
olusturmustur. Ege bolgesinde bulunan
Yunan uygarliginin irili ufakli adalara
dagilmis olmasi, denizcilikte gelisme sag-
lamalarinin yani1 sira Anadolu, Ortadogu
ve Mustr gibi yerlegkelere kolayca ulagim
saglamalarina, ticaret vesilesi ile ayn1
zamanda kiiltiirel bir aligveriste bulun-
malarina yardimer olmustur. Antikiteden
Endiistri devrimine kadar devam eden
degisim ve yenilikler, mimarlik tarihinde
belirli iist basliklar altinda toplanir. M.S.
300- 540 yillar1 arasinda Erken Hristiyan
ve Bizans etkileri goriiliir. Dogu Roma
Imparatorlugu ya da diger adiyla Bizans
Imparatorlugu (395- 1453) mimarisinde
Roma bazilikalarindan farkli olarak dini
mekanlarda kubbe kullanimi 6ne ¢1k-
maktadir. Kubbeli bazilikalar gokyiiziinii
fiziksel diinyanin 6tesinde bir dini sembol
olmas1 amaci ile bir aract mekan olarak
temsil etmektedirler. Kendi i¢erisinde
erken, yiiksek ve geg olarak ii¢ kisima
ayrilan ve yaklasik bin yillik zaman dili-
mini kapsayan Ortacag’da; kilise baskist,
engizisyon mahkemeleri ve feodalite

gibi 6nemli etkenler, sanatsal ve mimari
gelismeleri Avrupa’da kimi zaman sekteye
ugratsa da, bagimsizliklarini ilan etmeye
baslayan ¢esitli akimlarla beraber mekan-
sal baglamda mimarlik tarihine etkileyici
eserler ve isluplar birakilmistir. Karanlik
Cag’in skolastik felsefesini tanr1 merkez-
lilikten ¢ikartarak insani merkez alan
hiimanizm anlayisiyla degistiren ve antik
cag1 o donemin diisiince yapisi dogrultu-
sunda yeniden canlandiran Ronesans’in

etkileri italya’da 14. Yiizy1l’da baslayip
tiim diinyaya yayilarak 16. Yiizyil’in son-
larina kadar siirmiistiir. Yeniden dogusu
ifade eden bu akim yalnizca mimaride
degil diger sanat dallarinda da elestirel ve
yenilige agik bir ifade anlayisiyla klasik
antikiteyi modernize ederek kullanmistir.
Simetri, oran ve giizellik gibi kavramlar
Platon’dan Vitruvius’a kadar tiim bilim
adamlarinin degerlendirmeleriyle yeniden
gozden gegcirilirken bu siirecte mimar
Antonio Averlino (1400 - 1469) ideal kenti,
ressam Leonardo da Vinci ise (1452 -1519)
ideal insan1 ¢izmistir. Matematigin geo-
metrisiyle ¢dzliimlenen ve kusursuz olmast
amaglanan ideal planlar 6zellikle daire ve
kare formlari ile tasarlanmislardir. Uggen
alinliklar, siitunlar, kemer ve sacakliklar,
zafer taklar1 gibi Yunan mimarisi eleman-
lartyla insa edilen Ronesans mekanlari,
ge¢ Gotik donemin siislii ve sivri cephe-
lerini geride birakan daha sade ve algak
yapilar haline doniigsmiistiir. Mimarlik
tarihinde Ronesans’in yalinligina tepki
olarak dogan Barok iislup; tipk1 miizikte
oldugu gibi karsitlik temasiyla kendinden
onceki eserlere bas kaldirmistir. Gorsel
bir karmasa yaratan Barok mimarisi temel
olarak dini mistisizmi devasa dl¢ekli yapi-
larla birlestirip plastik sanatlarla destekler.
Bu abartili hacimlerdeki aydinlik yapi-
larda 151k; golge oyunlariyla vurgulanir,
zenginlik ve ihtisam mekandaki karmasik
siislemelerle vurgulanir. I¢ ve dis biikeylik
kullanilarak yiizeyler dalgalandirilir ve bu
sayede yapilara ritim kazandirilir. Barok
donemden Klasik doneme gegiste nere-
deyse tiim Avrupa’ya yayilan bir tepki stili
olan Rokoko ise; mekansal anlamda striik-
tlirdi geri planda birakmis ve altin yaldizli,
abartil1 bir dekorasyon sanatini 6n plana
¢ikartmistir. 1760’1ar Ingiltere’sinde basla-
yan Bati1 diinyasinda gelisen makinelesme
ve fabrika sistemi ile mekansal anlamda
o6nemli degisimler saglanmasina yol acan
Endiistri Devrimi ayn1 zamanda mekan
olgusunu, demiryollar: ve fabrika is¢ileri-
nin yasadigi ¢irkin ve ¢arpik bir kentlesme
stirecine gotlirmistiir. Sigfried Giedion’a
(1888- 1968) gore; mekaniklesme, diinyanin
akilc1 goriisiiniin bir sonucudur. Bu akilct
goriis baslayali loncalarin varligr artik
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gereksiz olmustur ve yararli amaglara
dogru bir egilme baslamistir. (Aslanoglu,
1973) Otto Wagner, Frank Lloyd Wright,
Louis Sullivan gibi mimarlar makine-
lesmeyi desteklerken; William Morris,
Walter Gropius, Josef Hoffmann, Adolf
Loos, sanat ve endiistriyel diinya arasinda
bir iliski kurmaya ¢aligmislardir. Zanaati
destekleyen ve endiistriyel tasarim ile
mimarinin egitim alaninda da birlesmesini
hedefleyen kurumlarin dogmasina yol
acmis olan Arts and Crafts hareketi ise;
yalin ve islevsel fonksiyonlar1 ile Endiistri
Devrimi’nin yarattigi etkilerle beraber
modern mimarinin ilk asamasi olarak
kabul edilmistir. Daha 6nceleri deneyim
iizerinden, usta-cirak iliskisi ile yiiriitiilen
mutlak giizellik odakli mimarlik; Endiistri
Devrimi sonrasinda dil izerinden daha
idealist bir bi¢imde, teknolojinin de
yardimiyla eskiye nazaran daha 6zgiirce
ve odak noktasi olmadan yiirtitilmistiir.

Modern Mimari ve Sonrasindaki
Mekdnsal Degisimler

20. Yiizy1l’'da mekanin gelisimi belli bash
mimarlarin yaklasimlar1 ve teorileriyle
sekillenmistir. Bu kigiler de genellikle
belirli tisluplarda sabit kalmay1p yeni
gelisen anlayiglara gore zaman igerisinde
tasarimlarinda daha farkli egilimlere
yonelmislerdir. Mimarideki disavurumcu
(ekspresyonist) tavir 1910 ile 1930 yillar
arasinda kendini gosterse de aslinda
Edward Munch’un “Ciglik” tablosundaki
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abartil1 ifade ve bozulmalarla, resim

sanatinda 1893 yilinda, daha evvel ortaya
¢ikmuistir. Sanatin gergekligini vurgulayan
ve duygularin disa vurulmasini hedef
alan bu ifadeci tutum, mekansal bicimde
Erich Mendelsohn’un 1921'de tamamlanan
Potsdam‘daki rasathane binasi Einstein
Kulesi’nin irrasyonel ve heykelimsi
formuyla hafizalara kazinmistir. Resim
sanatiyla dogan kiibizm; cisimleri ayirip
yeniden yorumlayarak bir araya getirmeyi
seffaflik, asimetri, i¢ ige gecirme gibi
ilkelerle kullanirken mimariye de sigraya-
rak kendisini takip eden De Stijl akiminin
dogmasina sebep olmustur. De Stijl;
neoplastisizm akiminin dnciisii olan Piet
Mondrian’in (1872- 1944) resim sanatina ge-
tirdigi yenilik¢i yaklasimindan etkilenen
Hollandali mimarlar sayesinde gelismistir.
Merkezkag kuvvetiyle dagilan cisimlerin
dinamik bir sekilde bulusturuldugu De
Stijl akimui, kiibiin pargalanmasini temsil
eder. Frank Lloyd Wright’in (1867- 1959)
1939°da tamamlanan Pensilvanya’daki
Selale Evi 6rnegi; i¢ ve dis mekanin
birbiriyle nasil iligki kurarak mimari
acidan biitlinliik kazanabilecegini tipk1
ressam Piet Mondrian’in Kompozisyon
(1921) adl1 eserinde oldugu gibi De Stijl
akiminin temel tasarim ilkeleriyle goster-
mektedir. (Resim 3) I¢ ice gegen ve ortak
alanlara sahip 6zerk mekanlar1 birbirine
zitliklar yaratarak fonksiyonel hale getiren
Wright; tek fonksiyonlu mekan algisini,
biitiinciil bir anlayisla yaklastigi icten disa

Resim: 3
Piet Mondrian’in Kompozisyonu ve
Frank Lloyd Wright’in Selale Fvi
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ve tiimevarimel iglevsel tasarimlariyla
gelistirerek, modern mimarinin degisim
ve yenilik gibi kriterlerini en iyi sekilde
karsilamistir. Modernist bir diger mimar
Adolf Loos (1870- 1933) “slisleme sugtur”
mantigiyla yalinligi savunurken Viyana’da
bulunan Moller Evi'nde (7928) kisinin mah-
remiyetini 6n planda tutacak sekilde, dis
mekanla i¢ mekan iligkisini kontrollii bir
sekilde tasarlamistir. Ludwig Mies van der
Rohe ise (1886- 1969) mimari tasarim Kri-
terlerinde “az, goktur” felsefesi ile devrim
yaratmistir. Loos’un aksine mahremiyetsiz
yapilarint doga ile bulustururken gelik ve
cam malzemeleri kullanarak, seffaflig
teknoloji ile harmanlayarak gergeklestir-
mis, hareketli ve boliinebilen elemanlarla,
striiktiirii dis cepheye, yalin bir estetik
anlayisiyla da moderni mekana yansitmis-
tir. Le Corbusier (1887- 1965) sinematografik
bir i¢ mekan anlayisiyla mekanlari sanki
bir senaryoyu kurgularmisgasina montaj-
layarak; 6znel yaraticiliga yeni bir alan
agma cabasi ile dordiincili boyutu zaman
ve mekan algisina tasimis, hareketlilik
kazandirdig1 yapilarda mutlak seffafligi
reddetmistir. iskandinav modernizminin
onciisii Alvar Aalto’nun serbest geomet-
risi, soyut yaklasimi ve malzemeden
mobilyaya kadar detaylica tasarladigt her
eleman, mekansal estetigi biitiinciil bir
bigimde ifade etmistir.

1950°1i yillarin basinda kurulan Team

10 grubu; modern mimarinin sonlanma
siirecini hizlandiran elestirilerde bulun-
muglardir. Modernin getirdigi evrensel
ve kurally, iglevsel kriterleri yok ederek
mimarinin toplumsal ve sosyal yasam
onceliklerine gore yeniden diizenlen-
mesini savunan Team 10 iiyeleri, Robert
Venturi ve hocasi Louis I. Kahn gibi
isimler; yeniden sorgulanmaya baslayan
Bauhaus’un temel tasarim kriterlerini;
zihin haritalari, alg1, imgesellik ve
kamusal bellek gibi kavramlari 6n plana
cikartarak degistirmeye caligmiglardir.
Postmodernizmin aslinda 70°1i yillarin
basinda somut olarak ortaya ¢ikmasindan
cok evvel bu gibi yeni yaklasimlarla 50°li
yillarda fikir olarak dogdugunu sdylemek
miimkiindiir. Stirling, Norman Foster,

Nicholas Grimshaw, Michael Hopkins gibi
mimarlar endiistri Giriini gériiniimiinde

ve insanda sanki bitmemis, yarim kalmis
hissi yaratan yapilarinda cam ve ¢elik
konstriiksiyonlar kullanarak, italyan
futurist mimar Antonio Sant'Elia’nin
(1888- 1916) 1914°te sergiledigi “Yeni Kent”
¢izimlerindeki asansor kuleleri, kdprii ve
rampalarin agikca goriildiigii beton, ¢elik
ve camdan yapilmig binalar fikrini gercege
doniistiirmiislerdir. Umberto Boccioni’nin
(1882- 1916) 1913’te “Mekanda Siirekliligin
Benzersiz Bigimleri” adli heykelinde
yakaladigi fiituristik ve dinamik form;
glinimiizde hala mekansal baglamda
siirdiiriilebilirligi bulma ¢abasi olarak
mimaride devam etmektedir. Charles
Moore’un 1975- 78 yillar1 arasinda New
Orleans’ta insa edilen italyan Meydan1
projesi ise modernizmle dalga gecercesine
ironik ve eklektik bir mekan yaratmistir.
Hans Hollein’in kiitlelerle oynayarak
direkt degil dolayl1 anlatimda bulundugu
Haas House (Vivana, 1990) gibi pek ¢ok
postmodern drnek, cephede daha hareketli
olup algida karmasa yaratir. Graves’in
Walt Disney stiidyolar1 i¢in Orlando’da
yaptig1 ve Haas House’tan bir y1l sonra
tamamlanan renkli Team Disney bina-
sinda, cephedeki tiggen alinlik “Pamuk
Prenses ve Yedi Ciiceler” filmindeki ciice
karakterlerinin heykelleri tarafindan
taginir ve postmodern mimarinin mizah
anlayisini yansitir. Kanada’li mimar
Gehry’nin Prag’da mimar Vlado Miluni¢
ile birlikte tasarladig1 ve 1996 yilinda
tamamlanan “Dans Eden Ev” ya da diger
adiyla “Fred & Ginger” binalarinda ilham
kaynag1, 30’lu Hollywood filmlerinin
unutulmaz dansg1 yildizlar: Fred Astaire
ve Ginger Rogers ikilisi olmustur. Dans
eden partnerlerin goriiniimiinii binaya
veren Gehry; Ginger’in eteginin kivrimla-
rint mekanin formuna yansitmisg ve dansin
ritimini gostermek i¢in kullandig1 ¢ikma
pencerelerle yapinin temasini desteklemis-
tir. (Resim 4)

Mimaride modern sonrasi degisik egilim-
lerin basladi1g1 andan itibaren giiniimiize
dek olan siiregte bir¢ok stil / akim, kimi
zaman ¢akisarak ve birbirinin iizerine
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eklemlenerek gelismistir. 90’11 y1llar-

dan sonra ortaya ¢ikan ya da tutularak
poptilerlesen yeni bir akim s6z konusu
degildir. Glinimiizdeki yap1 tasarim
kriterleri mimari platformdaki rekabet

ve ticari kosullar gbz oniine alindiginda;
simgesellik kazanma ya da kalic1 olma
hevesi ile birlesince, fonksiyonel olmayan
mekanlardan kitch mekanlara kadar
uzanan bir yelpaze araliinda degiskenlik
gostermektedir. Taninan mimarlarin

kimi eserleri elestirilere maruz kalmakla
beraber ayni zamanda kentsel simgeler
haline doniismektedir ve mimarlik; mekan
tasarlama boyutundan ¢ikarak mekan
icinde mekanlar yaratma sanatina dogru,
giderek ciddilesen bir hakimiyet elde
etmeye baslamistir.

Miizik ve Mekan Iliskisi Uzerine
Mimarhk

Miizik mekansiz, mekan miiziksizdir kimi
zaman. Yine de ikisi bir araya geldigi
zaman ortaya ¢tkan tini ve yapi biitiinliigii
mimariye estetik katar, gorsel bir soleni
ayni anda duyusal bir solene doniistiiriir.
Miizigin varlik gésterdigi her mekan kendi
aidiyetine farkl bir kimlik katar. Miizik;
mekani dile getirirken, mekan miizigi i¢ine
hapsederek farkli bir atmosfer, var olanin

84 Sayi 20, Aralik 2015

cagda birbirinden bagimsiz sekilde ayni
zaman diliminde dogan; biri eylem, eg-
lence, iletisim amacuyla kullanilan; digeri
ise siginma, korunma, yasama i¢in olusan
ve gelisen bu iki farkli kesif; birbirleri ile
biitiinleserek bu eylemleri harmanlamig ve
zaman i¢erisinde “mimarlik” sanatiyla be-
raber, bu iliskiyi ii¢ boyutlu hale getirmeyi
basarmistir.

Mimarinin estetigi, hemen tiim sanat
dallarinda oldugu gibi tartigilir. Ancak
miizik, estetik baglamda tartisilamaz.

Iyi ya da kétii olarak nitelendirilebilip,
tartigilabilir olan miizik tiirleri ya da
eserleri, kendi igerisindeki uyum ve
zarafet ile dogal bir estetik yakalar veya
yakalamaz. Bu agidan, her iki kavram bir
arada kullanildiginda ortaya ¢ikan tablo,
estetik degerleri olumlu ya da olumsuz
yonde muhakkak tasir. Miizigin armonisi
ve mimarinin estetigi bulustugunda olusan
hacim / mekanlar, sayet icerisinde sanatsal
fonksiyonlar da barindiriyorsa, “miizik
mekanlarr” haline gelirler. Mimarinin
plastik sanatlar, resim ya da geleneksel

el sanatlar1 gibi diger dallarla olan bulus-
masinda ortaya ¢ikan ii¢ boyutlu somut
formlardan farkli olarak, soyut bir sekilde

disinda tinsel bir bosluk yaratir. Paleolitik

Resim: 4

Dans Eden Fv ve ilham kaynagi Fred
& Ginger Ikilisi, 1996, Prag (Foto
Manipulasyon: Bertug Yasavullar)
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mimari mekanlar ile biitiinleserek, bulun-
dugu alana 6ziinii, ruhunu veren miizik;
yapilarin konseptini degistirir. Miizik
mekanlar1 olarak tasarlanan kamusal
yapilar veya miizik odakli fakat bagka
temel fonksiyonlar i¢in tasarlanan yapilar,
islevleri her ne olursa olsun, insanlar
tarafindan her daim ilgi gérmiistiir ve
bulunduklar1 sehirlerin mekansal simge-
leri haline gelmistir.

Gliniimiizde miizik mekanlar1 opera
binalari, konser salonlari, tiyatro sahneleri
ve cok amagli gosteri merkezleri basta
olmak tlizere dans okullari, arenalar, agik
hava sahneleri, konservatuarlar, deneysel
sahneler gibi bir¢ok yap1 tipini kapsa-
maktadir. Icerisinde sahne barindiran her
mekanin kendi basina bir miizik mekani
olmasi miimkiindiir. Ne var ki sahnesi
olan her yap1t mimari kurgusundaki temel
fonksiyonu “sanat” degilse mimari bir
deger tagtyamaz. Bu yapi tiplerinin ne
amagcla kullanildiklar1, sahne, sahne
arkasi, seyirci ve sanatcilar i¢in gerekli
kullanim kriterlerini karsilayip karsilama-
diklar1 ¢ok dnemlidir. Ticari veya estetik
kaygilar tagiyan bir tasarim, performans
sanatlarina hizmet etmekten ziyade giiniin
kosullarina ayak uydurmaktan &teye
gecemez ve mimari platformda kalici bir
yer edinemez. Miizik ve mimarlik basit
bir sahne iizerinde kolayca bulusabilseler
de, mimari, bu iliskiyi daha da teye
tastyarak opera, bale, dans, tiyatro,
miizikal, senfonik konser ya da resital gibi
bir¢ok etkinlik i¢in ideal hale getirmelidir.
Yapinin bulundugu cografi lokasyon,
bolgede yasayan kisilerin sosyo-ekonomik
kosullar, kiiltiir sanat yapilarinin ¢ev-
redeki sayis1 ve dagilimi gibi faktorlerin
temel tasarim agsamalarinda dikkate
alinmasi, miizik mekanlarinin kullanim
kalitesini arttirir. Sahne kavraminin
mekansal gelisimine bakacak olursak mo-
dern mimari sonrasi giiniimiizde gelinen
noktada eskiye nazaran daha komplike
tasarimlar gormekteyiz. Teknolojinin
kesfinden Once ilkel kosullarda yaratilan
antik donem sahneleri olduk¢a sade olup

halka hizmet etmek icin insa edilmislerdir.

Bugiin birbirinden ¢ilgin tasarimlarla ve

en gelismis teknolojiyle donatilarak en
yeni malzemelerle siislenen performans
sanatlar1 yapilariin temeli Antik Yunan
ve Roma sahnelerinden alinmistir ve bin
yillar 6ncesine dayanan bu tasarim tek-
nikleri hala da esas alinmaktadir. Bugiin
bu yapu tiirlerinin siniflandirmalarinda
esas alinan rakamlarin basinda seyirci
kapasitesi gelmektedir. Bir mekanin
konser salonu, tiyatro binasi ya da opera
binasi olmasi i¢in belirli kapasitede seyirci
oturma alanina ihtiyag vardir fakat bu
rakamlar yapinin tasarim agamasinda
karsilasilan teknik bir zorunluluk getir-
memektedir. 2000 kisi ve tizerinde seyirci
alabilen salonlar opera binasi ya da konser
salonu olarak tanimlansa da 800 kisilik
bir salon da ayni sekilde tanimlanabil-
mektedir. Buna gore ideal bir salon ya da
performans sanatlari binasi su ana kadar
yapilmis olanlarin genel 6zellikleri ve or-
talama kapasiteleri ile elde edilen rakam-
lara gore tasarlanabilir. ideal bir salonda,
en u¢ noktadaki seyirci koltuklari, sahne
tizerindeki sanat¢inin goz agisi temel
alinarak yerlestirilmelidir. Oditoryum
sekilleri at nal1, ayakkabi kutusu, yelpaze
plan gibi bir¢ok sekilde kullanilarak
denenmistir ancak yapilan degerlendirme
ve dlgiimlerde diinyanin en iyi akustigine
sahip olan ilk {i¢ salonun hepsi ayakkabi
kutusu seklinde tasarlanmistir. Sesin
salonda en iyi sekilde yayilmasini sagla-
yan bu dikdortgen oturma diizeni, akustik
acidan verim saglamak amaciyla siklikla
tercih edilmektedir. Konser salonlarindaki
akustik parametrelerin en 6nemlisi olan
“reverberasyon siiresi” (¢inlama siiresi)
mekanin planlama sekline, (at nali, yelpaze,
tiziim bagi ya da ayakkabi kutusu gibi) tavan
yiiksekligine, i¢eride kullanilan malze-
melere ve daha bir¢ok unsura bagl olarak
degiskenlik gosterir.

Mimarideki reformlarla birlikte degisen
binalar ve 6zellikle gosteri sanatlar1
yapilar1 artik hem sanatgilar, hem de
seyirciler ve herhangi bir etkinlige dahil
olmay1p sadece o lokasyondan gegerek
akip giden kisiler i¢in bile daha 6nemli
simgeler olmaya baslamistir. Glinlimiizde
insanlar cep telefonlar1 ve bilgisayarlarin
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Resim: 5
Su Mahkemesi, 1999, Dresden Paul,
Rossner, Andre

Resim: 6
Babina’nin Mimari Miizik Temalt
Illistrasyonlarindan Ornekler
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yarattigi sanal diinyadan uzaklasarak sos-
yal ve kiiltiirel agliklarini gergek anlamda
gidermek {izere kiiltiir ve sanat etkinlik-
lerine daha fazla ihtiyag duymaktadirlar.
Bu ihtiyaglara cevap verebilecek nitelikte
yapilar kimi gelismis tilkelerde sayica
daha fazla olmakla beraber diinyanin he-
men her sehrinde mutlaka bulunmaktadir.
Fonksiyonel olup olmamalarini bir kenara
birakacak olursak her tiirlii sahne binasi,
sanat yaratmak tizere atilmis bir temeldir
ve o bolgenin, kentin hatta iilkenin siyasal
yapilanmasinin, insanlarin toplumsal

ve kiiltiirel hakk1 olan gereksinimlerini
karsilamak iizere nasil bir anlayisa sahip
oldugunun gostergesidir. Sanat yapilarinin
siklig1, bir iilkedeki medeniyet sinirlarinin
gergevesini gosteren ender sembollerden-
dir. Miizik ve mekan iliskisi kapsaminda
tasarlanan yapilar salt konser salonlari
veya opera binalarindan olusmamaktadir.
Bugiin bir¢ok tasarimci form arayislarina
cesitli konseptler uygularken, miizik

de kimi binalara seklini veren 6nemli

bir etken olmaktadir. Ornegin Daniel
Libeskind; Berlin’de 1999’da tamamlanan
Yahudi Miizesi’ni tasarlarken; Musa ile
Harun operasindan etkilenmistir ve tipki
John Cage’in “4°33” bestesinde oldugu
gibi miizikteki sessizligi; mekanda bosluk
olarak kullanarak, kiitledeki kompozis-
yonu miizikal bir bigimde olusturmustur.
Dresden’de 1999 yilinda Annette Paul,
Christopher Rossner ve Temple André
tarafindan tasarlanan “Su Mahkemesi”
adl1 bina; cephesine eklenen metal boru-
larla, yagmur yagdiginda akan suyu yine
metal levhalara ileterek, binanin kendi
miizigini yapmasina olanak vermektedir.
Dinamizmi kendi sesi ile dile getiren yapi,
yagmur yagdiginda ¢ikarttigi seslerle,
islevi bir miizik mekani olmasa da mii-
zikle mekanlagtirilmis bir mimari kimlige
kavusmaktadir. (Resim 5) italyan mimar
Federico Babina, Novak’in kullandig1
terimle; “archimusic” basligiyla yaptigi
illiistrasyonlar serisinde; Bach’tan Michael
Jackson’a, Mozart’tan Elvis Presley’e
kadar uzanan genis bir araliktan sectigi
27 iinlii miizisyen / sarkicinin bilinen
sarkilarint mimarliga doniistiirerek, miizik
eserlerinin nasil bina kiitleleri haline d6-

niiserek form kazanabileceklerini yaratict
bir bigimde gostermistir. (Resim 6)

Modern mimari sonrasi ortaya ¢ikan gos-
teri sanatlar1 yapilarinin mimari geligimini
etkileyen 6nemli mimarlar ve yapitlari
vardir. Bunlarin baginda Alman mimar
Hans Scharoun’un (7893 - 1972) Almanya’da
1963’te tamamlanan ve organimsi mi-
marinin 6nctsii sayilan Berlin Filarmoni
Binasi gelmektedir. Scharoun burada i¢
mekanda akustigin forma yon vermesine
izin verip seyircileri sahnenin dort yanina
dagitarak i¢ mekani disa yansitmayi1
planlamis ve binanin dogal bir gekilde
kendi kendine form bulmasini amagla-
mustir. Bigim arayisina girmeden yapinin
her bir fonksiyonunu islevsel ihtiyaclarina
gore digerleriyle bir araya getirerek egrisel
ve kirik ¢izgileri disavurumcu bir tavirla
Ozgiirce kullanan Scharoun, performans
sanatlar1 yapilarinda bir ilke imza atarak
kendisinden sonra gelen birgok yapinin
tasarim kriterlerini etkilemistir. Islevden
bicime varan bu tiimevarime1 yaklagim
glintimiizde gelinen noktada onceligi
bicim/form odakli olan yapilarin islev-
sizligine, yarim yiizyil 6nce verilmis

bir cevap/¢ozlim degeri tasir. Diinyaca
iinlii orkestra sefi Herbert von Karajan
performans sergiledigi salonlar hakkinda
akustik degerlendirmelerde bulunurken,
Scharoun’un bu yeni orkestra yerlesim
planini Berlin Filarmoni Orkestrasi i¢in
uygun buldugunu yazdiginda geleneksel
dikdortgen ayakkabi kutusu planinin
disinda kalan yeni bir form olusumunun
kabul gormesi hizlanmistir. (Ozis ve Vergili,
2008) Berlin Filarmoni Binasi, miizik ve
mekan arasindaki ritimi ve armoniyi
betonarmeyle birlestirerek 2440 kisilik
ana salonundaki tavan oOrtiilerinin agilar1
ile i¢ mekanda bir dinamizm yaratarak,
organimsi mimari tanimlamasini perfor-
mans sanatlar1 yapilarina kazandirmistir.
Avustralya’da 1957 yilinda bir yarisma
projesi aday1 olarak bagladigi yolculugu
1973’te tamamlayan Sydney Opera Binasi
ise yapildig1 donemde tahmin edilemeye-
cek boyutlarda iin kazanarak mimar1 Jorn
Utzon’a (1918- 2008) ve bulundugu iilkeye

o giine dek hicbir konser salonunun sahip
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olamadig1 bir kimlik kazandirmistir.
Diinya mimarlik tarihinde bir devrim
yaratarak, insanlarda “kentsel simge”
algisini olusturan ve mimari platformda
bu alanda yeni bir baslik acan bu opera
binasi; ardindan gelen diger yapilara kendi
iinlinii agabilmeleri i¢in bilyiik bir rekabet
alani yaratmigtir. Kentsel baglamda sehir-
lerin simgesi haline getirilmek istenen bu
yapilar giindelik hayata siluetleriyle renk
kattiklar1 gibi, kiiltiir gaginda oldugumuzu
bizlere bir kez daha hatirlatmaktadir.
Sydney’in mimariye getirdigi yenilik
aslinda temel olarak digavurumcu, moder-
nist formundan ibarettir.

Miizik ve mekanin ritimsel ve armonik
iligkisini en iyi ifade eden mimari pro-
jelerden bir tanesi de Frank Gehry’nin
2003 yilinda Los Angeles’ta tamam-
lanan Walt Disney Konser Salonu’dur.
Dekonstriiktivist bir yaklasimla yapibo-
zum teknigini paslanmaz ¢elik dis yiizeyle
birlestiren bu ilging form, giiniin her
saatinde 15181 farkl sekillerde yansitarak
neredeyse canli bir mekanizmaymisgasina
kentin hareketli dokusuna yerlesmistir.
Gehry’nin bu formu tasarlarken burus-
turulup firlatilmis kagit 6beklerinden
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esinlendigine dair olan sdylentiler tipk1
miizikteki libretto gibi; notalarin ve
mimarinin kagida dokiilmesinin ironik
bir rastlant1 olmadiginin gostergesidir.
Doganin tiim yiizeylerini mimariye
yansitarak kayalari, dalgalar1 veya ¢agla-
yanlar1 animsatacak sekilde formlastiran
Gehry, Graves’in Team Disney Binasr’'nda
yarattig1 postmodern yaklasimi Walt
Disney Konser Salonu’nun dis cephesi ile
bir adim ileriye tastyarak kendi stilinde
anitsal bir striiktiir olarak kente armagan
etmistir. (Resim 7)

Kagit iizerindeki hareketi ve dinamizmi
yakalamaya ¢aligsan Santiago Calatravanin
ABD’de bulunan Milwaukee Sanat
Miizesi’ne ekledigi Quadracci pavilyonu,
form olarak bir gemi pruvasini andirir. Bu
binanin agilis i¢in Tiirk besteci Kamran
Ince’ye bir eser yazmast siparis verilmis-
tir. Ince; insaat siireci boyunca miizeye
ziyaretlerde bulunarak Calatrava’nin
tasarimini en iyi sekilde anlamlandirmaya
calisarak kendisinde “stabilite ve u¢gma 6z-
glirligti” gibi hisler uyandiran bu yapi i¢in
“Flight Box” (U¢us Kutusu) adinda bir eser
bestelemistir. Miizik ve mekanin iligkisini
en iyi sekilde 6rneklendiren bu galigma,

Resim: 7
Walt Disney Konser Salonu Goriinim,
Ana Salon ve Orkestra Kat Plant
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mimarinin nasil bir miizik eserine donii-
sebileceginin, miizigin de bir yap1 biitiini
ile biitlinleserek mekanin diline nasil
terciiman olabileceginin ispatidir.

Scharoun, Utzon, Gehry ve Calatrava
gibi 6nemli mimarlarin en ¢cok begenilen
ve en basarili projeleri arasinda sayilan
konser salonlar1 veya opera binalarinin
ortak ozelliklerine bakarak modern

bir performans sanat1 yapisinda olmasi
gereken fonksiyonlar1 ve teknik kriterleri
siralamak pekala miimkiindiir. Elbette

her yap1 ¢esidinin adlandirilmasi veya
siniflandirilmast i¢in gereken bir takim
unsurlar vardir. Bu unsurlar belirli bir
maddeye ya da sartnameye baglilik
gostermek zorunda olmasa da konunun
uzmanlari tarafindan dngoriilen kriterler
esas alinir. Tiyatrolari, parter bicimi ve
on sahne ile karakterize eden Neufert’e
gore tiyatro tipleri bulunduklar1 bolgedeki
niifus yogunluguna bagli olarak degisken-
lik gosterirler. Her bir seyirci igin belirli
bir alan hacmi saglanmasi gereken tiyatro
yapilarindaki kisi sayisi, yiizey icin ge-
reken alani belirler. Ian Appleton; baslica
performans sanatlar1 yapilarini opera
binasi, bale/dans tiyatrosu, konser salonu,
¢ok amacli salon, resital salonu, kamusal
tiyatro, drama tiyatrosu, mobil tiyatro ve
arenalar olarak siniflandirir ve bu yap1
tiirlerini seyirci kapasitelerini arastirarak
geneller. Roderick Ham; salonun aldig1
seyirci kapasitesini sahne biiytikliiklerini
siniflandirmakta kullanir. Buna gére 500
kisi ve altinda seyirci alan salonlar1 kiigiik,
500 ile 900 arasin1 orta, 900 ve 1500 kisi
araligindaki salonlar1 biiytiik ve 1500
kisiden fazla kapasitesi olan salonlar1 ¢ok
biiyiik olarak tanimlar. Tiyatro sahnele-
rinde tek kisilik gosterilerden miizikallere
kadar uzanan bir yelpazede sahnedeki
kisi say1s1 oyunlarin niteligine gore
degiskenlik gosterir. Konser salonlarinda
ise orkestra iiyelerinin ve var ise ayrica
koro tiyelerinin sayist 90 ile 120 arasinda
degisir ve standart tiyatro sahnesinden
daha biiyiik bir alana ihtiya¢ duyulur. 1500
ile 2000 kisilik salonlar konser salonu
icin idealdir. Amerikal1 akustik uzmani
Leo Leroy Beranek, konser salonlari ve

opera binalarinda kullanilan forma gore
belirli genislik araliklar1 ve maksimum
koltuk sayisint belirlemistir. (Tablo 1)
Calismasinda salon genisligi, seyirci

ve sahne arasindaki maksimum mesafe

ve salonun kag kisilik olmasi gerektigi
gibi bir takim veriler sunulmaktadir.
Performans sanatlar1 yapilarinda perfor-
manst en ¢ok etkileyen dge akustiktir.
Seflerin orkestray1 ve sanatgilari duymast,
koro iiyelerinin birbirlerini ve orkestray1
duymasi, seyircilerinse etkinlik boyunca
her bir sanat¢iy1 veya enstriimani duymasi
esas olarak saglanmasi gereken kosullar-
dir. Konser salonlar1 veya opera binala-
rinda reverberasyon siiresi ile belirlenen
hacim akustigi basarist mekanin yapim
amacina uygun olarak en iyi sonucu
vermek iizerine odaklanir. Ornegin sadece
senfonik miizik yapilacak olan bir konser
salonu sahnesindeki tin1 ile opera sahne-
sinde calan bir opera orkestrasinin tinist
birbirlerinden farkli olmalidir. Cok amagli
salonlarda elde edilen akustigin basarili
olmamasinin nedenlerinden birisi de her
salonda her tiir miizigin yeterince iyi
tinlamamasidir. 19. Yiizy1l’in sonlarindan
gliniimiize kadar gelen siirecte insa edilen
ve neoklasikten baslayarak modern mi-
mari ve modern mimari sonrasinda olusan
cesitli usluplarda tasarlanan opera binalari
ve konser salonlarinda “iyi” olarak tanim-
lanan salonlarin reverberasyon siireleri
yaklasik olarak 1.8 saniye ile 2.0 saniye
arasinda degiskenlik gostermektedir.
Beranek’e gore ideal akustik hacim, salon
tam dolu iken orta frekanslardaki yansisim
stiresinin ortalamasinin 1.9 saniye olmasi
ile saglanir. (Ozis ve Vergili, 2008) Kimi
elestirmenlere gore salonlarda saglanan
1.7 ile 2.2 saniye arasindaki reverberasyon
siiresi akustik basar1 saglamaktadir. Buna
gore farkli sekillerde oditoryum planlari
olan ve yaklasik 1500 ile 2700 arasinda
degisen seyirci kapasiteleri olan Berlin
Filarmoni, Sydney Opera Binasi, Walt
Disney Konser Salonu ve Palau de Les
Arts gibi 60’11 yillardan sonra insa edilen
performans sanatlari binalarinda saglanan
akustik basariin ideal rakamlara yakin
oldugunu gorebilmekteyiz. (7ablo 2)
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R . . . Tablo: 1
Oditoryum Planlarina Gére Tasarim Kriterleri Leo Beranek’in konser salonlar: tasarim
irci-Sah kriterleri, 2013
. Salon Genigligi Seyirci-Sa n:e Koltuk Kapasitesi Araligi
Form Bigimi Mesafe Araligi
(maks.) (maks.)
(maks.)
Ayakkabi Kutusu 15-25metre 40 metre 800-2200
At Nali / Uziim Bagi 40 metre 40 metre 3200
Yelpaze Plan - - < 800 veya >3200

Performans sanatlar1 yapilarinin seyirci
kapasitesi ve oditoryum sekillerine gore
siniflandirilmast disinda, temel tasarim
kriterlerinde 6nemli unsurlar bulunmak-
tadir. Yapinin tiiriine gore degiskenlik
gosteren ana ve yan elemanlarin binanin
biitlinlini olusturdugunu diisiinecek olur-
sak, fonksiyonel anlamda igerisinde yer
almasi gereken tiim birimleri siralamak
miimkiindiir. Bir fuayesi ve salonu olan
her gosteri merkezinin tiyatro ya da konser
salonu / opera binasi olarak adlandirilmasi
miimkiin degildir. Bir gosteri merkezinin
seyirciler tarafindan tercih edilir olma-
sin1 etkileyen faktorler goktur. Ornegin
binanin lokasyonu toplu tagima araglariyla
kolayca ulasilabilir olmal1 ve yeterli
kapasitede arag park alanina sahip olma-
lidir. Turistleri de etkinliklere katabilmek
icin yapinin sehrin merkezi bir bolgesinde,
ozellikle otellere yakin konumda olma-
sinda fayda vardir. Uluslararas1 prodiik-
siyonlarin da o yapida sahnelenebilmesi
icin yurt digindan gelecek olan sanatgilara
yeterli genislikte ¢calisma alanlar1 sag-
lanmasi gerekmektedir. Yapinin sanat
galerileri ve sergi alanlar1 gibi gosteri
sanatlarini destekleyecek i¢ mekanlar: ve
buraya gelen ziyaretgilerin de kullanimina
acik bir restoran veya kafeteryasi; seyir-
ciler ve sanatgilar igin ayr1 girisleri, ayni

zamanda zemin kotuna agilan acil ¢ikis
kapilar1 olmalidir. Restoran, yemekhane
veya sahne ekipmanlarinin aragla geti-
rildigi mekanda servis kapilar1 da direkt
bu birimlere baglanabilmeli veya yiik
asansorleri ile farkli kotlara ¢ikartilabile-
cek sekilde birbirleri ile baglantili olarak
tasarlanmalidir. Engelli vatandaglar i¢in
ana giris kapisindan salondaki engelli kol-
tuklarina ulagim saglayacak rampa veya
asansorler haricinde yangin ya da herhangi
bir acil durumda kag1s saglayacak diize-
nekler ayrica planlanmalidir. Her binada
ana salon ve kii¢iik salonun kulisleri ve
prova alanlar1 birbirlerinden ayr1 olarak
kullanilmali ve ana salon dolu iken kii¢iik
salonda genel provalar yapilmasi veya
ayn1 anda iki temsilin sahnelenebilmesi
saglanmalidir.

Farkl1 cografi kosullara sahip kentlerde
uygulanan projelerin o bélgedeki hava
sartlarina uygun olan malzemelerden
sec¢ilmesi gerekmektedir. Hava sicaklig,
riizgar, nem ve giines 15181 gibi iklimsel
faktorler g6z oniinde bulundurulmadan
planlanan binalarda isitma, sogutma,
aydinlatma gibi 6nemli problemler ortaya
¢ikabilir.

Japon Mimarisi ve Tokyo Sahneleri

Tablo: 2

Bina Adi Yapim Vil Ana Salon Seyirci Reverberasyon Siiresi 19. Yiizyil'dan giiniimiize insa edilen

Kapasitesi (saniyede) konser salonlarindan bazilarinin

reverberasyon sireleri

Grosser Musikvereinssaal 1870 1680 2.0

Concertgebouw 1888 2037 2.0

Boston Symphony Hall 1900 2625 1.8

Berlin Filarmoni 1963 2440 1.9

Sydney Opera Binasi 1973 2679 2.2

Walt Disney Konser Salonu 2003 2265 2.0

Palau de les Arts Reina Sofia 2005 1490 2.45
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Resim: 8
Tokyo Sokaklart (Fotograflar: Ozge
Giindem)

Tapinaklarin ya da pagodalarin arasindan
firlayan yliksek gokdelenleri, karmasik
ve kalabalik sokaklari, gayet iyi bir ¢cevre
diizenlemesine sahip parklari, bahgeleri,
aligveris merkezleri, elektronik cenneti
olarak bilinen semt pazarlari, devasa
donme dolaplari, sumo giiresleri, kabuki
tiyatrolar1, animeleri, kendine has mutfak
lezzetleri, kagit ve el sanatlari, miikemmel
planlanmis demiryollar1 ve diger ulagim
aglari, ¢ilgin gece hayati ve diger 6gele-
riyle diilnyanin en renkli sehirlerindendir
Tokyo. Gliniimiizde geleneksel Japon
mimarisini ardinda birakip farklilagmaya
baslayan Japon mimarisinde antik dénem-
den 21. Yiizy1l’a kadar uzanan siiregte
sadelik ve minimalizm etkindir. Modern
mimarinin en sira digt 6rneklerini iginde
barindiran, en yeni malzemelerin ¢ilgin
mimarlar tarafindan cesurca kullanildig1
bu kozmopolit ve canli sehirde insanin
g0ziini alan ve tiim dokuyu ortiip sarma-
layan bir renk climbiisii vardir. Bu renkli-
lik binalarin neredeyse tamamini kaplayan
reklam panolari, neonlar ve ilanlardan
kaynaklanmaktadir. (Resim 8) Tokyo’da
her semtin farkli bir dokusu vardir. Genel
anlamda bitiiniine baktigimiz zaman
Japonlarin modern sonrasi postmodern
ornekler barindirsa da; kendine has bir
stille Tokyo’yu modern mimarinin digina
tastyan; formdan ¢ok renk ve simgelerle
temsil edilen kitsch bir stille modernizme
baskaldirdigini sdylemek uygundur.

Planlanmamuis sokaklarindaki uyumsuz-
luk kendi i¢erisinde bir uyum yaratarak
bu karmasiklig1 zaman igerisinde absorbe
ederek gizlemistir. Geleneksel Japon
mimarisinin diinya lizerindeki mimarlari
ylizyillar boyunca etkilemesinin ardindan
21. Yiizyil’dan itibaren kabugundan
styrilan ve Batr’ya agilan Japon mimarisi,
yabanci mimarlarin oradaki ¢aligmalari
ile sentezlenerck daha kozmopolit bir hale
gelmistir. Amerikali ve Avrupali birgok
mimar bu kiiltiirii incelemek ve orada
calismak tlizere gelerek Japonya’da gesitli
tasarimlara imza atmislardir. Cogunlukla
Tokyo sehrinde insa edilen bu yapilar,
sehrin gelisen ve yenilenen siluetinde
farklilik yaratarak, gelenekselin diginda
modern veya postmodern olarak kemik-
lesmis klasik Japon dokusuna eklenmis
ve farkli kiiltiirleri i¢ine almigtir. Kentin
kitsch fakat kendine has dokusuna uygun
olarak gesitli bolgelerine dagilan gosteri
merkezlerinin / performans sanatlari
yapilarinin ortak 6zellikleri, tiirlerine gore
siniflandirilarak veya esas alinan genel
ozelliklerine gore bizlere Japon kiiltiiri-
niin mimarideki yansimasini ve kiiltiir
sanat yapilarinin olusumundaki bakis
acisini gostermektedir. Buna gore, Tokyo
sehrinde 50°li y1llarin sonundan itibaren
glniimiize dek insa edilen 8 farkli mima-
rin 8 farkli binasi; tiir, form, malzeme,
lokasyon, islev, reverberasyon siiresi vb.
bir¢ok etken ele alinarak incelendiginde
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Tokyo’daki Sekiz Performans Sanati Binasinin Tiir, Kapasite, Oturma Diizeni ve Reverberasyon Sireleri Agisindan Karsilagtirilmasi

Yapinin Adi Yapim Vil Yapinin Tiri i (Ana | Seyirci Kapasitesi salon Sayisi Ana Salonun R:\rl‘:rizl:)a:::n
Salona Gére) (Ana Salon) Oturma Plani siiresi

Nissei Tiyatrosu 1963 opera 1358 1 at nal 1.1 saniye
Ulusal Tiyatro 1966 tiyatro 1610 3 yelpaze 0.8 - 1.2 saniye
Sogetsu Sanat Merkezi 1977 tiyatro 530 1 yelpaze -
Ulusal No Tiyatrosu 1983 tiyatro 627 2 yelpaze -
Suntory Konser Salonu 1986 konser salonu 2006 2 ziim bagi 2.1 saniye
Saitama Sanat Tiyatrosu 1994 opera, konser, tiyatro 776 4 at nali 1.4 saniye
Tokyo Opera Sehri 1997 opera, konser, tiyatro 1814 5 yelpaze 1.6 saniye
Za Koeniji Tiyatrosu 2009 tiyatro 230 2 ayakkabi kutusu 0.9 saniye

ortaya ¢ikan tablo bize diinyanin en
geliskin kentlerinden birinde gelisen sahne
sanatlar1 mimarisini gostermektedir. (Zablo
3) Her bir yapi, bulundugu bdlgedeki niifu-
sun ihtiyaglarina gore farkli seyirci kapasi-
telerine gore siniflandirilip islevlerine
ayrilarak hizmet vermektedir. Yapinin
tiirii belirlendikten sonra belirlenen ihtiyag
listesine gore gruplandirilan fonksiyonlar,
yine seyirci sayisina ve ayni zamanda

o alanda sunulacak olan gosterimlerin
teknik gereksinimlerine, sanatgilar i¢in
ayrilacak olan ¢aligma ve dinleme alanla-
rina gore dlgeklendirilmektedir. Modern
mimari sonrasi gelisen Japon mimarisinde
esas alinan genel kriterlere baktigimizda;
bu tip yapilarda saglanan basarinin temel
standartlarini olusturan dgeleri su sekilde
siralayabiliriz: Lokasyon, form / bigim,
malzeme, seyirci kapasitesi, fuaye, ana
salon, reverberasyon siiresi, kii¢iik salon,
soyunma odalar1, prova alanlari, depo
alanlari, teknik hacimler, idari alanlar,
arsiv / kiitiiphane, restoran / kafe, otopark.
Bu mimari yap1 elemanlari; sistematik

ve planli bir sekilde birbirleriyle dogru
sekilde baglandig: takdirde konser salonu,
tiyatro veya opera binasi olan her yapt; zi-
yaretgilere ve sanatgilara gereken sirkiilas-
yon ve ¢aligma alanlarini saglar ve binanin
gilindelik isleyisini kolaylagtirarak hem
idari birimlerin, hem de teknik birimlerin
saglikli bir sekilde isletilmesine olanak
verir. Tokyo’da bulunan sekiz farkli per-
formans sanati binasinin ortak 6zellikleri,
bu kriterler baglaminda incelendiginde
ortaya ¢ikan gizelgeler, bizlere modern ve
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Tablo: 3

Tokyo'daki sekiz performans sanati
binasinn tir, kapasite, oturma dizeni
ve reverberasyon sireleri agisindan
kargsilastirilmast

modern mimari sonrasinda olusan bu tip
yapilarda kullanilan tasarim kriterlerini
gostermektedir.

Istanbul’da Bulunan Sahnelerin Teknik
Ozellikleri

Sahne sanatlarina olan ilgi ve talep,
genellikle belirli bir egitim diizeyinin lize-
rindeki insanlardan gelse de, Tiirkiye’nin
hemen her yerinde yapilan ¢esitli gosteri-
ler ve sanatsal etkinlikler halk tarafindan
ilgiyle karsilanmaktadir. Buna gore,
kiiltiirel etkinliklerin arttirilmasi, talebi de
arttiracak olup, sehrin ve o toplumun kiil-
tiirel seviyesini de yukariya tastyacaktir.
Istanbul’daki sanatsal faaliyetleri diizen-
leyen kurum ve kuruluslar yeterli olsa

da, mekan yetersizliginden kaynaklanan
sikintilar bulunmaktadir. Gosteri alanlari-
nin azlig; var olan sahnelerin kiralarinin
cok yiiksek olmasi, mevcut sahne yapila-
rinin yikilmasi, restorasyon ihtiyaci olan
binalarin yillarca kapali kalmasi, yarisma
projelerinin uygulanmamasi, sanat islevli
binalar yerine daha ziyade aligveris mer-
kezleri insa edilmesi gibi bir ¢ok faktdr;
mekansal anlamda olusan problemlerin
sebeplerindendir. Tiirkiye’deki sahne
sanatlar1 kiiltiiriiniin mimari / mekansal
anlamda geldigi noktay1 gozlemleyebil-
mek i¢in tiyatro, opera ve ¢ok sesli miizi-
gin gelisimini géz 6niinde bulundurmamiz
gerekmektedir. Osmanli déneminde ileri
goriislii ve sanatsever bir padisah olan II1.
Selim’in (1761- 1808) Bat1 miizik kiiltiiriine
yakin durmasi, ardindan II. Mahmut
(1785- 1839) zamaninda etkili bir slire¢ olan
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istanbul'daki Sekiz Performans Sanati Binasinin Tiir, Kapasite, Oturma Diizeni ve Reverberasyon Siireleri Agisindan Karsilastiriimasi

Yapinin Adi Yapim Yapinin Turi Salon |Seyirci Kapasitesi| Balkon Ana Salonun Ana Salonun Rev.
P Yil (Ana Salona Gore) Sayisi (Ana Salon) Sayisi Oturma Plani Siiresi

Emek Sinemasi 1884 sinema 1 875 1 ayakkabi kutusu -
Sureyya Operasi 1926 sinema- opera 1 570 3 ayakkabi kutusu -
Latfi Kirdar Kongre
Merkezi 1996 konser salonu 1 1900 1 yelpaze plan -
Atatirk Kaltir Merkezi| 1969 opera, konser 4 1307 2 at nah 1 saniye
Cemal Resit Rey
Konser Salonu 1989 konser salonu 1 915 2 yelpaze plan -
is Sanat Konser Salonu| 2000 konser salonu 1 800 0 ayakkabi kutusu -
Halig Kongre Merkezi 2009 | opera, konser, tiyatro 5 3008 1 yelpaze plan 1.8 saniye
Zorlu Center
Performans Sanatlari
Merkezi 2013 opera, tiyatro 2 2262 2 at nah -

Tablo: 4

Istanbul’daki sekiz performans sanat

binasinin tir, kapasite, oturma diizeni

ve reverberasyon sireleri agisindan

karsilastirilmast

batililagsma; Tiirk miizigine ¢ok sesliligi ve
senfonik tinilar1 1sindirmaya baslamistir.
Avrupali el¢ilerin yurt dis1 ziyaretleri es-
nasinda deneyimledikleri opera kiiltiirti ve
Pera’ya yerlesen Batililarin kendi kiiltiirle-
rini o bolgeye tasimis olmalar1 da Osmanl
doneminde etkili olmustur. Cumhuriyet
sonrasi Istanbul’da insa edilen performans
sanatlar1 binalar1 yeterli sayida olmadig1
gibi, mevcut yapilarin kapatilmasi ya

da gesitli sebepler ile yikilmalarindan
dolay1 giderek azalmaktadir. Buna gore,
Istanbul’da faaliyet gdstermis veya hala
gostermekte olan 6nemli sahneleri ince-
ledigimiz takdirde, Avrupa'daki benzer
yapilarla aralarindaki farkliliklar rahatca
goriilmektedir. (Tublo 4) Istanbul genelinde
insa edilen yapu tiirleri bolgedeki niifu-
sun ihtiyaglarindan ziyade imara agik
alanlarda, belediyelerin yarisma projeleri
veya ihaleleri sonucunda planlanmak-
tadir. Performans sanatlari adi altinda
toplanan yapu tiirleri, ¢esitli ihtiyaclar
dogrultusunda degil ticari kaygilarla
tasarlanmaktadirlar. Buna gore yapilarda
olusan mekansal elemanlar mevcut insaat
alani esas alinarak sinirlandirildiklari
icin, tasarim Ogeleri fonksiyonsuz hale
gelmektedir. Ornegin fuaye, sergi alanlari
ve ana salon birbirlerine baglanirken bu
yapt tiplerinde sanatgilarin kullanildigi

alanlar, sahne arkasi, teknik birimler ve
prova alanlar1 yetersiz kalmaktadirlar.
Istanbul’daki salonlarin “cok amacli”
olarak kullanilmasi, seyirci kapasitesinin
yapinin tiirii belirledigi diinya standart-
larina ters bir yaklasimdir. Yapinin ne
amagcla insa edildigi ve kullanima uygun
olup olmadig1 ¢ok dnemlidir.

Sonug

Tokyo sehrindeki performans sanatlar1
binalarinin, niifusun ihtiyaclari, bélgenin
cografi kosullar1 vb. farkli kriterlere gore
tasarlanmasi s6z konusu iken yapinin
tliriine gore ihtiyag listeleri olusturul-
makta ve yan elemanlar buna gore hacim
kazanmaktadirlar. istanbul’da bulunan
binalarin sahne 6zellikleri Tokyo ile ben-
zer rakamlar elde etse de; sahne arkasinda
olmasi gereken i¢c mekanlarda benzerlik
s0z konusu degildir. Soyunma odalari,
depo alanlari, prova alanlar1 gibi dnemli
hacimler rakamsal olarak karsilagtirildi-
ginda Tokyo’da bulunan yapilarin diinya
standartlarinin da iizerine ¢ikmasi s6z
konusudur. Tiirii ya da siniflandirmast ne
olursa olsun bir sahne sanatlar1 yapisinin
tasarim siirecindeki temel hedef, yapinin
islevine uygun olarak planlanmasi olmali-
dir. Konser salonlarinda konser verilmeli;
tiyatro binalarinda ise sadece tiyatro tem-
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silleri gergeklestirilmelidir. Cok amagl
salonlar, hangi amaglar dogrultusunda
kullanilacaklarsa her bir tiiriin ihtiyacinin
ortak bir sekilde ayn1 sahnede / sahne
arkasi ve salonda bulusturulacagi sekilde
planlanmalidir. Performans sanatlar1 ya-
pist kategorisine girebilmek i¢in igerisinde
bir sahne ve seyirci koltuklar1 bulunduran
bir mekan yaratmak, o binaya mimari bir
kimlik kazandirmak konusunda yeterli
degildir. Sanatin ve sanatsal etkinliklerin
icerisinde yer alacagi, kendisine ait dina-
mizmi ve ritimi olan yapilar tasarlamak,
ic mekanlarin fonksiyonlarinin insanlara
dogru sekilde hizmet vermesini saglamay1
gerektirir. Miizik mekanlar1; miizigin ve
mimarinin felsefesinden yola ¢ikilarak;
antik donemlerden giliniimiize dek kul-
lanilan yontemlerle ¢agin imkanlarini
birlestirerek ve yapilara kimlik kazandira-
cak sekilde olusturulmalidir. Performans
sanatlar1 yapilarini kategorize etmek ve
bunlari standart bir sablonun igerisine
yerlestirebilmek i¢in diinyada “iyi” olarak
nitelendirilen drnekleri inceleyerek karsi-
lastirmak gerekmektedir. Seyirci kapasi-
tesi, sahne olciileri ve akustik parametre-
lere bagli olarak ziyaretgiler ve sanatgilar
tarafindan degerlendirilen yapilarda;
sahne arkasinda ¢6zlimlenen mekéansal bi-
rimlerin yeterliligini / islevselligini dlgcen
bir uygulama yoktur. Buna bagli olarak;
yapinin genelinde iyi bir mimari ¢éziim-
leme olup olmadigint anlamak i¢in seyirci
kapasitesine uygun 6lgekte sirkiilasyon
alanlari, fuaye, wc, otopark; sahne arka-
sinda bulunan / ¢aligan maksimum kisi
sayisina gore yeterli 6lgekte prova alanlari,
soyunma odalar1, depo alanlari vs. gibi
birimlerin incelenmesi gerekmektedir.
Tokyo ve Istanbul sehirlerindeki gele-
nekselci yaklasim; Bat1 sanatlarini kendi
mimari tutumlarina biraz daha geg¢ yan-
sitmig olmalarinin nedenlerinden birisidir.
Bir Dogu Asya iilkesi olan Japonya’nin
baskentinde; teknolojiye son derece hakim
mimar ve mithendislerin esliginde 1950’1i
yillardan itibaren insa edilen performans
sanatlar1 yapilari, teknik 6zellikleri ile
Avrupa’daki genel standartlarin altinda
kalsa da Istanbul’daki salonlardan daha
donanimlilardir. Sanatgilarin konforunu
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ve ¢alisma kosullarini en iyi seviyeye
cikartacak sekilde planlanan opera /
tiyatro binalar1 ve konser salonlarindaki
mimari yaklasim; Japonya’nin son 70

sene igerisinde gelistirdigi dis diinyaya
acilan vizyonunun ve sanata saygi duyan,
bilingli bir toplum oldugunun bir goster-
gesidir. Farkli kiiltlirlerin sanatlarinin
halka tanitilmasi ve benimsetilmesi igin,
diinyanin gesitli tilkelerindeki sanatgilarin
misafir edilerek performanslar sergiledik-
leri binalar; bir anlamda o sehrin, dolayisi
ile o iilkenin sanatsal deger yargilarini
yansitan hacimlerdir. Binalarin i¢ dona-
niminin ziyaretgilerden ¢ok sanatgilar
izerinden kurgulanmasi, bugiin diinyaca
tinlii topluluklarin, turneler veya davetler
sayesinde sehirleri ziyaret ettiklerinde,
calistiklar1 salonlarda yasadiklar1 konfor
veya karsilastiklar1 problemler tizerinden
degerlendirme yaptiklar: géz 6niinde bu-
lundurularak incelenmelidir. Performans
sanatlar1 yapilari; bir sehrin miizeleri,

dini yapilari, parklari, bahgeleri veya
tarihi deger tasiyan tiim nirengi noktalari
kadar 6nemli olup; o toplumun kiiltiir
seviyesini niteleyen yapi taslarindandir.
Dolayist ile sanat bilincine sahip bir sehrin
dokusundaki kiiltir yapilarmin sikligs; o
tilkenin dig diinya ile olan iliskisinin ve
genis vizyonunun ispatidir. Tokyo’daki
performans sanatlari binalarinin sehrin
merkezi ve banliydleri dahil tiim bolgele-
rine yay1lmig olmasi; fonksiyonlarina gore
birbirlerinden ayrilarak ayni yapinin igeri-
sinde yer alan salonlarin yapim amaglarina
gore iglevsel bir sekilde kullanilir olmasi
ve salon tiirline gore sahne arkasindaki
birimlerin sanatgilar i¢in yeterli dl¢eklerde
/ sayida planlanmast; Istanbul sehri igin
bir 6rnek teskil etmektedir.

Istanbul’daki performans sanatlari
yapilarinin hak ettiklerinden daha az
deger gérme sebepleri; sehrin doku-
sundaki sikisikligin, insanlarin sanata
bakis acisinin, toplum bilincinin yeterli
seviyeye ¢ikartilamamasinin ve / veya
hiikiimet politikalarinin genel bir sentezi
ele alindiginda ortaya ¢ikmaktadir. Aylar
oncesinden tiikenen biletlerden de anlasi-
lacag1 tizere niifusun ihtiyacini ve talebini
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karsilayamayan yetersiz kapasitelerdeki
salonlarin varlig1 haricinde; mevcut
binalarin yikilmasi ya da kapatilmasi ile
birlikte sekillenen tabloda; daha fazla
salona ihtiyaci olan Istanbul sehrinde
gittikge azalan sahne sayisi gormekteyiz.
Bu duruma yol acan toplumsal, kiiltiirel
ya da siyasi sebepler ne olursa olsun 6znel
ve nesnel yaklasimlarla 21. Yiizyil’in en
hizla gelismekte olan metropollerinden
birisi olan Istanbul’da bu konu ile ilgili
caligmalar yapilmali ve “sanat” yapilar1 en
az aligveris merkezleri kadar arttirilmali,
ticari kaygilardan kurtularak “sanat”
odakli; halk miizigi, Bat1 miizigi veya
danslar1 gibi hem geleneksel hem de
modern sanat tiirleri, toplumun sanatsal
degerlerini gelistirmek ve bilinglendirmek
adina tanitilarak ve kendileri i¢in inga edi-
len yapilarda siirdiiriilebilirlik saglayarak
yasatilmalidir. Bu yapilar kente mimari
bir kazanim saglamakla beraber, devlete
ait sanat kurumlarinda calisan sanatgilarin
calisma kosullarinin / alanlarinin iyiles-
tirilmesi ile birlikte onlarin daha verimli
eserler ortaya koymasini saglayacaktir.
Buna gore; Tokyo’daki performans sanat-
lar1 yapilarindaki teknik 6zellikler géz
oniinde bulunduruldugunda, Istanbul’da
ortaya ¢ikan tabloya baktigimiz zaman
gozlemlenen eksiklikler / yetersizlikler
tizerinden yola ¢ikarak uygulanabilecek
olan yontemler sunlardir:

e (esitli etkinlikler i¢in kurumlar /
kisiler tarafindan kiralanmadiklar1
zaman bos kalan performans sanatlar1
yapilarinin salonlari, devlete ait sanat
kurumlari tarafindan iicretsiz olarak
kullanilabilmelidir.

e Devletin kendi isletmesine ait sanat
yapilarinin sayist yeterli olmadigi i¢in
0zel kuruluslara ait yapilarin salonla-
rini kiralamasi mecburiyeti ortadan
kaldirilmalidir. Cesitli kurumlarin
mimari ve mithendislik normlar1
acisindan uygun olmayan kriterlerle
donatilmis performans sanatlari
binalarinin yiiksek meblaglar karsiligi
kiralanmasi gerekliligi, devlet sanat-
cilarinin ¢aligma ve gésteri mekani
olarak tasarlanacak biiyiik 6lgekli bir

/ birden fazla yapinin insasi ile sona
erdirilmelidir.

Mimarlar Odasi tarafindan D grubu
yapi tiirleri siniflandirilarak, tiyatro,
konser salonu ve opera olarak {i¢
gruba ayrilacak olan salon tiplerindeki
seyirci kapasitesi ve buna bagli olarak
gereken ¢alisma, soyunma, depolama
alanlar1 hacimlerinin minimum
olciileri belirlenerek; projelere uy-
gulama zorunlulugu getirilmeli ve
denetlenmelidir.

Bilet satiglarini arttirmak i¢in salon-
larda kalan bosluklara ek sandalye
yerlestirme gelenegi, akustik verim-
liligi diistirdiigii ve salonun yapim
asamasindaki giivenlik kosullarinin
iist sinirin1 agtig1 icin yasaklanarak
denetlenmelidir.

Devletin biitgesinden, etkinlikler igin
0zel kuruluslara / salonlara verilen kira
masraflart g6z 6nilinde bulundurularak
yeterli fonksiyonlara sahip oldugu
halde gerekli onarim ve bakimi yapil-
mayan yapilar ivedilikle sehre yeniden
kazandirilarak hizmete agilmalidir.
Sanatc1 yetistirmek iizere yeni egitim
kurumlar1 veya devlet konservatuarlari
acilmali, ¢ok sesli miizik ¢alisma-

lar1 yapan korolar ve performans
sanatlar1 alaninda ¢aligmalar yapan
kisiler desteklenerek, sanatsal tesvik
arttirilmalidir.

Soyunma ve prova alanlarinin yetersiz-
ligi Istanbul’daki sanatgilarin en biiyiik
problemidir. Seyirci kapasitesinin
arttirilmast i¢in ¢aligma alanlarindan
kisilarak salonlara ayrilan hacimler
prova alanlarina eklenmelidir. Mimari
projelerde, sahne arkasindaki tiim bi-
rimler sanatgilarin sahneye ¢ikislarini
engellemeyecek sekilde planlanarak,
kulislerden sahneye kolayca erigim
saglayacak bir aks olugturulmalidir.

Ulusal yarigsma projeleri agilarak
mimarlik 6grencileri ve mimarlarin
performans sanatlari yapilar iizerine
calismalar1 ve bilinglenmeleri saglan-
mali, kazanan projeler hayata gegirile-
rek uygulanmalidir.
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Devlete ait sanat kurumlarinin temsil,
gosteri veya konser ilanlar1 sadece
internet {izerinden degil ayni zamanda
televizyon ve radyo yayinlari iizerin-
den duyurularak halka tanitilmali;
etkinlik talepleri arttirilmali, toplumun
sanatsal ve kiiltiirel ihtiyaglarina cevap
verecek sekilde onlart bilinglendirecek
kamu spotlari ile de pekistirilmelidir.

Universitelerin Mimarlik Fakiilteleri
tarafindan mimarlik 6grencilerine
sehirdeki mevcut opera binalar1 ve
konser salonlarina teknik geziler
diizenlenmeli; 6grencilerin bu
salonlardaki mevcut problemleri
gozlemlemeleri saglanmali ve ileriki
donem meslek hayatlarinda bu alanda
nasil ¢aligmalar yapabileceklerine dair
bilinglendirilmeleri gerekmektedir.

Diinyanin birgok iilkesinde oldugu gibi
mevcut opera / tiyatro binalarina halka
agik (icretti) teknik turlar dizenlenmeli
ve hem vatandaglara hem de turistlere
kendi mimari kimligimizle olusturulan
yapi tiirleri hakkinda bilgi edinme /
ziyaret etme hakki verilmelidir.

Mevcut performans sanatlar1 yapi-
larinin mimari projeleri ve teknik
detaylar1 kamuoyu ile paylasilmaly;
binalarin tarihgesi ve genel 6zellikleri
hakkinda kitaplar basilmali ve / veya
internet izerinden paylasilmalidir.

Performans sanatlari yapilarimin idari
/ yonetim / teknik birimlerinde ¢alisan
personel; bina hakkinda bilgilendi-
rilmeli ve boylelikle konu ile ilgili
arastirma / ¢aligma yapan kisilerin
bilgi edinmeleri kolaylastirilmalidir.
Tirkiye’de sanat; yillardan bu yana
evrimleserek ve yelpazesini genis-
leterek bugiin geldigi noktadan asla
geriye adim atmayacak bir bigimde;
ileriye dogru yonelmeye devam
etmelidir. Bizler sanata kars1 olan her
durus / tutuma; sanat kurumlarinin
kapatilmasina dair tiim cabalara veya
performans sanatlar1 yapilarinin
yikilmasina / yok edilmesine yonelik
adimlara, bilingli bir toplum olarak
kars1 durmali ve iilkemizin geleceginin
ancak bilimsel ve sanatsal atilimlar /
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yeniliklerle aydinlanacaginin farkinda
olmali ve “Tiirkiye’de Sanat” olgusuna
sahip ¢ikmaliy1z.
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