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Baslangicindan Giinimiize Sanatin

Gelisimine Kisa Bir Bakug'

Degerli konuklar, sayin Rektor, yoneticiler, sevgili 6grenciler hos geldiniz...

Bugiin 2014-2015 Egitim-Ogretim Y1li’nin agilis dersini vermekten duydugum mutlulugu
belirtmek isterim. Burada sanatin gelisiminden s6z edecegim, baslangictan giiniimiize,
gorsel ve isitsel imkanlardan da yararlanarak. Bir ders siiresi ile sinirli olan konusmada
amacim, sanatin gelisim ¢izgisi ve bunun kirilma noktalari ile ilgili saptamalar yapmak,
ornekler vermektir. Adeta “kus bakis:” diyebilecegimiz bir yontem ile.

Bugiin sanatin 6neminin, toplumlarin uluslararasi degerlendirmelerinde ne derecede
gecerli bir Olciit oldugunun iilkemizde gerekli sekilde anlasildigini, ne yazik ki
soyleyemiyoruz. Oysa bugiin gelismis iilkeler, 6zellikle Avrupa iilkeleri, toplumun daha
olumlu yonde egitilmesinde, oncelikle ¢cocuklarin okul 6ncesinden baglanarak, sanatla
tanistirilmasina yonelik “Melina Mercury

Projesi’ni uygulama asamasindalar.

Once Kuzey Ispanya’da, Altamira
magarasinda 1879’da bulunan tavan-
lara yapilmis resimlerle baglamak
istiyorum. Bunlar ve daha sonra
Lascaux ile diger magaralarda bulu-
nan resimler, magara duvarlarindaki
rolyef tarzi kazintilar, heykeli andiran
objeler, giiniimiizden onbinlerce yil
oncesine, “Paleoliti” doneme tarih-
leniyordu. Bu o yillarin, dogal
magaralarda barinan, beslenmesini
toplayicilik  ve avcilikla ancak
saglayabilen ilkel insanlarin sanat
yaptigin1 gosteriyordu, ne amagcla,
nasil bir diirtiiyle olursa olsun

(Resim 1).
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Resim: 2-4

Evet, sanat ilk insanla ortaya c¢ikmisti, uygarliklar, donemler, akimlar boyu farkli
bolgelerde, farkli faktorlere baglh olarak, giiniimiize ulasacakti. Burada dnce heykel,
resim, miizik ve mimarlik dallarindan iicer 6rnekle sanatin gelismesini gostermek
istiyorum, baslangigtan giiniimiize, biiyiik araliklarla. Once kadin konusunda ii¢ heykel:
“Magdalenian” doneminden “Willendorf Veniis’i”, “‘Hellenistic” donemden “Melos Veniis’ii” ve

5099

20. yy. sonlarindan Philippe Hiquiliy’den “Shanghay Veniis’ii” (Resim 2-4). Resme gegelim,
Once Misir’dan, sonra 19. yy. ortalarindan, Rosetti’den, sonra da Picasso’dan kadin
portreleri (Resim 5-7). Miizikte de ABD Cheyenne’lerinden bir parcayi, sonra
Rachmaninoff’un “Vocalise”ini ve 20. yy. baglarindan Varese’nin “Hyperprism”ini
dinleyelim. izlediklerimiz agikga goriildiigii gibi hep ileriye olan bir gelismeyi
gostermektedir. Mimarlikta da dyle. Malzeme 6zelliklerine, statik kurallara, teknolojik
imkanlara dogrudan bagli olan mimarliktan, dogal malzeme olarak ahsabin yer aldig: ti¢
ornegi diisiinelim: Once Rusya, Novgorod’dan 16. yy.’a ait bir kilise ve sonra da,
1spanya’da Seville’den “Metropol Parasol” (Resim 8-9).

Gelisim gene ilerlemeye yonelik degil mi?

Resim: 5-7

2 (Sayi 18, 2014

Resim: 2

Willendorf Veniisii

Willendorf, Asagt Avusturya,

MO 25.000ler.

Resim: 3

Melos Venlisii

Melos Adast, Yunanistan, MO 130-100.
Resim: 4

Shanghay Venisi

1967, Philippe Higuily.

Resim: 5

Antik Mustr, Portre

MO 14-13. yy., Tutmosis IV Dénemi.
Resim: 6

Prosperine

1874, Dante Gabriele Rosetti.
Resim: 7

Sart Bluz (Dora Maar)

1939, Pablo Picasso.
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Resim: 8 Resim: 9
Resim: ¢ 91imdi Avrupa sanatinin, ¢aglar boyu uygarlik, donem ve akimlarina bagh gelisimine,

Kutsal Bakirenin Dogus Kilisesi yagandig81 zamanin ortamina hakim kosullarina da kisa kisa deginerek orneklerle bakalim.
Novgorod, 1699.

Resim: 9
Metropol Parasol, Seville § s
2011, Jurgen Mayer. Ilkgag
“Ban Sanat” dendiginde akla ilk gelen Yunan ve Roma ile basliyoruz: Antik Yunan

Uygarlig1 Ege cografyasinda, baslangici Homeros dncesinin belirsizliklerine dayanan ve
M.0O. 146°daki Roma istildsina kadar siiren, Atina, Sparta, Thebai gibi sehir devlet-
lerinden olusan ¢ok dinli, edebiyat alaninda Euripides, Sofokles gibi edebiyatcilar, Aristo
ve Sokrates gibi felsefeciler, matematik¢iler yetistirmis bir uygarliktir.

>

Sanat alaninda giiniimiize ulasabilen arkaik Ornekler, “Kore” ve “Kuros” denen ilkel

heykeller giderek Yunan sanatinin “klasik” doneminde Myron, Praksiteles gibi sanatcilarla
yiiksek bir seviyeye ulagmistir. Burada, ileride Ronesans’ta Boticelli’nin “Veniis’iin Dogusu”
adl1 resmini ve esinlendigi acikca belli olan Praksiteles’in “Knidas Veniis’i”’nii birlikte

Resim: 10 SOTUYOTUZ (Resim 10-11).
Vendisiin Dogusu
1480, Sandro Botticelli. . . . . .. . .
resim: n Resim sanati hakkinda ise, tizerlerinde daha ¢ok mitolojik sahnelere yer verilmis kirmizi
Knidas (Datga) Venisi
MO 4. yy., Praksiteles.

REINNT3 EEINNT3 G

veya siyah figiirli, “krater”, “hydria”, “lekitos”, “amfora” gibi pigmis toprak kaplardan bilgi

sahibi olabiliyoruz.

Resim:10 Resim:11
Sayt18, 20143
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Resim: 12
tinlimiize ulasabilmis en 6nemli mimarlik iiriinleri olarak, “peripteros” tipinde, “dorik”,
G lasabil 1 lik 1 larak, “peripteros” tipinde, “dorik

“iyonik” veya “korentiyen” tipi baglikli kolonlar ve heykellerle rolyeflerin siisledigi, licgen
pedimentli tapinaklardan soz edebiliriz. Ornegimiz, M.O. 5. yy.’dan kalma Atina
Akropolii’ndeki Parthenon gibi (Resim 12) .

Sesler arasindaki araliklarin duygular, hatta saglik iizerinde etkileri oldugunu géren
Yunanlilar, “Dorien”, “Frigien” gibi tek sesli makamlar olusturmuslar, “Lir”, “Kithara”,

“Harp” gibi telli, “Aulos”,
Euripides’in “Orestes Trajedisi’nden bir koro parcasint dinliyoruz: “Orestes Stassimo”.

Salpinx” gibi nefesli sazlar gelistirmislerdir. Burada 5. yy.’dan

Baslangic1 Truva’dan kagan Eneas ile beraberindekilerin Italya kiyilarina ¢ikmalarina
dayandirilan Roma ise, Antik Yunan’in aksine ii¢ kitaya yayilmis devésa bir
imparatorluktur.

Baslarda Etriisk hakimiyeti, M.O. 500’lerde Cumhuriyet, Cesar’in 6ldiiriiliisiiniin
ardindan M.S. 27°de Augustus ile baglayan Imparatorluk dénemi, siirekli i¢ catismalar ve
savaglar, 1. yy.’da ortaya ¢ikan Hristiyanligin, biiyiik iskencelere, toplu 6ldiiriimlere
ragmen Onlenemeyisi, M.S. 395°te Thedosius’un Imparatorlugu, “Ban”, “Dogu” olarak
ikiye ayirmas: Roma tarihinin kose taglari olarak kabul edilir. Bildigimiz gibi, Bati Roma
476’da Ostrogotlar, Dogu Roma, yani Bizans 1453’te Osmanlilar tarafindan ortadan
kaldirilmustir.

Askerlik, mimarlik, miihendislik ve hukuk alanlarinda ¢ok ileri olan Roma, sanat alaninda
genellikle Antik Yunan sanatinin etkisinde kalmistir. Resim alaninda 6ncelikle Pompeii
villalarindaki freskleri ve Anadolu’da Zeugma ve diger baz1 yerlerdeki mozaikleri 6rnek
gosterebiliriz. Ayrica Roma hakimiyeti altindaki Misir’da Fayyum’da bulunan mezar
resimleri, portre tiirliniin ilk 6rneklerinden sayilacak miikemmeliyettedir (Resim 13).

Heykelde ise imparatorlarin, 6nemli kisilerin, aile biiyiiklerinin gercekci bir yaklasimla
ele alindig biistler 6n plandadir.

L |Sayt 18, 2014

Resim: 12

Parthenon, Atina

MO 447-438, Ictinos, Callicrates, Phidias.
Resim: 13

Fayyum Portre, Mistr, MS 1-2. yy.
Resim: 14

Colosseum

Roma, MS 70-80.

Resim: 15

Veniis’iin Eros’u Cezalandirmasi
Pompeii duvar resmi, MS 7o0.
Resim: 16

Henry I1’nin Kitabindan

2. yy. baslart.

Resim: 17

Marcus Aurelius

Roma, MS 2. yy.

Resim: 18

sarlman ()

MS 9. yy. baslar.i

Resim: 13
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Resim: 15 Resim: 14

Mimarlik ve miihendislik alaninda da giiniimiize ulasmis 1. yy.’dan birka¢ 6rnek olarak,
Fransa’daki Pont du Gard’1i, Roma’da Colosseum’u (Resim 14) ve Yunan etkisinin agik¢a
goriildiigii girisi ve o dénem icin inanilmaz aciklikta, 42 m. ¢apinda kubbesiyle
Pantheon’u gosterebiliriz. Bunda oldugu gibi dier baz1 Roma yapilarinda, gene Yunan
mimarisinden gelen iicgen alinliklarin goriildiigiinii de belirtelim.

Ortacag

Bati Roma Imparatorlugu’nun yikilisi, Ortacagin baslangici sayilir. Her alanda ¢agin en
ileri gelismis devleti Roma’nin yerini, “Kavimler Géci’nde Dogu’dan gelen ve bagimsiz
devlet kurma savaglar1 veren, Gotlar, Franklar, Germenler, Vandallar ve Anglosaksonlar
almigtir. M.S. 7. yy.’da Miisliimanlar’in Ispanya’ya ¢ikarak Endiiliis Emevi Devleti’ni
kurmalar1 da, donemin en 6nemli olaylarindan biridir.

8. yy.’da bir Germen kabilesi Karolenjlerden Sarlman’in, Karolenj imparatorlugu’nu kur-
Resim: 16 masina kadar gegen 400 yillik siire genelde “Karaniik Dénem”, onu izleyen “Ottolar dinemi”
“Romanesk”, 13. yy.’dan baslayarak, Ingiltere ve Fransa’min giderek giiclendigi, “100 vu
Savasr’nin yasandig1 ve genellikle Bizans’in yikilisina kadar olan donem ise “Gorik” olarak
adlandirilmigtir.
Resim: 17-18
Biiyiik calkantilarin, dini bagnazliklarin, “skolastik diisiince” ile ““feo-
dalite”nin hakim oldugu Avrupa’da sanatin gelismesi degil, ancak
gerilemesi beklenebilirdi. Bunun bir Orne8i olarak sirasi ile,
Pompeii’den bir Roma resmini, Isa ve Havarilerinin yer aldig1
Romanesk bir resim ile (Resim 15-16), Roma’dan 1mparator Marcus
Aurelius’un atli heykelini de Ortacag’dan Sarlman’in atli heykeli
ile kargilastiralim ayrintidan biitiine (Resim 17-18), 600 y1l sonrasinin
sanatindaki gerileme agikca goriilmiiyor mu?

Resim sanat1 ancak Gotik sonlarina dogru, 1300’lerde Giotto ile,
heykel ise, Gotik katedrallerde yaygin oldugunu gordiigiimiiz, ince
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uzun siliietli, derin drapeli  resim: 10
Notre Dame Katedrali
Paris, 1163-1250.

giysili dini figiirleriyle ciddi
bir gelisme gosterecektir.

Mimarlikta kalin masif tag
duvarh kiiciik agikliklarin,
Roma tarzi dairesel kemerli
yapilarla gecildigi kilise ve
manastirlar, hi¢bir zaman
Roma ile kiyaslanamaz. Bu
konuda, Karolenjlerin
Aachen Sapeli’ne kadar
olumlu bir gelisme
goriilmeyecektir. Mimarlik
alanindaki en  Onemli
gelisme kuskusuz, yapilarda
kuvvetlerin diiseye yon-
lendirilmesi olmusg, bunun
sonucunda sivri kemerleri,
ucan payandalari, agirlik
kuleleri ve ince duvarlari ile, 6rnegin burada gordiigiimiiz, Notre-Dame gibi ilk Katolik
katedraller insa edilmeye baglanmistir (Resim 19).

Miizige baktigimizda, giiniimiize ulasabilen ilk 6rnekler tek sesli Hristiyan ilahileridir.
Papa Gregor I, miizigi disipline etmeye yonelmis, bu arada bazi melodiler ahlaka aykir
bulunarak elenmis, uygun bulunanlara ise dini giifteler giydirilmistir. Miizikteki ilk 6zgiin
kipirdama “rrubadur” denen gezgin sair ve bestecilerle baslamistir. Hayattan, agktan, 6liim-
den bahseden bu sarkicilarin arasinda Richard I, Alfons X ve bir sarkisin1 burada dinle-
mekte oldugumuz Thibaut IV gibi krallar da bulunmaktadir. D6nemin miizigindeki en
onemli gelismeler olarak, Arezzo’nun notalamaya yonelik ilkel bir sistem bulmus olmasi
yaninda donem sonlarinda cok seslilige dogru bir yonelisten s6z edebiliriz.

Miisliimanligin Avrupa’daki varligi ve 1071°de Selguklularin Anadolu’ya girisleri
Ortagag Avrupa’sini son derecede endiselendirmisti. Avrupa’daki Miisliiman varligina
son vermek icin siirdiiriilmekte olan “Reconguista” hareketi hizlandirilirken Papa Urban II,
Kudiis’ii kurtarmak bahanesiyle “Hagli Seferleri’nin ilkini baslatiyor, Avrupa bu savaslarda
umdugunu bulamiyorsa da, o donemde tiptan matematige, fizige, cografyaya ve felsefeye,
kendisinin ¢ok ilerisindeki “Isiam Uygariig’n1 tanimis oluyordu. “Reconquista”da giderek
basariya ulagmaktaysa da, Avrupa icin Dogu’da yeni bir tehlike belirmisti:

Osmanlilar.

6 Sayt 18, 2014



Baslangicindan Giniimiize Sanatin Gelisimine Kisa Bir Bakis +kuram

Resim: 20
Anahtarlarin Teslimi
1481-82 Pietro Perugino.

Yenicag
Rénesans
Genel olarak Yenicagin Ronesans ile basladig1 ve 1789 “Fransiz Devrimi"ne kadar siirdiigii
kabul edilmistir. Dilimizdeki karsilig1 “yeniden dogus” olan bu deyimde kastedilen, Antik
Yunan ve Roma uygarliklarina adeta yeniden kavusulmasidir. Kolomb’un Amerika’y1
kesfi, Giitenberg’in matbaay1 icadi, Martin Luther’in getirdigi din reformu ve kanimca en
onemlisi, Osmanlilarin 1453’te, o zamanki adiyla Konstantinopl’u fethederek Bizans’a
son vermesi Ronesans’1 getiren etkenler sayilir. Bizans’tan kagan din ve bilim adamlar1
ile sanatgilar sayesinde Avrupa Antik Yunan ve Roma’nin kiiltiirel ve sanatsal birikimine
resim: » K@VUsabilmis, Ortacaga hakim olan, tamamen dine dayal1 “Skolastik Felsefe” onemini yitir-
st. George 1416, Donatello. mig, insan ve doga gerceklerine yonelinmistir. Ronesans’in besigi olarak gosterilen
Italya’da, 6zellikle ticaret yoluyla gittikge zenginlesen Floransa, Ronesans’in dnciiliigiinii
yapmustir.

Ronesans’in sanatina baktigimizda, hemen biitiin dallardaki ortak yaklasim dogallik,
sadelik ve dengedir. Ortacagda dini konularin tek konu olmasinin aksine, Ronesans’ta dini
konularim yani1 sira Leonardo da Vinci, Rafael, Tiziano gibi sanatgilarla portre sanatinin,
adeta fotografik miikemmelliyetteki 6rnekleri ortaya ¢ikmaya baslamistir. Perugino’nun
1400’lerin basina ait “Anahtarlarin Teslimi” adl1 freskine baktigimizda Ronesans resminin
tiim ozelliklerini goriiyoruz: Simetrik kompozisyon, duraganlik, 6n plandan geriye agik-
secik goriiniirliik, sadelik (Resim 20). Ayrica geri plandaki yapilarda Yunan ve Roma’dan
birer motif olarak alinmig licgen alinliklarla tam dairesel kemerler Ronesans’ta cok
kullanilmis yap1 motifleridir.

Ghiberti, Nanni de Banco, Donatello gibi erken donem heykeltraslari ile baslayan
Ronesans heykelinde de, statik bir anlayis yaninda, figiirlerde titiz bir yaklasim, dogallik,
gergekgilik yansir (Resim 21). leriki yillarda ise, ayn1 zamanda iyi bir ressam ve mimar olan
Michelangelo’nun “dlen Esir” ve benzeri c¢aligmalarinda harekete yer vermesi,
“Maniyerizm”e bir yonelis olarak yorumlanacaktir.

Sayt18, 2014|7
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Resim: 22

Ronesans mimarisine baktigimizda da, Antik Yunan ve Roma mimarisinden gelen, Resim: 22
Palazzo Farnese
1541-1580

deginmistim. Genelde kitle mimarisi ile i¢ mekanlarda dik ag¢ili bir geometrinin hakim Antonio de Sangallo (Geng)
Michelangelo.

pencere ve kapi iistlerinde iicgen alinliklar ve tam dairesel kemerler goriildiigiine

oldugu yapilarda, 6rnegin Sangallo’nun “Palazzo Farnese” adli yapisinin cephesinde de
goriilen bu motiflerin diginda, diger tiirde siislemelere yer verilmemistir (Resim 22).

Miizik alaninda Bati miiziginin temelini olusturacak onemli gelismelerin baslangici da

Ronesanstir. Gegmis donem sonunda baslamis olan iki sesli miizik, giderek gercek bir

Resim: 23

Barbaros Hayreddin

lar1 daha yiiksek nefesli sazlar ile daha biiyiik boyutlu dini eserlere ek olarak, giderek (545 ) Nakkas Nigari
A~ .. . LAl . . .s LAl L] RESlm: 14

yayginlasan diinyevi eserler Ronesans miizigini olusturmustur. Ronesans miizigi difer otoportre

1567, Tiziano Vecellio.

polifonik karakter kazanmigtir. Armoni, kontrpuan, mevcut sazlarin yaninda, ses imkén-

dallarda oldugu gibi sade ve duragandir. Donemin bestecileri olarak Dufay, Dunstable,
Desprez, Palestrina ve Gabrieli gibi adlar1 sayabiliriz.

Burada bir parantez agarak Ronesans miizigi ve resmi ile donemin giiclenen devleti
Osmanlilardaki miizik ve resmi karsilastiralim. Once erken Ronesans bestecilerinden
Dufay’dan, belirgin ¢ok seslilik yaninda nefesli sazlarin dikkat ¢ektigi duragan bir beste.
Konstantinopl’un kaybedilisinin Avrupa’da yarattig1 iiziintiiler ve pismanliklarin dile
getirildigi, “Lamentatio sanctae matris eclestiae”. Bunu, yaklasik donemde Osmanli sarayinda

da bulunmus Meragali Abdiilkadir’in “Rast Kar-t Muhtesem™1 ile karsilagtiralim. Digerinin

cok sesliligine karsilik tek sesli olan bu eserde melodi ve ritmin daha dnemsendigi acikca
goriilmiiyor mu? Hemen belirtelim, Osmanlilarin yasam bicimlerine, inanislarina daha ;. . »;
uygun bulundufu icin, tek seslilik terk edilmeyecek, hicbir zaman c¢ok seslilige
gecilmeyecektir.

Ikinci karsilastirma Tiziano’nun yashlik doneminden bir otoportresi ile Barbaros
Hayrettin’in bir minyatiirii. [lkindeki adeta fotografik yaklasima karsilik, Barbaros’da
hacimsiz, derinliksiz bir resimle karsilasiyoruz (Resim 23-24). Miizikte oldugu gibi, bu gene
Osmanlilarin yukarida deginilen yaklasimindan kaynaklanmakta olup, Osmanli minyatiir-
den vazgecmeyecek, resimde de perspektife yer vermeyecek, heykel ise hi¢cbir zaman s6z

konusu olmayacaktir.
Resim: 24

8 Sayt 18, 2014
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Resim: 25

Haga Gerilis, 1450,
Andrea de Castagno.
Resim: 26

Haga Gerilis 1750-60,
Giovanni Battista Tiepolo.
Resim: 27
Gattemelata,

Padua 1453, Donatello.
Resim: 28

Louise XIV 1669-70,
Gian Lorenzo Bernini.

Resim: 25 Resim: 26
Barok

Ronesansin gosteristen uzak, sade, dengeli, duragan yaklasimina karsit bir gelisme
sonucu, 17. yy. baglarinda “Barok” olarak adlandirilan yeni bir dénemle karsilagiyoruz. Bu

Resim.: 27 donem hemen hemen 18. yy. sonlarma, 1789 “Fransiz Devrimi”ne kadar etkisini

siirdiirecektir.

16. yy. sonlarina dogru resim ve heykel sanatlarinda Ronesans disiplininde bir sapma
goriilir. Michelangelo ile heykele dinamik bir ifade ve hareket gelir, Tiziano ve
Tintoretto’nun resimlerinde, kompozisyonun genelinde hareketlilik yansirken acik-secik
goriintirliik yerini kism1 belirsizliklere birakir. “Maniyerizm” olarak adlandirilan bu gelisme,
Barok sanatin baglamasindaki isaretlerden biridir. Barogun tiim sanat dallarindaki ortak

yaklasim, abarti, hareket, yogun bir siisleme, bir renk zenginligi ve duraganliga kars1

Resim: 28 qinamizm olarak dzetlenebilir.

Resim: 29

Segrestia Vecchia (Kutsal Hazine)
1421-40, Filippo Brunelleschi.
Resim: 30 j
Ottobeuren Manastur Kilisesi Ronesans’tan Andrea de Castagno ile Barok’tan Tiepolo’nun Isa’nin haca gerilmesi
1748-55, Johann Michael Fischer.

Ronesans ile Barok karsithigina resim, heykel ve mimarliktan drneklerle bakalim: Once

konulu iki resim (Resim 25-26). Sonra iki atli heykel, Donatello’dan Gattemelata,
Bernini’den de Louise XIV (Resim 27-28) ve sonuncusu, mimarliktan, Brunelleschi’nin San
Lorenzo’daki “Segrestia Vecchias1 ile Avusturya’da Ge¢ Barok Ottobeuren Kilisesi’nden
birer enterior (Resim 29-30). Hepsinde Ronesans ve Barok sanat hakkinda belirttigimiz tiim
ozellikler ac¢ik¢a goriilmiiyor mu?

Barok resmin onemli dzelliklerinden biri de Caravaggio ile baslayan 1s1k-golge kon-
trastidir. Bir noktadan 151k alan resimleriyle George de la Tour, zengin, renkli, hareketli
resimleriyle Rubens, portreleriyle Rembrant, yeni yayilmaya baslayan “peyzaj”lariyla
Ruisdael, giinliik hayattan sahneler ve o donemde ortaya ¢ikan “natiirmors’lartyla Chardin,
dekoratif freskleriyle Tiepolo Barok resmin énemli temsilcileridir.
Resim: 29

Miizikte de, diger dallarda yansiyan 6zellikler yaninda tonalitenin, ritmin 6nem kazandigi,
cok sesli, dinamik, kontrastli bir yap1 hakimdir. italya’da Corelli, Vivaldi; Almanya’da
Bach, Telemann; ingiltere’de Hiindel Barok miizigin akla gelecek ilk isimleridir. Klavsen,
simdiki sekillerini almis yayli, nefesli gibi aletler, sonat, kongerto gibi formlarin yani sira
oratoryolar, giderek operalar Barok miizigin gelisimini yansitir. $imdi burada Ronesans

ve Barok’tan iki 6rnegi karsilagtiralim: Attaignant’in yayimladigi anonim bir “pavan” ile
Resim: 30
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D. Scarlatti’den bir “sonar”. Buradaki miizikal ifade farkina ve spinetin yaninda, gelismis
bir tiirii olan klavsenin ses giiciine ve zenginligine de dikkat edelim.

Osmanli’da durum nedir? Avrupa gittikce giiclenmekte, Osmanli’da ise “Lale Devri’ni de
kapsayan “Gerileme Dénemi” yasanmaktadir. Nakkas Levni’nin, geleneksel minyatiirler
verdigi bu donemde, “Ahmet 11T cesmesi”, 11I. Osman’1in yaptirdig1 “Nir-u Osmaniye”, ardindan
II1. Selim’in Uskiidar’daki “Selimiye Camisi” gibi 6rnekler Barok mimarinin Osmanlilarca
resmi sekilde kabul edildigini gostermektedir.

18. yy.’1n son yarisinda iki olay, buhar giiciiniin kullanilmasi ve ¢eligin kitlesel olarak
tiretilmesiyle baslayan “Endiistri Devrimi” ve 1789 “Fransiz Devrimi” Barogun oldugu gibi
Yenicagin da sonunu belirlemistir.

Resim: 31

Tempio Canoviano, Treviso

1830, Antonio Canova.

Resim: 32

Pantheon, Roma

MS 118-128, Samlt Apollodorus.

Resim: 33

Vendis Victrix (Utkulu Venis)
Resim: 31-32 1805-08, Antonio Canova.

Resim: 34

Melos Vendisi.

Yakincag
Az once belirttigim gelismelerle basglayan Yakincag, daha baslarda, Avrupa’da, hizli bir
endiistrilesme, onu izleyen biiyiik bir iiretim, demokrasi anlayisinin yayilisi, “aydinianma
felsefesi’nin cagin diigiinsel, sanatsal ortaminin olusumuna katkis1 gibi olumlu gelismeler-
le baglamasina ragmen ne yazik ki biiylik savaslarin, kiyimlarin yasandigi bir cag
olmustur.

Resim: 33

Donem baslarinda Barok ile onun daha ince, i¢ ve dis biikey egrilikli, asir1 siisli devami
olan Rokoko’ya karsi olusan bir tepki, sanatta Antik Yunan’a ve Roma’ya yeni bir
yonelisi getirmistir. “Neokiasizm” olarak adlandirilan bu egilimde, yapilarda Antik Yunan
tapinaklarin pedimentlerini hatirlatan iiggen motifler, dorik veya iyonik kolonlar goriil-
meye baslanmigtir. Resimde Louis David’in Roma konulu resimleri, Canova’nin heykel
ve mimarlik ¢aligmalart bu akimin en 6nemli 6rnekleri olarak gosterilebilir. Bir 6rnek
olarak Canova’nin 1819 tarihli “Tempio Canoviano”sunu, 2. yy. baglarinin Roma Pantheon’u
ile karsilagtiralim (Resim 31-32). Arkasindan da gene onun, “Utkulu Veniis” diye adlandirilan,
Napoleon’un kiz kardesi Kontes Paoline Borghese’nin heykeliyle, Hellenistik donemden
“Melos Veniis”U (Resim 33-34). Burada goriinen Neo Klasik yaklasim hicbir zaman ileriye
yonelik bir agsama olarak kabul gérmeyecektir. Ayrica ddnem boyunca “Neo Gotik”, “Neo
Rénesans”, “Neo Barok” gibi gene geriyi isaret eden egilimler de goriilecektir sanatin her
dalinda. Resim: 34
Gluck’un operalarinda, Alceste’de, Iphigenia konulu iki operasinda veya Haydn ve

Mozart ile klasik miizik doneminin en 6nemli bestecilerinden Beethoven’in Prometheus
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Resim: 35

Kar Firtinasinda Buharli Tekne
William Turner, 1842.

Resim: 36

Karda Mezarlik, Caspar David Friedrich,
1817-19.

Resim: 37

Tas Kiranlar, Gustave Courbet, 1849.
Resim: 38

Crystal Palace, Londra,

Joseph Paxton, 1851.

Resim: 35

Resim: 36

Resim: 37

Resim: 38

adli eserinde, Coreolanus uvertiiriinde de gene antik konular islenmisse de, belirtelim ki,
bu eserlerde orkestrasyondan miizik yapisina, miizige hikim olan, ge¢gmis donemlerden
hicbir iz tagitmayan tamamen yeni tiir bir miizik yapisidir.

Romantizim

Ozellikle Neo Klasigin dengeli, duragan ve kuralci yaklagimina karst bir tepki olarak,

coskulu, 6zgiirliik¢ii yaklagimlarin, akil ve mantik yerine hayal ve duygunun hakim
olmasi sonunda “Romantisizn” akimi ortaya ¢ikmustir. Ozellikle edebiyatta
¢ok yaygin olan bu akimin resim alaninda, Ingiltere’de William Turner,
Almanya’da Caspar David Friedrich ve Arnold Boécklin, Fransa’da
Gericoault gibi sanat¢ilardan soz edebiliriz. Turner’in “Kar Firtinas:” adli
eserine baktigimizda, dogayla catisma, Caspar David’in resimlerinde de
yogun ve aci bir duygusallik yansidig goriiliir (Resim 35-36). Hemen hemen
ayn yillarda, burada “Tas Kiranlar” adli tablosunu gérdiigiimiiz Courbet ile
Millet yeni bir akimin temsilcileri olarak ortaya c¢ikiyorlardi: “Realizm”
akiminin (Resim 37).

Miizigin klasik doneminin bestecileri Haydn, Mozart ve Beethoven ile
gelisen sonat, kongerto, senfoni bu donemde daha yeni sazlarin da katildig1
biiyiik orkestralarla ¢alinmaya baglanmis, opera gelismis, ayrica “senfonik
siir”, “lied” (sarki) gibi yeni formlara yonelinmistir. Dénemin bestecileri
olarak Schubert, Mendelssohn, Liszt, Chopin, Schumann, Brahms ve
Berlioz’u hatirlayabiliriz.

Bu yillar “Endiistri Devrimi”nin endiistriyel Uriinlerine pazar bulma amaciyla
Diinya sergilerinin, fuarlarin agcilmaya basladig: yillardir. Bunlarin 6nciisii
olan 1851 Londra Diinya Sergisi'nde, ilk defa malzeme ve yapim teknolo-
jisi a¢isindan, cagin yapi geleneklerine hi¢ uymayan bir yap1 gerceklesti-
riliyordu, tasarimini Paxton’un yaptig1 Ingiltere pavyonu “Crystal Palace”.
Yap1 tamamen dokme demir ve camdan olusuyor, donem i¢in inanilmaz
acikliklara ve alana sahip olan binanin yapimi bir y1l1 gecmiyordu (Resim 38).
Bu yap: standardizasyon ve prefabrikasyonun ilk 6rnegi olarak, ileride
modern mimarlifin baslaticist sayilacak, onu 1889 Paris sergisinin “Eiffel
Kulesi” izleyecekti. Ancak biitiin bu cagdas atilimlarin yaninda, drnegin
“Votiv Kirche” gibi geriye doniik mimari uygulamalar goriilmeye devam
ediyordu. Bir suikastten kurtulan Avusturya-Macaristan imparatoru Franz
Joseph’in siikran duygulari ile, tamamen “Neo Gorik” tarzda Viyana’da
yaptirdi8: kilisenin 1856’da baslayan yapimi 1879’a kadar 23 yil siirecek
ve bu yap: sanat tarihi kitaplarinda hicbir zaman Gviicii sdzciiklerle
anilmayacakti. Oysa yapimina ondan bes yil 6nce baslanmis olan “Crystal
Palace” sadece bir yilda tamamlanmigt: ve tiim sanat tarihi kitaplarinda
saygin bir yere sahip olacakti.

Ister istemez burada bir parantez daha agmam gerekiyor sevgili 6grenciler:
Ne yazik ki, benzer eklektisist gelismeler bizde de goriildii, hem de ayni1
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yillarda. “Dolmabahge Saray, Kiigiiksu Kasri” gibi neo-barok, “Hamidiye Camisi” gibi neo-gotik,
“Nusretiye Camisi” gibi ampir etkide binalar yapildi. Sadece Osmanli’da degil, benzer
davranigsa Cumhuriyet doneminde de yer verdik. “Sultanahmet” ve “Selimiye”nin kopyalari
sayilabilecek, Ankara’da “Kocatepe” ve Adana’da “Sabanci Merkez” camileri gibi. Vedat
Dalokay’in, baglamis insaat1 durdurulan “Kocatepe Camisi” yerine “‘Sultanahmet”in kaba bir
replikasindan ileri gidemeyecek olan, is¢ilik ve siisleme bakimindan onun zerafetinden
uzak Kocatepe’yi yaptik. Oysa Dalokay’in uluslararas: bir yarigsmada birincilik kazanan
ilk projesinin bir versiyonu, Pakistan’da “Kral Faysal Camisi” olarak insa edildi. Bugiin
diinyanin en biiyiik camilerinden biri olarak 1si1ldiyor. Merak ediyorum, tastan baska
hicbir giivenilir malzemenin bulunmadig: Endiistri Devrimi’nin dncesinde, siirekli boliin-
memis cami mekanlar1 yaratma ¢abasi i¢inde olan Sinan, giiniimiiziin yap: malzemeleri ile
teknolojisini, ylizlerce metre aciklikli “jeodezik kubbe”lerini gorse neler yapmazdi? Diisiine-
lim, biz bugiin hala atli savag arabalariyla m1 savasiyoruz, bindigimiz ucaklar Wright
kardeslerinkine benziyor mu?

Gene 1800’lerin Osmanli Devleti’ne donelim: Osmanlt Devleti artik “Dagilma ve Yikilis
Devri’ni yasamakta. 1839°da “Tanzimar Ferman:” ilan ediliyor. Yiiz yil once “Pasarofca
Antlasmas?” ile Bati’nin lstiinliigiine boyun egmeyi kabul etmis olan Osmanli, askeri
alanda, donemin deyimiyle “isiahar” projeleri i¢in yabanci uzmanlar getiriyor. Mimarlik
alaninda, az once degindigimiz Osmanli yapilarini o dénemin egiliminin giinlimiize
ulasan simgeleri olarak kabul edebiliriz, bir kere daha deginmeyelim.

En goze carpan gelismelerden biri miizikte yasaniyor: Kapatilan “Mehterhane-i Hiimayun”
yerine Batili yapida “Mizika-y: Hiimayun” kuruluyor, basina sonradan kendilerine “Pasa”
riitbesi verilecek olan Giuseppe Donizetti ile Callisto Guatelli getiriliyor. Batili anlamda
marslarin bestelendigi bu donemde, sevimli ilging bir sey de, Avrupa iilkelerine ilk ve son
kez giden Padisah Abdiilaziz’in burada dinleyecegimiz, Bati tarzinda “Vaise Daver” adl1 bir
besteyi yapmis olmasi.

Resimde ise, Fransa’da resim 6grenimi géren Osman Hamdi Bey ve Abdiilaziz tarafindan
Paris’e gonderilen, ilerideki adi ve riitbesiyle Seker Ahmet Pasa ile Osmanlilarda Batili

anlamda resim baslamis oluyor, 1882’de Sanayi-i Nefise kuruluyordu. Burada
Resim: 39

e . . . . Sarayda Beethoven
(Resim 39) ve tablodaki kisilerin kiyafetleri de Batili resim anlayisinin yaninda Bat1 hayat #alife abdiimecid Efendi, is17.

gordiigiimiiz son Halife, Sehzade Abdiilmecit Efendi’nin “Sarayda Beethoven” adli tablosu
tarzinin da Saray’da ne 6l¢iide kabul gordiigiiniin bir isareti.

Empresyonizin

Avrupa’ya donelim: Ilgingtir, yaklasik 150’ser yil siiren
Ronesans ve Barok donemlerinin aksine daha kisa omiirlii,
hatta biri bitmeden digeri baslayan akimlar goriiliiyor.
1872’de Paris’te Monet ve arkadaglari, Manet, Pissarro,
Sisley, Renoir, Degas yeni bir akimin baslaticisi oluyorlar,
genellikle dis mekénlarda, giiniin farkli saatlerinde doga
konularinm, ayrintilara girmeden anlik izlenimlerinin
yansidig1 resimlerle “Empresyonizm”, bizdeki adiyla
“Izlenimcilik” akiminin. Ornek Monet’den “Impression de Soleil”
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(Giin Dogumunun Izlenimi) (Resim 40). Akimin heykeldeki temsilcisi ise Medardo Rosso.
Bu yaklasima miizikten “Reflets dans I'eau (Suda yansimalar)” adl1 piyano eserini dinledigimiz,
Debussy ve onun etkiledigi Ravel’i gosterebiliriz.

Ekspresyonizm

Hemen o yillarda Van Gogh ile baglayan yeni bir karsit akim... Disa doniik algilamaya
dayali izlenimcilige karsi, tamamen sanatg¢inin i¢ diinyasimin, ruhsal durumunun,
bunalimlarinin ifade edildigi, bizdeki adlariyla “ifadecilik” veya “Disa vurumculuk” olan
“Ekspresyonizm”. Daha ¢ok Almanya ve Kuzey lilkelerinde ortaya ¢ikan, edebiyat, mimarlik
ve heykelde de etkili olmus bu akima ait resim ve miizikten birer 6rnek verece8im:
Munch’un “¢ignk” adli tablosuyla (Resim 41), Schoenberg’in geciken sevgilisini bekleyen
kadmin bunalimlari yansitan ¢iglik ¢i8liga, “Erwartung” (Bekleyis) adl1 eserini...

Nolde ve Ensor’da Ekspresyonizmin diger ressamlari...

Art Nouveau

Yine ayn1 yillarda “Art Nouveau” adiyla yeni bir akim beliriyor. Almanca’da “Jugendstil”
olarak adlandirilan bu akim, daha ¢ok dekoratif sanatlarda uygulama alani buluyorsa da,
resimde Klimt, mimarlikta, burada “Casa Battlo”sunu gérdigimiiz (Resim 42) “Sagrada
Familia’nin da mimar1 olan Gaudi ve Olbrich bu akimin ciddiye alinmasina katki

sagliyorlardi.
Resim: 40
oln Dgf:ﬂ‘:’;;‘:ﬂ’;’%;’ Boylece 20. yy.’a da gelmis
e Resim: 41 bulunuyoruz. 1. Diinya
Skrik (Ciglik), Edvard Mu;:fml,eg:z Sava§1, Osmanli ile

Casa Battlo, Barselona Avusturya -Macaristan
Antonio Gaudi, 1904. .
Imparatorluklari’nin, Rus
Carligi’nin yikilmalar1 ve
Sovyet devrimi gibi olay-
larin yansidigi ilk ¢eyrekte
bu hizli degisimlere uygun
bir sekilde, gene cok yakin
araliklarla, ard1 ardina gelen,
hatta ayni zamanli akimlar
Resim: 42 ortaya ¢ikiyordu.
Kiibizm-Fiitiirizm
“Kiibizm” 1900’lerin hemen basinda Braque ve Picasso’nun, Cezanne’dan yola c¢ikarak,
obje yiizeylerinin Picasso’nun drnegindeki gibi (Resim 43) “kiipsel” par¢aciklara ayrildigi
resimler ile baghiyordu. Paris’teki genelde statik goriiniimlii bu akima karsilik, Roma’da,
ortak yonleri bulunan, ancak harekete yer verilen bir baska akim “Fiitiirizm” (gelecekilik)
ortaya c¢ikiyordu. Boccioni’nin resimlerinde, heykellerinde gorebilecegimiz (Resim 44) bu

akimin diger sanatcilar: olarak Giacomo Balla ve Carlo Carra’y1 sayabiliriz.

Mimarlik alaninda bir isme deginmek istiyorum. 1912-1914 yillar1 arasinda “La Citta Nuova”
(Yeni Sehir) adiyla, gelecegin sehrine ait taslaklar yapan ve 1916’da savasta sehit diisen
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Resim: 43
Resim: 43
Ambroise Voillard, Pablo Picasso
1910.
Resim: 44
Mekdnda Tekil Formlarin Sirekliligi
Resim: 44 Resim: 45 Umberto Boccioni

Antonio Sant’Elia. Burada gordiigiimiiz caligmasinda (Resim 45), otomobilin daha emekle-
digi giinlerde, trafigin bir giin nasil gelismeler getirecegini, mimarinin nereye varacagini
gormiis olmasi hayranlik ve saygi uyandirmiyor mu?

Dadaizm

O yillarin en carpict akimlarindan biri de “sanat karsin” olarak da nitelendirilecek olan
“Dadaizm”dir. Bu akim siirmekte olan 1. Diinya Savasi’nin yasanan felaketlerine, buhran-
larina, bazi sanatcilarin savastan sorumlu tuttuklar: kapitalist burjuvalara kars: ortaya koy-
duklar1 bir protesto 6zelligi tagir. Burada bir ¢alismasim izledigimiz Raul Hausmann
(Resim 46) ve bir pisuvarl “Cesme” adiyla sergileyen Marcel Duchamp, toplumun kabul edil-
mis sanat eseri anlayigina aykiri eserler vermis, sanata “ready made” (yapilmus, hazir), “kolaj”,
“asamblaj” gibi caligma tiirleri getirmislerdir.

Miizikte Eric Satie, Cocteau’nun, dekorlarim1 Picasso’nun yaptig1, “Parade” oyununa,
icinde rulet, tabanca, daktilo sesleri ile polis diidiiklerinin duyuldugu ayni isimli bestesini
yapmustir. Burada dinlemekte oldugumuz “Balet Mechanique™te ise George Antheil’in ucak
motoru sesine de yer verdigini duyuyoruz.

Soyuta Yonelme
20. yy.’1n ilk ¢eyreginde resimde beliren bir egilim de, figiirden uzaklasarak soyut form-
lara yonelmektir. Kandinsky serbest formda renk lekeleri ile calisirken, 1915°te Malevich
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Resim: 45

La Citta Nouva, Antonio Sant’Elia
1912-14.

Resim: 46

Mekanik Kafa, Raoul Hausmann
1918.

Resim: 46
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“Siiprematist” olarak nitelendirdigi tek
renkli kareler yapiyordu, “Siyah Kare”,
“Beyaz Uzerinde Beyaz Kare” gibi. Gene
soyut geometrik formlari, kare ve
dikdortgenleri temel ve nétr renklerle
kullanan Mondrian’la da, De Stijl
akimiyla karsilagtyorduk.

Siirrealizm

Hemen hemen ayni tarihlerde, 1920
oncesinde, G. de Chirico’nun “Metafizik”
olarak tanimlanan ¢aligsmalarinin da et-
kiledigi yeni bir akim, “Siirrealizm” (gercek
iistiiciiliik) ortaya ¢ikiyordu. Max Ernst,
Rene Magritte, izlemekte oldugumuz
“Yanan Ziirafa”’s1 ile Dali (Resim 47) ve

Restm: 47 esrarengiz derin mekanlarin resimleri ile
Yanan Zirafa
Salvador Dali Yves Tanguy bu akimin Onemli

1937. sanat¢ilartydi.

20. yiizy1l baslarinda, gecmis donem sonlarinda Mahler ile baglayan miizikteki degisim,
onu izleyen Schoenberg, Webern, Berg ve “oniki ton sistemi”’yle yeni bir sekle biiriiniiyor,
konugmamizin baslarinda “Hyperprism”ini dinledigimiz Varese de bu dénemde ilk
bestelerini veriyordu.

20. yy.’m ilk c¢eyreginde, ililkemizde de c¢ok Onemli bir gelisme yasaniyor,
Cumbhuriyetimiz kuruluyordu. Bunun Bat1’ya yonelme hareketi, sanat alanin1 da kapsiyor,
konservatuar agiliyor, “Sandyi-i Nefise”, “Akademi”ye dOniistiiriiliilyor, resim ve heykel
alaninda egitim amaciyla yurtdisina sanat¢ilar gonderiliyordu. Bunlarin arasinda heykelde
Hadi Bara ve Ziihtii Miiridoglu, resimde ibrahim Calli, Hikmet Onat ve Ruhi Arel’i saya-
biliriz.

Mimarlik alaninda o giinlerin en belirgin olay1, yeni baskent Ankara’y1 ¢agdas bir Bati
sehri goriiniimiine kavusturmak amaciyla, planlama ve yapi alanlarinda Avrupa’dan
uzmanlar, mimarlar getirilmesiydi.

Miizikte ise Cumhuriyetimizin daha ilk yillarinda, ¢ok seslilige gecisimizin ilk bestecileri,
Adnan Saygun, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim Akses, Cemal Resit
Rey Paris’teki 6grenimlerinden donerek ilk bestelerini vermeye basliyorlardi.

1. Diinya Savas1 sonrasinin siyasi ve ekonomik alandaki sikintilar1 giderek, 1939’da
baslayan 2. Diinya Savasi’n1 getiriyordu. Avrupa ve Asya’nin biiyiik bir boliimiinde,
yaklasik 70 milyon insanin 6liimiine, biiyiik yikimlara neden olan bu savas, Hiroshima’da,
arkasindan Nagasaki’de her cinsten, her yastan yaklasik 270 bin kisinin birer bomba,
“atom bombasi” ile yok edilisiyle sona eriyordu. “Soguk Savas”, cesitli bolgesel savaslar,
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siyasal krizler gibi olumsuz, insanin Ay’a ayak basmasi,

“uzayin fethi” gibi olumlu, carpici gelismelere ait

bagliklarla hatirlayabilecegimiz 20. yy.’1n ikinci yarisi,

sanat bakimindan, hareketli giindemini yitirmiyor, gene

mevcut akimlarin yaninda ard arda yeni akimlarin

ortaya cikisina sahne oluyordu. Once 1940’larda re-

simde yeni bir akim, Archile Gorky, Franz Kline,

Willem de Kooning gibi sanatgilarin onciiliik ettigi ve

asrin  baglarinda Kandinsky ile baglayan soyut

calismalara dayanan “Soyut Ekspresyonizm”. Jackson

Pollock ise bu hareketi rastlantiya agirlik verdigi “eylem-

sel resim”’e doniistiirecekti.

Donemin miizikteki gelismesine 6rnek olarak, burada Gorky’nin “Agony” adli tablosu Res:);o;;
esliginde (Resim 48) dinlemekte oldugumuz flhan Mimaroglu’nun bu resim icin besteledigi Archile Gorky, 1947.
elektronik eserini gosterebiliriz. John Cage de, 1952°de “en énemli calismam™ diye nite-
lendirdigi, ti¢c boliimlii, dort dakika otuzii¢ saniye siireli, hicbir sesin bulunmadig: bir ses-
sizligi “Dort otuz ii¢” bashgl ile ortaya koyuyordu. Donemin miizik anlayis: ile ilgili olarak,
Istanbul’da 1960’ sonlarinda Goethe Enstitiisii’'nde dinlemek firsatini buldugum,
onemli ¢agdag bestecilerden Stockhausen yaklasik olarak sunlart sOylemisti: “Giiniimiize
gelinceye kadar miizikte tiim imkdnlar denendi, formlar kullanildi. O zaman iki yol
kalmuisti, konvansiyonel aletlerle, o giine kadar miizik dist sayilmis seslerle miizik yapmak
veya miizik aleti sayilmayacak bir takim ses geregleri kullanmak”.

Pop Art
Sanat akimlarmin karsit sanat akimlar1 yaratmasinin bir 6rnegi de “Soyut Ekspresyonizm’e
kars1 1950 sonlarinda ortaya ¢ikan “Pop Are’tir.

Robert Rauschenberg ve Jasper Johns’un olagan eylemleri ve giindelik olanin siradan
iligkilerini sanatla kaynastirma ¢abalari, s6z konusu akimi hazirlayan adimlar sayilir.
Rauschenberg’in seyirciyi de sanata dahil ettigi dogaglama performanslari, John Cage’in

siradan gerecleri kullanarak iirettigi seslerle yaptig1 “Warer Walk” gibi miizik gosterileriyle

ortiisiirken Marcel Duchamp’in hazir yapimlarini da hatirlatiyordu. Resim: 49
M-Maybe...
Roy Lichtenstein, 1965.

Konusunu yasanilan giiniin, yasanilan ortamin en popiiler goriintiilerinden
alan, reklam afislerini, televizyon oyunlarini ve resimli romanlar1 hatirlatan
calismalari ile oldugu kadar toplum tarafindan benimsenmis sinema
sanatgilari ve siyasetgilere ait posterlerle de ilgi ceken Pop Art’in temsilcileri
arasinda Richard Hamilton, Andy Warhol, James Rosenquist ve burada bir
resmini izledigimiz Roy Lichtenstein’1 sayabiliriz (Resim 49).

Pop Art ile de iliskilenen “Postmodern” donemin tiiketim kiiltiirli, sanatin
cesitli dallarina kolay anlasilirlik, ulasilabilirlik, akilda kalabilirlik gibi 6zel-
likler getirir. “Modernizm”e karst elestirel bir tepki olarak beliren
Postmodernizm, farkli kiiltiirlere, tarihin farkli donemlerine, farkli kimliklere
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ait cesitli imgeleri kullanilislarindaki kosullar1 goz ardi edip bagimsiz sekilde yan yana
getirdigi kolajlar tiretir. Melezlik, karmasa, muglaklik ve ¢eliski Postmodernizm’in belir-
gin dzellikleri arasindadir. Nitekim Mario Botta’nin gormekte oldugunuz yapisinda (Resim
50) ilk bakista gecmis donemlerin yapilarini, 6rnegin Sullivan’in yapilarini hatirlatan bir
goriiniim varsa da cephenin bir kismin1 ve tasiyicilikta en 6nemli nokta olan koseyi
parcalayarak ilgi cekmeye de yonelik bir tiir ironi gerceklestirdigi goriilmekte.
Resim: 50

Ransila ofis 8inas;, 0N olarak sevgili dgrenciler, sanat¢1 olun olmayin, sizlere sunlari sylemek istiyorum:

tario Botta,[u;ggaan: Bu dinlediklerinizin hepsini hatirlamanizi bekledigimi sanmayin. Hangi dalda 6grenim
yaparsaniz yapin, 6grenim yillariniz siiresince, iiniversitemizde bu konular1 daha derin-

likli olarak inceleme firsatini bulacaksiniz. Ben

burada sadece bir giris yaptim.

Son olarak Viyana’daki Olbrich’in 1889’da
tamamlanan “Secession” adl1 yapitinda, cephede
girisin lizerindeki, resimde de okumakta
oldugumuz su sozlere dikkatinizi c¢ekmek
istiyorum:
“Der Zeit ihre Kunst
der Kunst ihre Freiheit”

“Zamana kendi sanati, sanata da 0zgiirligii”
anlaminda. Kanimca o giinden giiniimiize bu
gorlis, yalnizca sanat yaratisimin  degil,
degerlendirilmesinin de gecerli Olgiitlerinden
biri olmustur ve dyle kalacaktir. Sanat¢i olun,
sanatinizin yOniinii; sanatsever olun,
yapacaginiz degerlendirmelerinizi bu ilke belir-
lesin.

Saymn Rektor, yoneticiler, degerli konuklar,
sevgili Ogrenciler, basarili bir 6gretim yili
diliyor, hepinizi saygi ve sevgiyle

Resim: 50 selamliyorume
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