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ARTICLE INFO

0oz

Ayrimciligin bir ifadesi olan etnosentrizm kavrami, “benzer olmayanlardan hoslanmama”ya isaret
eden kiiltiirel bir fenomendir. Kelime anlami, ‘irk-merkezcilik’ olan etnosentrizm, ‘bireyin kendi
kiiltlirtinii ve yasam tarzini diger insanlardan istiin gérme egilimi’ olarak tanimlanmaktadir.
Etnosentrizm, bir olay ya da durumun diger toplumlardaki yapilma bigiminin, kendi toplumundaki
yapilma bi¢iminden daha geri oldugunu varsaymaktadir. Bu caligma, Danimarkali senarist-
yonetmen Anders Thomas Jensen’in se¢im giinii oy kullanmakta geciken bir adamin seg¢im
merkezine ulagma siirecinde bindigi taksilerde, farkli etnik kokenlerdeki taksi soforleriyle yasadigt
etnosentrik tartismalar1 odagina tasiyan Secim Gecesi (Valgaften [Election Night], 1998) filmini,
mizansen elestirisi baglaminda incelemektedir. Sahneye koymak anlamima gelen ve bir tiyatro
kavrami olan mizansen, sinemada ise kameranin goriis alanindaki mekanin yonetmen tarafindan film
anlatisina gore organize edilmesi olarak degerlendirilebilir. Bu organizasyon, senaryo metninin
gorsel-igitsel bir anlatiya doniigmesi siirecinde yonetmenin stilini agiga ¢ikaran tercihler biitiiniidiir.
1999 Akademi Odiilleri'nde En Iyi Kisa Film Oscari’m kazanan Segim Gecesi’nde Jensen’in
kullandig1 mizansen; oyunculuk, mekan, kamera agis1, aydinlatma ve ses tasarimi 6geleri, sistematik
bir yaklagim dahilinde ele alinmig; mizanseni olusturan dgelerin iglevleri ile film anlatisina hangi
acilardan katki sunduklari irdelenmistir.
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The concept of ethnocentrism, which is an expression of discrimination, is a cultural phenomenon
that refers to the dislike. Ethnocentrism, which literally means 'race-centrism', is defined as 'the
tendency of the individual to see her/his own culture and lifestyle superior to other people'.
Ethnocentrism assumes that the way an event or situation is done in other societies is more backward
than the way it is done in its own society. This study analyzes the Danish screenwriter-director
Anders Thomas Jensen's movie Election Night (Valgaften, 1998), which focuses on ethnocentric
discussions with taxi drivers of different ethnic origins, in the taxis of a man who is delayed in voting
on the election day, in the context of mise-en-scene criticism. Mise-en-scene, which means putting
on stage and is a theater concept, can be considered as the organization of the space in the camera's
field of view by the director according to the film narrative in cinema. This organization is a set of
preferences that reveal the director's style in the process of transforming the script text into an audio-
visual narrative. The mise-en-scene Jensen used on Election Night, which won the Best Short Film
Oscar at the 1999 Academy Awards; acting, location, camera angle, lighting and sound design
elements were handled within a systematic approach; The functions of the elements that make up
the mise-en-scene and how they contribute to the narrative of the film are examined.
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1. Giris

Civil Rights Movement, 1950’li ve 60’11 yillar Amerika’sindaki yasalarin irk ayrimini sistemlestirmis
olmasina tepki gosteren ve sivil haklar bakimindan Siyahi Amerikalilarin esitligini savunan Afro-Amerikan
Sivil Haklar Hareketi olarak bilinmektedir. O donem, Amerika Birlesik Devletleri Adalet Bakanligi’nin
bas1 konumundaki Bagsavci Robert F. Kennedy (1925 — 1968), sivil haklar hareketine destegini gostermek
iizere kamera karsisina gecger ve su aciklamay1 yapar: “Bu iilkedeki zenciler, siirekli ilerleme kaydediyor.
Pek ¢cok alandaki ilerleme gerektigi kadar hizli olmasa da hem onlar hem biz gelismeyi siirdiiriiyoruz. Yakin
gelecekte, Amerika’'nin zenci bir Baskan’a sahip olmamasi i¢in hi¢bir sebep yok.” Amerikali yazar James
A. Baldwin (1924 — 1987) ise 1965’te Cambridge Universitesi'nde gergeklestirdigi konusmasinda
Kennedy’nin agiklamalarini su sozlerle yeniden giindeme getirir:

“Eski Adalet Bakan1 Bay Robert Kennedy’nin ‘Amerika’nin basina 40 yil sonra zenci bir
bagkan gecebilir’ deyisi hala aklimdadir mesela. Bu beyazlara ¢ok ug bir beyan gibi gelmisti
tahminimce. Lakin bu aciklama ilk duyuldugunda beyazlar Harlem’de degildi. Dolayisiyla bu
beyanin nasil kahkaha, Ofke ve asagilanmayla karsilandigini bilemezler ve asla da
bilemeyecekler. Harlem’in berbercisine gore, Bobby Kennedy diinkii cocuk olmasina ragmen
baskanliga dogru gidiyordu. Bizse 400 yildir burada oldugumuz halde ‘uslu durursaniz 40 yil
sonra baskan olmaniza miisaade ederiz belki’ diyordu bize resmen.”

Kendisi de Irlanda gdgmeni bir aileden olan Robert F. Kennedy’nin siyahi Amerikalilar hakkindaki
aciklamalari, tam olarak, biz-6teki karsitligini agiga ¢ikaran, tipik bir etnosentrizm 6rnegidir. Bu ¢alismada,
biz-6teki karsitligi ve etnosentrizm kavramlari incelenecek, cagdas sinema elestiri yontemlerinden biri
kabul edilen mizansen elestirisi baglaminda Se¢im Gecesi filmi iizerinden tartisilacaktir.

2. Etnosentrizm ve Biz-Oteki Karsithg

Kelime anlami biz-merkezcilik olarak 6zetlenebilen etnosentrizm, Yunanca “ethnos” (etnik grup, ulus veya
halk) ile “centre” kelimelerinin birlesimiyle olusmus ve bireylerin “etnik grubunu” merkeze yerlestiren bir
kavramdir (Dutton, 2019, s.84). Etnosentrizm, genellikle irk¢ilik, milliyet¢ilik, ayrimcilik, 6nyarg: ve
yabanci diismanlig1 gibi kavramlarla birlikte gruplandirilir ve hatta birbirinin yerine kullanilir.

Etnosentrizm, Marshall’a gore (1999), “baska toplumlari bir toplumun kendine 0zgii Kkiiltiirel
varsayimlarindan ya da yanliligindan yola ¢ikarak incelemeyi ve bu g¢ercevede yargilarda bulunmayi
anlatan bir terimdir” (s.219). Etnosentrizm, evren iizerinde zamanla gruplasan bireylerin kurduklari
kiiltiirel, sosyolojik ve psikolojik bir olguyu tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Toplumlar diinyaya kendi
gruplartyla, merkez olarak bakarlar. Diger toplumlar1 kendi referans cerceveleri icinde algilar ve
yorumlarlar ve onlar1 her zaman asagilik olarak yargilarlar (Booth, 1979, s. 13). Bir baska deyisle
“etnosentrizm bir kiiltiirli bir baska kiiltiirlin standartlar1 a¢isindan yargilamak veya birtakim seyleri belirli
bir grubun bakis agisindan gdérme aliskanhigidir” (Ozkalp, 2012, s.75). Etnosentrizm kavrammin dnciil
isimlerinden Sumner’a gore etnosentrizm; grup i¢i baghilik ve uyum duygularini, dis gruplarin
reddedilmesini, grup ig¢i tstiinliikk duygusunu ve dis gruplarin somiriilmesini igeriyordu (1906, akt. Dutton
5.95).

Biz-6teki karsitligi, etnosentrizm tanimlamalarinda ig-grup/dis-grup catismasi olarak ele alinmaktadir.
Etnosentrizm, Capucao’ya gore, etnik i¢-gruplara karsi olumlu tutumlar ve etnik disg-gruplara karsi olumsuz
tutumlardan olusan bir ‘tutum kompleksi’ olarak tanimlanirken, her grubun kendi gururunu ve kibrini
beslediginin, iistiinliigiiniin 6viildiigliniin ve yabancilara kiiglimseme ile bakildiginin alt1 ¢izilir (2010,
5.166-167).

Etnosentrizmi agiklayan teorilerden biri olan sosyal kimlik teorisine gore, insanlar diger insanlar1 grup igi

! Kennedy ve Baldwin’in agiklamalar1 Raoul Peck’in I'm Not Your Negro (Ben Senin Zencin Degilim, 2016) belgesel filminden
alintilanmustir.
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(kendileri) ve dis gruplar (digerleri) olarak kategorize etme egilimindedir. “Biz” ve “onlar” arasindaki bu
ayrim, drnegin cinsiyet, siyasi tercih, dini baglilik, etnik koken vb. gibi bircok temelde yapilabilir. Insanlar
bu ayrimi kendi sosyal cevrelerinde olumlu ya da daha olumlu bir benlik duygusuna ulasmak igin
kullanirlar; kendilerine olumlu o6zellikler (sosyal kimlik) atfederek ve baskalarina olumsuz &zellikler
(sosyal karsit tanimlama) atfederek, kisinin 6z saygisi iki kat artirilir (Capucao, 2010, s.167). Bir tutum
kompleksi olarak bakildiginda i¢-grubu olusturan bir tiyenin dis-grup ile karsi karsiya gelindigi durumlarda
uzlagimdan uzak, kat1 bir tavir ortaya koyma egiliminde oldugunu dile getirmek miimkiindiir. Bu tavrin bir
sonucu olarak, bir i¢-grubun kendini olusturan i¢-diizeni dahilinde yasanabilecek birtakim sapmalarin, grup
icerisinde catigmalara yol agmasi olasidir. Adorno, i¢-grubun baskin karakteristik yoniinii tagiyan bir
iiyenin, dis-gruplarla temasinin olmadigini ve herhangi bir temasin olmasi ihtimalinden de hoslanmadigin
dile getirirken, ayn1 zamanda da, kendi i¢-grup modelini onlara yansitarak kapaliliklarini vurguladigini
belirtir (2011, 5.289-290). i¢-grup iiyeleri, bir dis-gruba kars1 diismanca tavirlara sahiptir ¢iinkii ‘dis-grup,
i¢-grubun sahip oldugu kiiltiire ve sosyal konumuna bir tehdit olusturmaktadir’ algis1 yerlesmistir. Auestad
icin (2014):

“Kiiltiire bagli olmak, etnosentrik algi i¢in gerekli bir kosuldur ve bazen terimler es anlaml
olarak kullanilir. Kiiltiire bagli olmak, bir bireyin veya grubun diinyay1 farkli bir ulusal veya
etnik grubun goéziinden gérememesini ifade eder: Kisinin kendi kiiltiirel tutumlarini bir kenara
birakip farklt bir gruba ait bir bakis acisindan diinyayr hayal giicliyle yeniden
yaratamamasidir. Bu, yabancilarla empati kurmanin neredeyse imkansiz oldugu anlamina
gelir. Bu anlamda, etno-merkezcilik neredeyse evrensel bir fenomendir” (s.15).

Ozetle, Auestad’a gore, kisisel ve kolektif kimlikler seylestirmelerdir. Milliyetgilik, tarihi segici ve kutlayict
bir kimlik anlatisina doniistiiriir. Bir seyi anlamlandirma, yani hiper mantikl1 yapma faaliyetine girerken
eldeki malzemeyi miimkiin oldugunca tiim ydnleriyle yiiceltmek gerekebilir ki bdylelikle higbir sey sansa
birakilmamis olur (2014, xxiii). Ancak milliyet¢i ve etnik dislayict tutumlarin yalnizca etnik dig-grubun
genel olarak i¢-grubun sosyal konumuna bir tehdit olusturmasi (grup tehdidi) nedeniyle degil, ayn1 zamanda
etnik dig-grubun daha gii¢lii olmas1 nedeniyle ortaya ¢iktig1 iddia edilmektedir. Belirli sosyal pozisyonlari
g6z Oniine alindiginda, belirli bireysel grup i¢i liyelere yonelik tehditler, baska bir deyisle, etnik grup dis1
liyeler, statii, glic ve ayricaliklar gibi ayni kit kaynaklar i¢in rekabet ettikleri i¢in bir biitiin olarak i¢-grup
icin bir tehdit olustururlar (Coenders, 2001, akt. Capucao, 2010, s.168).

3. Mizansen Elestirisi

Mizansen, goriintii ¢ergevesi i¢inde yer alan unsurlarin diizenlemesini (karakterler, set, uzam, sahne
donamimi gibi) ifade eden, tiyatrodan gelmis Fransizca bir terimdir (Ryan, 2013, s.179). Film
calismalarinda mizansen kavrami, ‘cer¢evenin igerigi ve bu igerigin diizenlenme sekli’ olarak ele
alinmaktadir (Gibbs, 2002, s.5). Dolayisiyla mizansen elestirisi, aydinlatma, kostiim, renk, aksesuar, dekor,
oyunculuk, kamera acis1 ve mekan gibi mizanseni olusturan dgelerin ayr1 ayr1 incelenmesini kapsamaktadir.
Bununla birlikte Gibbs, pratikte onemli olan noktanin mizansen &gelerinin karsilikli etkilesimleri
neticesinde ortaya ¢ikan anlamlarin birlikte degerlendirilmesi oldugunu vurgular (s. 26). Benzer bir sekilde
Kabaday1’ya (2013) gore de; “Mizansen elestirisi, yonetmenin nedenler ve nasillar arasindaki tercihlerinin
nedensiz olmadigi diisiincesine dayanmaktadir. Mizansen elestirisi, film ¢ekimi, film bi¢imi ve konu

arasinda yaratict bir iligkiyi icerir ve konunun bicimsel déniistimiinii yansitarak, degerlendirir” (S.114-
115).

Bordwell’e gore, 1930 ve 1960 arasindaki bir¢ok ulusal sinemada mizansen, hiz ve dengenin bir
gosterimidir; canli yakin planlarin siirekli bir koreografisi, yerinde ve diizgiin bir sekilde zamanlanmigs arka
plan eylemleri, tam olarak senkronize kamera hareketleri ve gizli dekupajlarin timi, izleyiciyi bir ilgi
noktasindan digerine zarif ve goze ¢arpmayan bir sekilde yonlendirdi (1997, s.235). Bordwell, sinemanin
ilk yillarindan beri geligmekte olan kamera ag1 ve hareketleri gibi ¢ekim stratejilerinin hizmet ettigi
mizansene iliskin degerlendirmesi neticesinde Alexandre Astruc’in caméra-stylo (kamera-kalem)
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yaklagiminin kagimilmazlhigina vurgu yapar (s.235-237). Astruc’un 1948 yilinda tanimladigi kamera-kalem
cag1, sinemada yeni bir doneme isaret ederken sinemanin; “gorsel olanin zulmiinden, kendisi igin imgeden,
anlatimin acil ve somut taleplerinden, tipki yazili dil kadar esnek ve ustaca olan bir yazim aract olma
yoniinde giderek ozgiirlegsecegini” belirtmistir (Monaco, 2001, s.387).

Sinemada mizansen kavrami, 6zellikle 1950’11 yillarda Fransiz elestirmenlerinin {izerinde durdugu bir
fenomendir. Astruc’un kamera-kalem diisiincesiyle ile yakmis oldugu isikla birlikte sinemanin
dinamiklerini uzun yillar inceleyen bu elestiri grubu (Andre Bazin, Jean-Luc Godard, Claude Chabrol,
Jacques Rivette, Francois Truffaut), sinema arastirmalarinda tir kurami, auteur kurami gibi gegerliligi
stirmekte olan yaklasimlara onciiliikk etmislerdir. Stam’a gore:

“1951'daki ilk sayist ile Cahiers du Cinema auteurizmin ilerlemesinin temel organi oldu.
Cahier elestirmenleri yonetmeni, son kertede, filmin estetiginden ve mizansenden sorumlu
insan olarak gordiiler. (...) La politique des auteurs baslikli 1957 tarihli bir makalede Bazin,
auteurizmi ‘sanatsal yaratimda kisisel faktorii referans ol¢iitii olarak se¢mek ve hatta bir
eserden digerine ilerleyisini ve kaliciligin1 varsaymak’ olarak 6zetledi. Auteur elestirmenler,
baskin geleneklere ve verilen metne sadik kalan metteurs-en-scene (sahneye koyan kimse) ve
mizanseni kendini ifade etmenin bir parcasi olarak kullanan auteurleri birbirinden ayirdi”
(2014, s. 95-96).

Francgois Truffaut, 19401 ve 1950'1 yillar arasinda anaakim Fransiz sinemasindaki filmin basarisin1 yada
basarisizligini senaryonun kalitesine indirgeyen yaklasima siddetle karsi ¢ikar ve film iiretim siirecinin
senaryonun mekanik bir bicimde ekrana aktarma pratiginden ibaret olmamasi gerektigini belirtir. Ac¢ikca
burada dile getirilmek istenen; yonetmenin kisisel {islubunu tiim ogeleriyle olusturacagi mizansenin
onemine dikkat ¢ekmektir. Nitekim, yapim sonrasi asamalari disarida birakildiginda, teknik anlamda
sahnelemenin sinemasal dokusu, mizansen olusturucu bir unsuru olarak goriilebilir; baska bir deyisle
mizansen, cergeve icerisinde yer alan ve birbirinden bagimsiz ogelerin etkilesimiyle sinemasal
gorsellestirilme potansiyelini sakli tutar. Bu nedenle Fransiz elestirisinin bu kavramla kastettigi
mizansendeki kigisel iislup ya da senaryonun dayattigi tiirlerin kurallarma karsit olarak mizansenin
ozerkligidir (Kovacs, 2010, s.234).

Cergeveleme kavrami mizansenin sinirlarini belirleyen temel unsurlarindan biridir. Bunun bir isareti olarak
yonetmenlerin, ellerinin bas ve isaret parmaklarini bir araya getirerek olusturacaklart mizansenler i¢in
uygun ¢erceve arayislarini1 gdzlemlemek miimkiindiir. Dolayisiyla, ister farkli iki goriintiiniin birlesiminden
liclincii bir anlam yaratma arayisi olsun, isterse de anlamin tek bir planda insa edilmesi ydntemine
bagvurulsun, bilingli yada biling disi, sinemada mizansenin varligr tartismasizdir. Mizansen
elestirmenlerinin temel varsayimlarindan biri, stil ile tema veya konu arasindaki ne ve nasil iligkisinin keyfi
olmadigina iliskindir. Mizansen elestirisi, izleyicinin farkindaligini mizansendeki belirli unsurlarin
Oonemine yonlendiren bir uzmanlik bicimidir (Elsaesser & Buckland, 2002, s.82). Ancak mizansen
elestirmenleri, bir yonetmenin yapmasi gereken tek seyin kameray1 eylemin en iyi goriilebilecegi yere
yerlestirmek oldugu varsayimini reddederler (2002, s.82). Cilinkii mizansendeki aksiyonu gosterme noktasi
olarak kamera ag1s1, mizansenin unsurlarindan yalnizca biridir.

4. Etnosentrizm ve Biz-Oteki Karsithg1 Arakesitinde Secim Gecesi (1998) Filminin Mizansen
Elestirisi

Danimarkali senarist-yénetmen Anders Thomas Jensen’in 1999 yili Akademi Odiillerinde Kurmaca Dalda
En Iyi Kisa Film Oscar Odiilii kazanan filmi; Secim Gecesi, idealist fakat dalgin bir segmenin (Ulrich
Thomsen), oy kullanmak i¢in se¢im merkezine yetismeye calisirken bindigi gesitli taksilerde, taksi
soforleriyle yasadigi tartigmalar1 merkezine alan bir yapimdir. Calismanin bu boliimiinde, Jensen’in 1998
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yilinda ¢ektigi Secim Gecesi filminde sergilenen etnosentrik tutum ve davranislar; 151k, renk, kamera agisi,
ses, oyunculuk, mekan ve dekor gibi mizansen dgeleri araciligtyla analiz yontemiyle incelenecektir.

Mizansende 151k, mekanin, karakterlerin ve aksiyonun goriilebilmesinden ¢ok daha fazlasi igin
kullanilmaktadir. Cergeve i¢indeki daha aydinlik ve daha karanlik alanlar kompozisyonlarin yaratimina
destek olurken; 151k, seyircinin dikkatini hangi yone ¢ekmesi gerektigine rehberlik eder (Bordwell &
Thompson, 2012, s.131). Se¢im Gecesi filmi farkli diinya gorisiindeki ¢esitli karakterler arasindaki
catigmalar1 diyaloga dayali mizansenlerde bir araya getiren bir yapimdir. Filmdeki karakterlerin ne
sOyledikleri kadar nasil bir ruh haliyle sOyledikleri ve sdylenenleri nasil dinlediklerini 6nem arz eder.
Dolayisiyla Jensen, bar, taksi ve se¢im merkezi oniinde olusturdugu mizansenlerde karakterlerin jest ve
mimiklerini 6n plana ¢ikaracak yonde bir aydinlatma yontemi tercih ederek, kurulan diyaloglar esnasinda
karakterlerin etraflarin1 ¢evreleyen mekan ve objeleri ¢ogunlukla gélgede birakir. Film, hikayesi geregi bir
aksam vakti yaklasik bir saatlik bir zaman diliminde ana karakterinin basindan gecen olaylar1 odagina alir.
Y 6netmen, aksam vaktinin sagladigi karanlik ortami, mizansenlerinde kullandig1 aydinlatma yontemleriyle
bicimlendirir. Ornegin hikayenin biiyiikk ¢ogunlugunun gectigi taksi sahnelerinde soforlerin ve Peter’in
yiizlerinin bir kisimlarinin aydinlik oldugu mizansenlerin fonunu bulanik bir sekilde goriilen sehrin renkli
1siklar1 tamamlar.

William Sumner’in terminolojisinde yer alan etnosentrizm kavraminmi bi¢imlendiren Alfred Schultz;
gruplara empoze edilmis olan tiplestirmelerin etkilerini, 1957°de yazdig1 “Esitlik ve Toplumsal Diinyanin
Anlam Yapis1” adli denemesinde degerlendirirken ‘her grubun kendisi hakkindaki goriisiinden baska, temas
halinde oldugu diger gruplar hakkinda da bir goriisii vardir’ yorumunda bulunmustur (Bernasconi, 2015,
s.146). Schultz, ig-grup veya biz-grubu tarafindan algilanan diinyanin anlaminin, 6tekinin grubununkine ya
da dig-grubunkine nasil bagl oldugunu; “her grup kendi perspektifini dogal kabul eder, Kendini her seyin
merkezi olarak goriir ve baska herkesi, kendi uygulamalarin dan ne kadar ayrildiklarina gére degerlendirir”
sOzleriyle vurgulamaktadir (2015, s. 146). Jensen’in filminde, biz-6teki karsitliginin sergilenme bigimi
Schultz’un dile getirdigi (yasanilan c¢evre baglaminda) diinyanin anlamlandirilmasinda gruplar arasi
etkilesimlere degin u¢ sdylemler iceren mizansenlere rastlamak miimkiindiir. En nihayetinde mizansen,
yonetmelerin tercih alanlardir. Se¢im Gecesi 6zelinde bakildiginda Jensen’in tercih etmis oldugu 151k
kullanim1 karakterlerin yiizlerini belirginlestirip mizansenlerde geri kalan alanlarin ¢ogunlukla karanliga
disiiriilmesine yol actig1 i¢in mizansenin diger énemli 6geleri olan mekan ve dekor goriiniirliik agisindan
geri planda kalmistir fakat mizansenin olusturulmasi agisindan tamamlayici bir etkilesim icerisindedirler.
Gercek mekan ve dekorlarin kullanildig: filmde 6rnegin Alman hayrani taksicin yer aldigi sahnede 15181n
yalnizca sof0riin yiiziiniin bir boliimiinii aydinlatacak bicimde yapilmig olmasi, ¢er¢evenin i¢inde olmasina
karsin soforiin oturdugu koltugun dahi gélgeye diismesine sebep olmustur. Ciinkii yonetmen bu mizansende
tercih ettigi aydinlatma ve kamera agisiyla soforiin kibrini, ruhunun katiligin1 ve kayitsizca inanmighigini
karakterin yiiz ifadesiyle yansitmaya calisir.

Ses kurgusu, -sesli donem sonrasi- sinemada mizansenin mutlak bir tamamlayicisidir. Bir sahnede herhangi
bir sese yer verilmemis olmasimin dahi mizansenin anlamin1 degistirebilme potansiyelinden otiirii ses,
mizansende 6nem arz eden bir dgedir.? Filmde mizansen acisindan sesin kullanimi, dzellikle miizik
tercihleri bakimindan dikkat ¢ekicidir. Film, bir radyo spikerinin “Birthe Kjeer'den Alene (Alone) isimli
parcayr dinledik. Ulke genelinde sandiklar yarim saat icerisinde kapaniyor ancak saniyorum Ella
Fitzgerald ile sicak bir mola i¢in vaktimiz var” anonsuyla baslar. Siyah fonda duyulan radyo anonsu,
filmdeki ana hikaye aksiyonunun zamansal sinirlar1 hakkinda bilgi verir niteliktedir, bir bagka deyisle,
aksiyonun kum saatini ¢evirmis olur. Fitzgerald’in Don’t Fence me in (Beni Sikigtirma) sarkisinin

2 Tiirk Sinemast’nin en énemli yonetmenlerinden olan Omer Liitfi Akad’in 1968 tarihli Vesikali Yarim filmini hatirlayalim.
Manav Halil’in (izzet Giinay), giiriiltiilii gazino ortaminda Sabiha’y1 (Tiirkan Soray) ilk defa gordiigii sahnede tiim sesler kesilir.
Akad, Halil’in Sabiha’y1 gérdiigii mizansende adamin heyecanini vurgulamak igin, o anligina etrafindaki diinya durmusgasina
ortamdaki tiim sesi kaldirmayi secer. Vesikali Yarim, sesin bilingli olarak kaldirilmig olmasinin mizansende hissettirilmek istenen
duyguya sundugu katkiy1 6rnekleyen énemli bir yapimdir.
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duyulmastyla filme dair ilk kare olan bar sahnesi goriiliir. Dongiisel bir anlatimi1 olan film, yagmurlu bir
aksamda kameranin bara yaklagmasiyla baslarken, yine aymi atmosferde bardan uzaklagmasiyla
sonlanacaktir. Filmdeki miizikler, yalnizca kullanildiklar1 mizansenlerde duyguyu yonlendirici bir islevleri
olmasi adma degil aym1 zamanda kiiltiirel birer deger tasiyicisi olarak yer alirlar. Filmde biz-6teki
tartigmalarmin yasandigi dort taksi sahnesinde de bu ayrinti énemle ele alinmistir. Ornegin, Alman
hayranligini1 dile getiren, iistiin 1tk goriisiinii ve dolayisiyla Nazizm’i savunan taksicinin arabasindaki
mizansenin fonunda goérkemli bir tinist olan ve Alman efsanelerini konu alan Richard Wagner’in
Tannhduser Operasina yer verilmistir. Soforiin 1irk¢1 sdylemleri arttikca melodinin siddeti de artmaktadir.
Mizansenin en u¢ noktasi ise yani soforiin ge¢miste Tirkleri, Girit’te yasayan tiim kadinlara tecaviiz
etmekle suclamasi Peter karakteri i¢in bardagi tagiran son damla olur ve mizansenler arasi gec¢is ses
aracilifiyla olur: opera susar ve Ankarali Turgut ¢almaya baslar. Birka¢ kaotik trafik planinin ardindan
Peter’in, soforii Tiirk olan bir taksiye bindigi goriiliir. Takside calan sarki, Ankarali Turgut’un Yumusak
isimli parcasidir. Ayrica filmin final jeneriginde de yine Ankarali Turgut’un Ikile Kocum sarkisina yer
verilmistir. Tipkt Wagner’in belirli bir sinifi isaret eden operasinda oldugu gibi Ankarali Turgut’un
oryantalist melodiler i¢eren pargalari da kiiltiirel birtakim degerleri imgeledigi i¢in ydonetmenin bu sarkilara
yer verdigini sdylemek miimkiindiir. Peter, bir siire sonra Tirk taksiciyle de yola devam etmeme karari
almasiyla yagmur altinda kosarak bir bagka taksi arayisina gecer ve yol kenarinda park etmis bir taksi bulur.
Fakat soforiin sapkasinda 1rk¢iligin ve koleligin simgesi olarak bilinen Amerikan Konfederasyon Bayrag:
bulundugu i¢in sandiga taksiyle gitmek yerine kosarak yetismeye calisir. Konfederasyon bayrakli taksici
sahnenin fonunda, birka¢ saniye de olsa duyulabilen sarki, Amerikali country miizik sanatgisi Patsy
Cline’in Seven Lonely Days parcasidir. Filmin bar sahnesi, caz® sanatcisit Ella Fitzgerald ile baslayp,
dongiisel olarak kameranin bardan uzaklasmasiyla Danimarkali sarkici Gustav Winckler’in Gem et lille
smil til det bli'r gravejr (Save a little smile until the weather gets gray) sarkiyla sonlanmasi, yalnizca
mizansenlerin fonunu dolduran ve izleyiciyi belirli bir duyguya kanalize etmeyi amaglayan tercihler olarak
degerlendirilmemelidir. Miizik tercihleri ayn1 zamanda Peter’in karakter doniisiimiine isitsel a¢idan katk1
sunan detaylardir. Mizansenlerde yer verilen miiziklerin disinda besteci Jeppe Kaas’in film i¢in hazirlamig
oldugu melodiler, Peter’in sandiga yetisme siirecine eslik eden ve izleyicinin heyecani pekistirmeye yonelik
tasarimlardir.

Dekor agisindan diisiiniildiigiinde bar sahnesinde igilen biranin markas1 yada taksi sahnesinde binilen aracin
markasinin tartisma konusu olmasi, filme etnosentrizm agisindan yaklasilabilme olanagi sunar. Filmin
baslangi¢ ve bitis sahneleri barda gegmektedir. Peter, yagmurlu bir aksamda kosar adimlarla bara, arkadasi
Carl’in (Jens Jorn Spottag) yanina gelir. Barmen arkadaglar1 Willy (Mikkel Vadsholt) ile birlikte bir seyler
icip sohbet etmektedirler. Carl, Peter’a bira ismarlamak ister. Peter, yeni ¢ikan Meksika birasint denemeyi
teklif eder fakat Carl kesin bir dille Meksika birasini agzina koymayacagini sdyleyerek, biranin ismiyle?* ve
telaffuz edilisiyle dalga gecer. Carl, Danimarka {iretimi olan Carlsberg marka biradan istedigini dile getirir.
Bunun tizerine Peter, Carl ve barmen Willy arasinda gerceklesen su diyaloglar dikkat ¢ekicidir:

Peter: Sen rk¢isin, bunu biliyor musun?

Carl: Dalga mi gegiyorsun?

Peter: Haywr, sen irk¢isin. Farkli olan her seyden korkuyorsun.
Willy: Sadece bir bira.

Peter: Daha fazlasi. Iste béyle baslar. Bu rk¢ilik.

Carl: Rahatla, Peter.

3 Filmde, Amerika'ya gelen/getirilen Afrikalilarin miizigi olan blues’dan etkilenerek ortaya ¢ikan caz miizige yer verilmis olmast,
yine, kiiltiirel kodlara vurgu yapan bir detaydir.
4 Peter’in denemek istedigi Meksika birasinin markas1 Dos Equis’tir. Carl ise kelimeye oyunu yaparak markay1 “Dos Episs”,
yani idrar (piss) seklinde telaffuz ederek asagilamaya calisir.
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Willy: Ben de Carlsberg’i tercih ederim.

Peter: Sen de lanet bir irk¢isin. Sadece herkes gibi ol. Susmak razi gelmektir. Buradaki insanlarin
yvarisini disart atmali ve onlara “Burada buna izin vermeyecegim” demelisin.

Peter, Carl ve Willy arasinda gecen diyaloglar, etnosentrizm kavramindaki en temel i¢-grup davranisi olan
disa kapalilik ve igeriye ait olan1 benimseme tavrini 6rneklendirir niteliktedir. Bar sahnesindeki mizansenin
dekor Ogesi konumundaki bira, bu sekilde markasi iizerinden etnosentrizm tartismalarinin 6znesine
doniisiir. Benzer bir bigimde Peter’1in sandiga yetismek i¢in bindigi ikinci taksinin soforii ile arasinda gecen
diyaloglar, sahnenin hem dekoru hem de mekani konumundaki araci etnosentrik bir tartismanin odagina
tasir:

Peter: On dakikada basarabilecek misin?
Sofor: Mercedes E-300 desin. Arabalarin kralinda. Alman endiistrisinin gururu.
Peter: Miikemmel.

Sofor: Bir giin biz olecegiz ve bu araba hala gidiyor olacak. Yipranmasi imkansiz, ¢iinkii Alman
arabasu.

I¢-gruba aidiyet ve benimseme davranisi burada markas {izerinden araba ile 6rneklendirilirken ilerleyen
diyaloglar, soforiin Alman irkina olan bagliligini, iistiin irk sevdasini pekistirir. Dis-grup olarak goriilen
diinyanin cesitli milletlerinin asagilamasi Peter’t taksiden inmek zorunda birakacaktir. Tesadiif eseri
Peter’in bir sonraki binecegi taksinin soforii Tiirk kokenlidir. Bir 6nceki sofor tarafindan dis-grubun bir
pargasi olarak goriilen ve Gtekilestirilen Tiirk kokenli taksici, sokagin kosesinde agilan Susi Bar’1 goriip
sinirlenir ve Uzak Dogulular hakkindaki yorumlariyla bu defa 6tekilestirilenin 6tekilestirdigi bir duruma
sebebiyet verir:

Tiirk Sofor: Oh, kahretsin! Orada giizel bir mahalle diikkani vardi. Simdi yerine Susi Bar a¢ilmus.
Kebabin nesi vardi, soyle bana! Tavuklu kebap, balikli, lezzetli balik... Buraya susiye ne gerek var?
Lanet Japonlar! Once Pearl Harbor 'u bombaladilar. Sonra mahalle diikkanini bitirdiler. Ve sonra
lanet Kis Olimpiyatlari’'ni diizenliyorlar. Séz ver dostum. Sart serserileri Buddha memleketine geri
gonderen kisiye oy verecegine.

Tiirk taksi soforiiniin Japon toplumunu hedef gdsteren nefret sdylemlerinin benzerini filmdeki ilk taksi
sahnesinde Danimarkali sofor; Hint, Afrika, Arap ve Tiirk milletlerine yoneltir. Etnosentrik goriisiin
baskalarinin kiiltiiriinii bireyin kendi kiiltiirii agisindan degerlendirmesi seklinde tanimlandig1 denklemde
kiiltiirel rélativist goriis ise kiiltiirii kendi kaliplar1 icinde anlamak, dnyargili olmamak demektir (Ozkalp,
2012, s.80). Taksi soforlerinin ayristirict ve asagilayict sOylemlerinden biktigi icin sandiga kosarak
yetismeyi tercih eden Peter, kiiltiirel rolativist bir karakter olarak basladig hikayeyi basindan gecen olaylar
neticesinde etnosentrik goriise uyum saglayacak sekilde sonlandirir. Sandik goérevlisi kadin, Peter’a oy
kullanmak i¢in ge¢ kaldigini belirttiginde kadinin etnik kdkenine (siyahi olusuna) gonderme yaparak “sizin
icin oy kullanmaliyim, izin verin” climlesini kurdugu an, biz-siz yani ‘biz ve oteki kabul ettigimiz sizler’
bakis acisini dile getirdigi an, tiim idealist, kiiltiirel rdlativist tavirlarinin igini bosaltmis olur. Ve filmin
basinda irkc¢ilikla elestirdigi arkadaslarina yonelttigi herkes gibi olma davranisini sergilemis olur. Oyunu
kullanamadan bara dondiigiinde 1smarlamis oldugu Meksika birasinin 1sindiginin hatirlatilmasi tizerine
Carlsberg i¢cmek istedigini dile getirmesi Peter’daki karakter doniisiimiiniin bir sonucudur. Bu doéniisiim
ayrica mizansende ses ile de fonda calan miizik araciligiyla desteklenmis olur; caz miizikle agilan film,
klasik bir Danimarka sarkisi ile sonlanir.

5. Sonug¢

Etnosentrizm ile ulusal kiiltiir kavramlar1 anlam bakimindan yakin benzerlik tasimaktadir. Frantz Fanon’a
gore; “Ulusal kiiltiir, bir halkin diistince alanminda, o halkin kendi kendini yarattigi ve varligin siirdiirdiigii

164



<. Topcu, K. / Uluslararasi Kiilttirel ve Sosyal Arastirmalar Dergisi (UKSAD), 2021 7(2): 158-166

eylemi hakli ¢ikarmak ve ovmek i¢in gosterdigi cabalarin biitiiniidiir” (Fanon, 1961, akt. Hall, 1989, s.81).
Ozellikle giiniimiiz diinya ekonomisinde gii¢lii konumdaki ve kolonyal gegmisi bulunan Bat toplumlarinda
bir¢ok farkli ulusal kiiltiirden bireyler ortak yasam alanlarin1 paylagmaktadir. Loewen’ gore, kdlelikten
giiniimiize iki yonlii bir miras kalmistir: beyaz olmayanlarin sosyal ve ekonomik agidan daha asagi diizeyde
goriilmeleri ile beyazlarin kiiltiirel irkeiligi (2015, s.261). Bati toplumlart iizerinde etkisini hissettirmeye
devam eden bu durum, ortak yasam alani paylasan farkli etnik kokene sahip bireyler arasindaki ¢atismalarin
yakit1 gibidir ve ortaya ¢ikmasi i¢in sadece karsi karstya gelmek yetebilmektedir. Jensen’in filminde se¢im
merkezi Oniindeki sahneyi hatirlayalim; gorevli kadin ile Peter’in tartistigini goren bir adamin olay1
anlamak ve miidahale etmek lizere araya girdigi sahne. Adam tartigmanin sebebini sorar, kadin, Peter’in
kendisine 1rk¢1 sozler sdyledigini belirtir. Kadina kapry1 kapatmasini sdyleyen adam, Peter’in karsisina
gecerek bir yandan korumaci bir tavirla fakat bir yandan da hem ge¢misten gelen ve bilingalt: ile dile
yerlesmis bir mutlak ayrimcilikla su absiirt ciimleyi kurar: “Zencilere zorluk mu ¢ikariyorsun!?’> Ve
Peter’in goziine yumrugu indirir.

Mizansen elestirisi, filmin ne anlattigini tislup agisindan nasil anlatildigiyla birlikte degerlendirir. Yalnizca
cergeveyi gorsel olarak dolduran 6geler degil aksiyona eslik eden ses, efekt ve miizik gibi isitsel 6geler ve
hatta cer¢evenin kendisi de kamera agis1 ve c¢er¢eveleme olarak mizansenin etkilesim igerisindeki
pargalarini olusturur. Filmin etnosentrizm ve biz-6teki karsitligi ekseninde mizansen elestirisi araciligiyla
incelenmek istenmesinin temel nedeni, yonetmenin nasil bir lislup insa ederek ayni iilke sinirlar1 igerisinde
yer alan farkli kiiltiir ve goriislerden insanlar1 filme aldigini inceleyebilmektir. Filmde hemen hemen her
sahnenin tolerans, demokrasi ve insan haklar1 konular1 tizerine farkli goriislere sahip karakterlerin sézel
tartigmalarin1 igermesi sebebiyle, Jensen, bu diyaloglar1 kamera agisi olarak izleyicinin dikkatini
karakterlerin konusurken ya da dinlerken yiizlerindeki ifadeleri agiga ¢ikaracak bir yakinlikta tuttugu
goriilmektedir. Ozellikle ana karakter Peter, gogiis, omuz, bas gibi orta ve yakin planlarda izleyiciye
sunulmustur. Demoglu’ya gore; “cercevelemenin mesafe agisindan belirlenmesi, seyircinin konuyla
iligkisini diizenler, bakisini sinirlar; ¢ekimin mizansenine yakin ya da uzak olma duygusu yaratir” (2014,
s.10).

Mizansenin bir diger dgesi olan oyunculuk, bedensel bir aksiyondan ziyade sahnelerdeki yakin planlar
dahilinde karakterlerin jest ve mimiklerinin etkin bir bi¢imde kullanimini agisindan 6nem arz eder.
Ozellikle ana karaktere yakindan bakmak, saskinlik ve dfke gibi onun yiiziindeki tepkilere eslik etmek
0zdesimi kolaylastiran bir unsurdur. Ancak Jensen, filmin katarsis noktasindaki se¢im merkezi sahnesinde
Peter’in kiiltlirel rolativist maskesini yine yakin planlar kullanarak diistirecektir. Se¢im saati gegmis
olmasina karsin ayagini kapiya koymasiyla baslayan tavri ve ‘kurtarici’ Robinson Crusoe Sendromu, siyahi
kadina hitaben ‘sizin i¢in oy kullanmaliyim’ ctimlesini kurdurur. Sonug olarak, tolerans ve demokrasi gibi
kavramlarin savunuculugunu yapan Peter’in biz-6teki karsitligini dile getirmesi, etnosentrizm tanimlarinda
siklikla yer verilen; ‘bireyin kendi grubunu her seyin merkezi gordiigii ve diger her seyin ona gore
Olgeklendigi ve derecelendirildigi goriisiiniin® (Sumner, 1959, akt. Capucao, 2010, s.167) somut bir
ornegidir.
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