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OZET

insanin, insanla ve nesneyle olan iletisiminin yine insan eliyle iiretilen mekanlarda gerceklesmesi; kendi gergekligini
ifade ederken mekansal olanaklardan istifade eden sinemanin yapisal olusum siirecinde mimarlik disiplininden
beslenmesini de zorunlu hale getirmistir. Sinema tekniklerinin 20. yiizyildan itibaren hiz kazanmasi ise, mimarlik ile
sinema arasinda mekan olgeginde kurulan ¢ok yonli etkilesimin siklikla tartisilmasina sebep olmustur. Bu
dogrultuda, sinema ve mimarlk arakesitinde, bilim kurgu sinemasinin ihtiya¢ duydugu imgelemler endistri
devriminin ardindan Uretim sireglerine dahil edilen buharli makinelerin yardimiyla estetik bir dil olusturmaya
calisan "Olimciil Makineler” filminin Gizerinden hermenétik ve alegorik yéntemlerle irdelenmistir. Kent kurgulari
ile mekan temsilleri arasinda Post-Apokaliptik egilimler 6lgeginde iletisim kurabilmeyi hedefleyen bu aragtirmanin
sonucunda, mimarlik ile sinema disiplinlerinin temsil, kompozisyon, hareket, zaman ve kurgu gibi yontemsel
etkilesimleri mekansal degerlendirmelerle ¢6ziimlenmis ve bilim kurgu sinemasinin alt turlerinden biri olan
Steampunk akiminin mekan temsiline katkisi, sinema ile mimarlik arasindaki iliskiye yonelik 6ngorilerle
aktariimistir.

Anahtar Kelimeler: Bilim Kurgu Sinemasi, Post-apokaliptik Mimarlik, Utopya, Distopya, Steampunk.

ABSTRACT

Cinema that is intersecting with a period when the architecture is produced at the scale of the machines and
evaluates it as a universal representation method within this context, shapes the fictional experiences about
architecture and also inspects the conditions of the experimental environments which were established for
architecture by the science fiction cinema which makes a reference to the fiction of future. Concept of space which
brought in new identities to the cinema as a functionalized gap, also enabled cinematic ideologies to be
reinterpreted in mimetic sense. As a result of this research which aims to facilitate a communication between the
urban fictions and space representations at Post-Apocalyptic tendencies scale, procedural interactions of
architecture and cinema such as representation, movement, time, fiction and composition were analyzed through
“Mortal Engines” movie with spatial assessments, and the effects of Steampunk movement which is one of the
subtypes of science fiction were exposed with anticipations devoted to the relation between cinema and space.

Keywords: Science Fiction Cinema, Post-apocalyptic Architecture, Utopia, Dystopia, Steampunk.

1. GiRiS

Mimarligin makineler 6lceginde uretildigi bir donem ile kesisen sinema kavrami, yalnizca
ortak bir gorsel kaygiy! degil ayni zamanda ortak bir anlatim bicimini de paylasmakta ve bu
durum iki sanat disiplininin Uretim asamalarina yonelik glincel veriler sunmaktadir. Bu
yoniyle evrensel bir temsil yontemi olarak degerlendirilen sinema, hem mimarliga yonelik
imgesel deneyimlere hem de gelecegin distopik diinyasina génderme yapan bilim kurgu
sinemasinin mimarlik disiplini icin tesis ettigi ortamlarin gesitliligine katki saglamaktadir.
Sinema ile mimarlik arakesitinde insanin insanla ve nesneyle olan fiziksel iletisiminin yine
insan eliyle Uretilen mekéanlarda gerceklesmesi; kendi gercekligini olustururken mekansal
olanaklardan beslenen sinemanin striiktiirel aktarim siirecinde farkh disiplinlerden istifade
etmesini de zorunlu kilmstir. islevlendirilmis bosluk olarak sinemaya alisiimadik kimlikler
kazandiran mekan kavrami, sinemasal ideolojilerin mimetik anlamda yeniden
yorumlanmasini da saglamistir. Kent kurgusu ile mekan temsili arakesitinde Post-
Apokaliptik egilimler 6lgeginde iletisim kurmayl amaglayan bu arastirma, mimarlik ile
sinema disiplinlerinin temsil, hareket, zaman, kurgu ve kompozisyon gibi yontem
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etkilesimlerini  “Olimcil Makineler (Mortal Engines)” filminin  striktiiriinde
degerlendirmektedir.

Mekanik birer unsur haline gelen modern kent yansimalarinin mekan Gretim siireglerine
etkisini sinema Uzerinden ¢6ziimlemek, bilim-kurgu sinemasi odaginda kiyamet sonrasi
muhtemel gelecek kurgusunun kaotik yapisina yonelik ongoriilerde bulunabilmek ve
Steampunk akiminin niivesini olusturan endistri devriminin sonrasinda Uretim slreglerine
dahil edilen buharli makineler ile 19. ylizyilda Viktorya Dénemi’nin mimarlik disiplini icin
tesis ettigi anlayisi degerlendirmek maksadiyla hermenétik ve alegorik bir yaklasim
sergilenmistir. Bu baglamda, sinema ve mimarlik iliskisinde mekansal sdylemlerin ihtiyag
duydugu bilim kurgu literatiiriine destek olmak amaciyla Uretilen imgelemler, endustri
devrimine mistenit teknolojinin makinelesmesi lizerinden estetik bir dil kurmaya galisan ve
bu siirece spektakiiler alt kiiltiirler eklemleyen Oliimciil Makineler filminin {izerinden
incelenmektedir.

Modernite kavraminin mekanizmasini temsil eden kentler ile 20. ylzyilin fenomenlerinden
biri olarak degerlendirilen sinemanin iletisiminin ve kentlerin sinemasal sunumlarinin
yorumlanmasi gerekmektedir. Bu yoniyle kentler, bircok filmin gerek igeriginin (tematik
yapisinin) gerekse de bigiminin (stilistik yapisinin) bir metaforu olarak kabul edilmektedir.
Sinemasal mekan kurgusu olarak kent ise kiltir Gretimi agisindan oldukga besleyici
katmanlar sunmaktadir. Bu dogrultuda, Olimciil Makineler’in evreni de Londra kentinin
sinemasal portresine odaklanmaktadir. Modern kentin dizenli gérintisi ile endistriyel
karmasa Uzerinde bir karsitlik kurmayi basaran film hem gosteren (bicimsel anlam) ile
gosterilen (kuramsal anlam) arasindaki iliskiyi acikca sergilemektedir. Sinemanin mimarhk
disiplini icin tesis edebildigi deneysel ortami irdelemeyi amaglayan arastirma, bilim kurgu
alt turlerinden biri olan Steampunk (Buhar Cilginhgi) yaklasiminin glinimiz tasarim
anlayisina katkilarini gostermekte ve sinema ile mekan arasindaki etkilesime yoénelik
ongorilerde bulunmaktadir.

Post-Apokaliptik egilimlerin tasarim 6nerisine déniisebilme siirecini Olimcil Makineler
(Mortal Engines) filminin Gzerinden irdeleyen ¢ok sayida ¢alisma olmasa da konulari kendi
sinirhliklarinda tartisan ve Steampunk akiminin sinemada mekan temsiline etkisini
sorgulayan degerli arastirmalar bulunmaktadir.

Pallasmaa tarafindan 2012 yilinda yayimlanan ve sinema ile mimarlik arakesitinde varolusgu
bir anlayisla yasam alani kavramini yorumlayan The Existential Image Lived Space and
Architecture isimli arastirmada sinemasal olaylarin zaman ve mekan agisindan mimarlik
disiplininden ayrilamayacagi ve bir yonetmenin mimari deneyimler yaratmakla ylikimla
oldugu ifade edilmistir. Filmlerde aciga ¢ikan mekan imgelerini anlamlandirmaya calisan bu
¢alisma, varolusumuzu destekleyen mekansal anlatilari ideler Gzerinden tartismaktadir. D.
I. Agrest tarafindan 1993 yilinda yayinlanan ve mimarligin simgesel boyutunu, modern
kentin perspektifinden dikkate deger bir dizi deneme ile yorumlamayr amaglayan
Architecture from Without isimli kitapta yer alan Notes on Film and Architecture baslikh
elestiride sinema ve mimarlik disiplinleri arasindaki etkilesim su kelimelerle 6zetlenmistir:
“Bugliniin mimarhginin karsilastigi problemlerin dogasi ve kentin karakteri gdz oniline
alindiginda, mimarligin iliski kurdugu en belirgin gorsel sanat alaninin sinema oldugu agikca
gorilmektedir. Bu 6nerme mimarhgin, yalnizca sinemanin icerigini destekleyen bir arka plan
oldugu distincesinden ¢ok daha karmasik oldugunu anlatmaktadir. Film sehir gibi zaman
icerisinde algilanan mekanlarin devam eden silsilesidir” (Agrest, 1993). M. Kosa tarafindan
2019 yilinda yayinlanan ve ¢agdas bilim kurgu sinemasindaki ada kavramini Christian
Rivers’in yénettigi Olimciil Makineler ( Mortal Engines) filminin izerinden yorumlayan Re-
Cycling the Island-Trope in Contemporary Science Fiction: Mortal Engines (2018) isimli
makalede; ada olarak tariflenen yeni Londra tipolojisinin ortaya ¢ikisina sebep olan kiltirel
senaryo incelenmistir (Kosa, 2019, s.34).

2. MiMARLIK VE SINEMA ETKILESiMINDE MEKAN URETiMi

1895 yilinda Lumiere Kardesler’in icat etmis oldugu Cinematographe ile, ginlik hayata
iliskin kesitler herhangi bir tasarim endisesi olmaksizin aktarilmis ve kamera teknik anlamda
gercekligin canlandiriimasinin bir araci olarak kullaniimistir. Georges Méliés ise film
kamerasinin ilk kullanim amacindan saparak, gercekligi tekrar kaydetmek yerine fantastik
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olani iiretebilmeyi tercih etmistir (Oztiirk, 2014). Bu siireg ile, baskalasim gdsteren sinema
gercek hayatin disinda kalan konulari da irdelemeye baslamis ve deneyimlenen bu siireg
degisik sinema tiirlerinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Lumiére filmleriyle birlikte
sinematografik bir sunum haline gelen yapil fiziksel gevre Mélieés’in ¢alismalarina kadar
sinema disiplininin dekorunu olusturmustur. Mimarlik temsiline iliskin bu kirilmadan
itibaren sinemasal bir film anlatisinin Gretici 6gelerinden birine donlisen mekan, gergek ile
kurgu arasindaki celiskiyi harmanlayarak bir sentez olusturmayi basarmistir. Yizlerce
becerikli fotograf karesinin hareketi gorsellestirmesi olarak tanimlanan sinemanin
ontolojisinde gergekligin kesin glici olarak ortaya cikan devinim ile; filme alinan nesneler
derin bir bedensellik kazanmig ve imgeler ile dinamize edilen mekan-zaman iligkisi palyatif
bir sure ile gergek kilinmigtir. Bu yoniiyle sinema var olmayani izleyiciye goriinir kilmakla
gorevlendirilmistir (Mencutekin, 2010). Gergeklik 6lgeginde esneklik temsili ile tanisan
sinema, kurgusal bitunligin tahsis edilmesi noktasinda bazi kirilmalar yasamis ve bu
donlisim atmosfer Uretimini saglayan nesnelerin varligina dair yeni bir problemi de
beraberinde getirmistir (Bezci ve Tuirkkan, 2017). Sinema tekniklerinin 20. ylzyildan itibaren
hiz kazanmasi, mimarlik ile sinema arasinda mekan 6lgeginde kurulan ¢ok yoénli etkilesimin
siklikla tartisilmasina sebep olmustur. Mimarhigin sinema igin alternatif olarak sundugu
gdrme ve Uretme yontemleri {izerinden yiritilen tartisma, benzer amaglara ulasabilme
hedefinde farkli kurgulari paylasan disiplinlerin imgelem ve algi Gzerinden mekan yaratma
tepkeleri olarak tanimlanmistir. Sinemayi, insan yasamini tiim boyutlariyla ele alan gorsel
bir anlatim olarak tanimlayan Allmer (2013)’e goére; sinemanin gorsellik Gzerine kurulu
olmasi ve insan ile bicimlenen yasamdan kesitler sunmasi sinemayl mekana gereksinim
duyar hale getirmektedir. Bu acik etkilesim sinema ile mekan arasinda yadsinamaz bir
iletisim olusturmaktadir. Serim (2014) ise; sinemanin mimarlik ile kurdugu iliskiyi bir ittifak
olarak nitelendirmektedir. S6zii edilen bu birlikteligi “Mimarlk ve sinema ittifakinin
soykutiigli Uzerine” isimli makalede anlamlandiran Serim; sinemayi, modern mimarhigin
ikiliklerinin 6tesine gecebilmesini mimkiin kilan vechelerden biri olarak tanimlamaktadir.

20. yuzyihn ilk ¢ceyreginde modern mimarhigin mekansal deneyim bicimlerini ele alan ¢ok
sayida film c¢ekilmistir. Man Ray ve Laszlo Moholy-Nagy gibi isimler bir dizi sinematografik
deney yapmis ve Peter Greenaway, Marcel L'Herbier, Luchino Visconti gibi pek cok
yonetmenin filmi, mimarlik, kent ve toplum 6lgegindeki okumalar igin birer turnusol kagidi
halini almistir (Serim, 2014, s.46). Mekadnin temsili noktasinda mimarlik; tasarim, tarih,
felsefe ve arkeoloji gibi disiplinlerle birlikte sinema sanatiyla da iletisim kurmaktadir. Antony
Vidler, sinema ile en glicli ve ayricalikli iliskinin mimarlik Gzerinden kuruldugunu
aktarmistir. Bu etkilesimin bircok filmde okunabildigini soyleyen Richard Ingersoll;
mimarligin sinema igin gizli bir ortam olusturdugundan s6z etmistir (Dear, 1994). Mimarhk
disiplininin sundugu s6z konusu ortam, sinemada Uretilen yapili fiziksel ¢evrenin yeniden
yorumlanabilmesine ve gelecek teorisi ile Uretilen mekansal anlayislarin sorgulanabilmesine
olanak saglamistir. (igdeli, 2013). Mimarligin mekanini ve zamanini fotojeniyle
birlestirebilen sinemanin Urettigi kurgusal kentlerin tiim fantezisi, insanin tutkularindan ¢ok
fiziksel ve ekonomik kosullari ile yapilandirilmistir. Bu dogrultuda, evrensel bir anlatim
yontemi olarak sinema, kentsel bozukluk, toplumsal kirilma, yabancilasma ve ulusguluk
durumlari izleyiciye sunmaktadir (Oztiirk, 2014).

Sadece mimari temsil sunumlari ile yetinmeyen sinema, ayni zamanda mimari tasarimlarin
gorsel deneyimlerini meydana getirmektedir. Sinematik evrenlerin algisina sekil veren ve
gelecegin Utopik ya da distopik ortamlarina génderme yapan bilim kurgu sinemasinin hem
mimarlik icin tahsis ettigi deneysel sartlarinin denetlenmesi hem de sinema ile mimarhk
arakesitinde mekan temsillerine olan etkisinin degerlendirilmesi gerekmektedir. Penz ve
Thomas (1997)’e gore hem sinema hem de mimarlik, ylizeysel ortamda hacimsel mekanin
temsillerini kullanmaktadir. Mimarhk iki boyutlu fikirleri Gglncli boyutta gergeklige
aktarmaktadir. Sinema ise, lglincl boyutta yakaladig gercekligi film ortaminda iki boyutlu
olarak gostermektedir. Bilim kurgu alt tlirlerinden beslenen diger tiim disiplinler gibi sinema
da modern topluluklarin karakterini yansitmakta (Parrinder, 2003, s.29) ve diger gelecekgi
soylemler gibi kuvvetli bir sosyal elestiri araci olarak tariflenmektedir (Evans, 2009, s.22). Bu
cercevede yorumlandiginda bilim kurgu filmleri de kultlrel ifadelerin ayricalikli bir araci
olarak gorulmektedir (Yaszek, 2009, s.202).
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3. BiLiM KURGU SINEMASI VE MiMARLIK ARAKESITINDE MEKAN TEMSiLi

Mimari ¢evredeki mekan temsilleri Uzerinden vyapilan tim tanimlamalar, iginde
bulundugumuz eszamanli dénemde vyeterliligini kaybetmektedir. Bu baglamda, fiziksel
olarak baskalagan mekanlar lizerinden varsayimsal gelecek kurgularina iliskin éngoriilerde
bulunan ve gelecek mekanlarindaki katmanlarin nasil sekillenecegine dair senaryolar tGreten
bilim kurgu sinemasi, fitdristik mimariyi olusturan kurgularla benzer kuramsal altyapilari
paylasmaktadir. Bu baglamda da, mekanin farkli gelecek senaryolarina evrilme egilimi
gosterdigi slireglerin irdelenmesi ve hacimsel séylemlerden mekansal pratiklere gegisi
tanimlayan Utopya ve Distopya gibi giincel kavramlarin ¢éziimlenmesi gerekmektedir
(Ulker, 2011).

Utopya kavrami ekseriyetle yok-iilke, olmayan yer, yeryiizii cenneti ve ideal kent gibi
kavramlar Uzerinden tanimlanmakta ve kullanilan her ifade topyanin hayali bir mekan
temsili olduguna dikkat ¢ekmektedir. Bu dogrultuda, soyut mekan bigimlerinin insasina
yonelik tepkeler sergileyen ve olmayan yapih fiziksel ¢evrelere ya da toplum yapilarina
gonderme yapan ltopya, merkezinde konumlandirdigi ideal yasam kurgusunu temsil etmek
icin tanimli gevrelere ihtiyac duymakta ve bu gereklilik mekan tiketimini, hayati 6nceleyen
Utopya kavraminin elzem yonlerinden biri haline getirmektedir (Alver, 2009).

Herkes icin kabul edilebilir ¢6ziimler 6neren (itopyada toplum, her seyin planlandigi kapal
bir diinyanin tasviri olarak viicut bulmaktadir. Karsi ¢gikmanin ve dizensizligin korkusunun
egemen kilindigi Gtopik diizen ortak bir kaynasma arayisi icinde ve sinirlari belirginlesmis bir
kent dokusu 6lceginde kendini var etmektedir. Yalnizca insan eliyle Uretilebilecek nitelikteki
bir kusursuzlugun insasina génderme yapan Utopya kusurun o6limi olarak ifade
edilmektedir (Ulker, 2011). Mevcut kosullarda gergek kilinmasi olanaksiz gériinen diinya
dlzenine (Hasol, 2012) dair her ayrintinin disinildigl ve tiim insani davranislarin hesaba
katildigi ideal toplum mekanizmalarina referans olan uUtopya kavraminin diizen, saltgilik ve
tekillik barindiran otoriter kimligi, diissel bir sinir ile mekana miidahale etmekte ve fiziksel
cevreye kendi nitelikleri ile bicim vermektedir. Bu agidan, mimarlk da tim Gtopyalarda
kacinilmaz olarak bir sanat alani olarak kabul edilmektedir. insanin igerisinde mutluluk
hissedecegi ya da hiikmetme nesnesine donistiirecegi ¢evrenin herhangi bir toplumsal
modelde temel etkenlerden biri olarak tanimlanmasi (itopya kavraminin mimari tasarim
anlayisiyla da iliskilendirilmesini saglamaktadir (Bezel, 1984). Muazzam bir titizlik ile insa
edilmis, ulasim bakimindan pratik goériilen ¢ozimlerin ve toplumsal sinif esitliginin
uygulanabilir kilindigi konutlarin bulundugu, is bolimiinin ve ortak ¢alisma sureglerinin
izlenebilecegi mekanlarin Gretimi ile mimari arakesitinde surdirulebilir bir sistem Onerisi
ortaya koyan Utopyalar, toplumun devamhhgl acgisindan korunakh alanlar igerisinde insa
edilmektedir. Genellikle savas ve kriz sonrasi donemlerde ortaya ¢ikan mimari lretime
yonelik tikaniklik ve mekansal soylemlerin mevcut kent sorunlarina dair yanitlar
Uretememesi gibi temel problemler (itopya projelerinin mekan tiketimine olan ihtiyacini
artirmis ve gelecek tasvirini mekan ile temsil etme fikrini beslemistir (Ulker, 2011).

19. yuzyilda kaleme alinan Utopyalarda sanayi devriminin, yeni diglince akimlarinin ve
degisen diinyada kendini gosteren taze fikirlerin izlerine rastlanmaktadir ancak klasik
anlamda (topyanin duraksama ya da tikanma dénemine girmesi ile birlikte, birbirini tekrar
eden eserler ve anlamini yitiren kurgular da yenilenme siirecine girmistir. 1818 yilinda Mary
G. Shelley tarafindan kaleme alinan ve insan eliyle lretilen robotik karakterin felaketle
sonuglanan kaotik dyklstnin anlatildigl Frankenstein isimli eser, insanlara ideal yasamlar
icin vaatte bulunan Utopyacilarin kisisel tutkulari yiziinden yarattigi kaotik bir diinyanin
habercisi olarak yorumlanmaktadir. Distopya ismi verilen bu tlrin ilk cagdas 6rnegi olarak
kabul edilen ve 1899 yilinda H. G. Wells tarafindan kaleme alinan When the Sleeper Wakes
(Efendi Uyaniyor) isimli eser ile mikemmel toplum diizeninin yerine statik olmayan, her
turlt gelismeye acik deneysel bir kurgu onerilmektedir. Bir karsi tGitopya 6nerisi barindiran
bu yaklasimla, huzur igin kurgulanmis diizene intibak geregini ylicelten Utopyaya karsi,
uyumlu topluma erismek icin ortadan kaldirilan insani degerler ifade edilmektedir
(Ktigikcoskun, 2006). Dengesiz kapitalist yayilimlar, kontrolsiiz sanayilesme, Stalin’in
Rusyasi ve Nazi Almanyasi gibi totaliter rejimlerin asiri uygulamalari ile tek kutuplu diinya
diizeninin neden oldugu korkular gelecege dair karamsar kurgulari da beraberinde
getirmistir (Basaran, 2007). SOz edilen katastrofik ortamlarin motive ettigi bu donemde
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Utopyalarin sundugu kifayetsiz gelecek tasvirine karsit olarak ideal oldugu kabul edilen bir
toplum kurgusunda insanin 6zgurlikten yoksun kalmasina génderme yapan ve mevcut
sosyolojik duizeni yargilayan bir sistem elestirisi olarak gorulen distopya kavrami, etimolojik
cercevede olumsuzluk iceren “dis-“ eki ve “yer” anlaminda kullanilan “topos” kelimesinin
birlesimi ile eslesmekte ve “kétii yer” diisiiniinii yansitmaktadir. Utopya fikrinin karsisinda
duran distopya kavrami, anti Utopya, karsi Utopya, ters Utopya ve kakotopya gibi
mefhumlarla da ifade edilebilmektedir.

Utopya, tiriniin anlam sinirini olumlu yénde gizmektedir. Distopya ise (itopyalarin
taslanmasi, elestirilmesi ve tekrar yorumlanmasi dislincesine odaklanmaktadir. Bu anti-
Utopya yaklasimi, daha ©6nce tasarlanan ideal (lkelerin var olamayacagini, belirlenen
ilkelerin insanligi mutlak karmasaya slrukleyecegini ironik bir anlatim ile ¢ogu zaman
gulinglestirerek aktarmaktadir. Teknolojik ya da bilimsel gelismelerin insanlari
yalnizlastirdigina, robotlastirdigina ve kaliplar igerisine soktuguna yonelik 6n goriilerde
bulunan Distopya kavrami, bu siirecte kendisine yabancilasan ve yalnizlasan insanlarin
yasam kosullarini mercek altina alarak sorgulamaktadir (Ktglikcoskun, 2006).

Gelecegi bugiin ile ilintili ama bugiiniin 6tesine tasiyan iyimser bir Uslup ile Ureten
Utopyalarin aksine distopya, ginimuiziin tim yansimalarini karamsar bir cercevede
degerlendirerek yeniden yorumlamayi amaglamaktadir. Utopya, 6znenin béliinmesi fikrini
timuyle reddederken distopya ise 6zneye boyun egdiren ve alternatif sunmayan normlar
empoze etmektedir. Bu ozelligi ile hayal kirikligi mekanlar olan distopya, parcalanma ve
ayrilma fikirlerini de beslemektedir (Ulker, 2011). Sosyal kurum ve toplumsal katman
arasindaki iliskinin kusursuza yakin bir sekilde 6rgitlendigi, insana dair 6zgurliklerin
temelden reddedildigi, ve baskici bir toplum striktirinin kurgulandigi distopya, cenneti
insa etmeye calisirken yaratilan cehennemin ve toplumsal armoniyi tesis ederken agiga
¢tkan aci ve korkunun gosterilmesi olarak tanimlanmaktadir (Basaran, 2007).

4. STEAMPUNK AKIMI: VIKTORYA DONEMi BUHAR CILGINLIGI

1837-1901 yillari arasinda uzun siire ta¢ giymis olan Kralice Viktorya’nin hikidm sirdGgu
altmis dort yilhk dénemde Birlesik Krallik, diinyanin en zengin ve en giiclii imparatorlugu
haline gelmis ancak bu siratli yikselis siniflar arasi ayrimlarin artmasina ve iyice yoksullasan
alt sinifin saglksiz kosullarda yasamak zorunda kalmasina sebep olmustur. Sosyal
katmanlardaki keskin ayrimlar sug oraninin artmasina da zemin hazirlamis ve bu durum aile
yasamini ve mahremiyeti temsil eden ev kavramini oldukga degerli kilmistir. Gésterise olan
meraklarini yapilh fiziksel cevrelerden 6zel konutlarina tasimak zorunda kalan st sinif icin
ise, islemeli duvar kagitlari, gosterisli kumaslar, pahali masif ahsap paneller ve altin varak
detayli mobilyalar 6nemli hale gelmistir (Yurdakul ve Ozer, 2013). Diger taraftan ise bu
teatral ve agdali yasamin icerisinde kendini gosteren teknolojik ve ekonomik gelismeler
haberlesme olanaklarini da zenginlestirmis, uzagin yakinlagmasini saglamis ve halki inandigi
seylerin degisebilecegi yoniinde ikna etmistir.

Sanayi devriminin sonrasinda lretim siirecine dahil edilmis olan buharli makineler ile 19.
yuzyil Victoria Dénemi’nin bigimsel 6zelliklerini tasarim 6lgeginde kesistiren Steampunk
(buhar cilginligl) Endustriyel Donem igin alternatif sunan bir bilim kurgu evrenini ifade
etmektedir. Buhar ile ¢alisan hayal Urlini mekanizmalardan sizan dumanlarin arasindan
duseyde ylikselen sehirler, koprilerle yatayda birbirlerine baglanan karmasik yapilar ve bu
kurguya hizmet eden asinmis metalik dokular Steampunk’in temel o6zelliklerini
tanimlamaktadir. Sevin (2018)’e gore; gerceklesmeyecek bir gelecek tablosunun ve hayalet
bir gegmisin pargalarindan esinlenerek olusturulan Steampunk, paranoyanin degil, belirgin
hatlarla ayrilmis aydinlik/karanhk ve iyi/kott kutuplasmasinin hikim sturdigi bir ortami
tarif etmektedir. Gunning (2003)’e gore ise Steampunk’in rekombinant niteligi
gelenekselden radikal ekoelestirilere dogru uzanan kapsamli bir senaryo cesitliligine ev
sahipligi yapmaktadir. Bu dogrultuda, kasith olarak anakronizm barindiran Steampunk
kavrami ilk kez Amerikali yazar K.W. Jeter tarafindan kullanilmistir. Jeter, 1987 yilinda
ABD’de yayimlanan Locus dergisi igin yazdigi bir mektup icerisinde Tim Powers, James
Blaylock ve kendisinin kaleme aldigi romanlari Steampunk olarak tanimlamis ve s6z konusu
kavrami bilim kurgu literatirinin alt turlerinden birisi olarak nitelendirmistir (Tanenbaum,
2012). Sinirsiz hayal glicline sahip insan kavrayisinin, sinirlarla cevrili bedeni ile
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Sekil 1. Olimciil Makineler filminden ekran
goruntuleri [00:01:54] - [00:02:44]

TURKMEN & KAVUT
Steampunk Akiminin Sinemada Mekan Temsiline Etkisinin
“Olumciil Makineler” Filmi Uzerinden incelenmesi

hesaplagsmasinin bir yansimasi olarak Steampunk, endistrilesme sonrasi toplumlarinda
yasanan temel degisimlere elestirel bir yaklasim sunarken yakin gelecek dngorilerinde sefil
hayat ve kaotik dinya varsayimlarini da kendi distopik temsili igerisinde
O0zdeslestirmektedir.

Bu agidan sosyal ve kiltlrel gecis nesnelerinin yardimiyla yabancilasmanin seviyesini
degistiren ve kurgusal bir diinya Uretme noktasinda c¢esitli varsayim senaryolarindan
yararlanan Steampunk, Darko Ronald Suvin’in Spekilasyoncu (Speculation) Yontem olarak
tanimladigi bilim kurgu yaklasimi ile blyilik benzesim gostermektedir (Suvin, 1979). Tarihsel
senaryosunu beklenmedik bir gelisme ile gergeklikten kopartan, kendi gergekligi Gizerinden
yabancilastirilmis yeni bir gelecek idesi olusturan, ve gelecegin kurgusal yéntemlerle
harmanlanmig bigimlerini yorumlayarak; 6ykilerini bu gergeklik izerinden anlamlandiran
Steampunk, bu yoniyle ardili olan diger fantastik yaklasimlardan veya alt tiirlerden kolayca
ayrilmaktadir (Altunoglu, 2016). Newton fiziginin hakim kilindig1 ve ekseriyetle buhar
glicundn kullanildigr Steampunk akiminin sinemada mekan Gretimlerine ya da temsillerine
etkilerini ¢oziimleyebilmek icin, post-apokaliptik gelecek kurgusunun distopik unsurlarina
yonelik 6ngorilerde bulunmak ve endistri devriminin ardindan liretime dahil edilen buharli
makineler ile 19. ylizyll Victoria Dénemi’nin mimarlik igin tesis ettigi anlayisi irdelemek
gerekmektedir. Bu dogrultuda, donemsel endiseleri retro-futiristik Usluplar ile
harmanlayarak aktarmayi tercih eden Steampunk akimi, kiyamet sonrasi yagam anlatisi igin
bir distopya 6nerisi getiren Oliimciil Makineler, 2018 (Mortal Engines) filminin hem kent
hem de mimarlik dlgegindeki mekan temsilleri Gzerinden degerlendirilecektir.

5. OLUMCUL MAKINELER (MORTAL ENGINES) FiLMiNiN iINCELENMESi

Sinemasal kent ile mekan temsili arakesitinde Steampunk akimi 6lgeginde iletisim kurmayi
ve bilim kurgu alt tirlerinin glinimuziin tasarim anlayisina etkilerine dair dngorilerde
bulunmayi hedefleyen bu arastirmanin sinirliigini olusturan Oliimciil Makineler (Mortal
Engines) isimli film, ingiliz edebiyatci Philip Reeve’nin kaleme aldigi, orijinal ismi The Hungry
City Chronicles olan ve Yiiriiyen Kentler adiyla Turkceye cevrilen toplam doért kitaplik serinin
uyarlamasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yapi stoklarinin mekanik striktirler vasitasiyla
insan tarafindan isletildigi Steampunk alt tirindeki bu film, Le Corbusier’in icerisinde
yasanabilen makineleri, Laszlo Moholy-Nagy’nin dinamik kent kurgulari, Archigram’in
makineleri, Daniel Libeskind’in hafiza makineleri ve Bryan Cantley’in tekno-morfik mimarlik
denemeleriyle kuramsal olarak biylk benzerlik géstermektedir.

Yapimcihigini Oscar’li Peter Robert Jackson’un, ydnetmenligini ise Christian Rivers’in
Ustlendigi film, dinyayl yasanmaz hale getiren ve insanligi yok olma tehlikesi ile karsi karsiya
birakan 60 Dakika Savasi’nin ardindan zehirli topraklar ile basbasa kalan insanlarin ylriyen
sehirler insa ederek yasamlarini devam ettirme miicadelesine odaklanmaktadir. S6z konusu
mobilize sehirler, kendilerinden daha gli¢siiz olan diger kentlerdeki malzemeleri kaynak
olarak kullanmak ve iginde yasayan insanlari kolelestirmek Uzere gelisen bir sistemin
degiskenlerini meydana getirmistir. Bu dogrultuda, Charles R. Darwin’in Dogal Segilim
(Survival of the Fittest) teorisinden referans alan ve Kentsel Darwinizm (Municipal
Darwinism) kuramina génderme yapan film; kigtik sehirleri “av”, buyuk ve yagmaci sehirleri
ise “avcl” olarak konumlandirmis ve bu kurgu kentlerin varligini sirdirebilme kaygisini film
boyunca beslemistir.

Oliimciil makineler evreninde, kent anlayisina iliskin modern yaklasimlar, yerini, kentin
kendi i¢ dinamikleriyle bolgesel yapilanmalarin uretildigi agresif bir kurguya birakmistir. Bu
anlamda kent, daha kigik programh mobil bélgelere ayrilmakta ve bu bdlgeler kendi
icerisinde yapilanarak hem fiziksel 6lgekte hem de sosyo-ekonomik anlamda birbirinden
tamamen farklilasarak bitincil kent fikrini yok etmektedir. Filmin genel striktlriinde
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Sekil 2. Olimcil Makineler filminden ekran
goruntileri [00:07:25] - [00:09:02]
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acikca gosterilen kentsel duzensizlik, kaos veya umutsuzluk gibi karanhk yaklasimlar,
Distopya ile Steampunk kavramlarinin mekdn arakesitinde kesismesine olanak
saglamaktadir.

Canlilar toplulugundaki organizmalarin besin piramidine kent dlgeginde génderme yapan
film, diger klgik sehirler tarafindan Avci (Predator) olarak isimlendirilen biylk Londra’nin,
tugla, komir, demir ve tuz tasiyan kigik bir Bavyera madenci kasabasini avladigini gésteren
sekans ile baslamaktadir (Sekil 2). Tiketim aliskanliklarina génderme yapan bu yaklasimda,
gocebelik ya da genel anlamda mobilite kavrami, kentlerin yasam miucadelesine isaret
etmektedir. Yirlyen kentler evrenindeki bu 6zdes yaklagimlar ayni zamanda devinimin
kutsanmasi ve devingenlik ile mobilite kavramlarinin 6zgurliik ile baglantilandirilmasi
konusunu da agiga ¢ikarmaktadir.

Yedi katmanh bir sehir kurgusu ile tekrar insa edilen yiiriyen Londra’nin en yiiksek
noktasinda konumlandirilan ve kentin nivesini olusturan St. Paul Katedrali diger
katmanlarin 6lgeginin tayini icin referans olarak kabul edilmistir. Tabanindan Katedralin
kubbesinin en yuksek noktasina kadar toplamda 940m yiikseklige sahip olan Londra’nin
mekansal acidan baglantisiz ve diizensiz, sosyal acidan ise kent kiltiri ve kimligi ile
uyumsuz yerlesim kurgulari toplumsal yapiyr destekleyen ortak kullanim alanlarinin
olugsmasina da engel teskil etmektedir. Bu nedenle, kent yapilarindan ve bu yapilarin
arasindaki bosluklardan olusan kentsel ic mekanlar, tanimli bir hiyerarsik diizen igerisinde
ortaklasa etkinlikleri desteklemek tzere organize edilmistir.

Sosyal distopyalarda siklikla karsilasilan getto kavrami, yiriyen kentler evreninde de
kendisini hissettirmektedir. Yasam cevrelerinde sinifa bagl izolasyonlari tanimlayan
gettolasma, ekseriyetle ginimuzin gercegi ile 6rtisecek sekilde yatayda gergeklesmekte
ve sehrin bazi lokasyonlari sadece alt sinifin kullanimina tahsis edilmektedir. Ancak
Londra’nin kurgusunda variyetli kesim sehrin st katmanlarinda, yoksul/devsirme kesim ise
sehrin alt bolimlerinde yasamakta ve diseyde Uretilen s6z konusu kent organizasyonu,
Viktorya donemi Londra’sina hakim olan korporatist yaklagimlarin hissedilmesinde énemli
rol oynamaktadir. Ayrica St. Paul Katedrali’nin konumlandirildigi en (ist katmanda, rafine ve
zengin insanlarin mensubu oldugu avam kamarasinin, alt katmanlarinda ise, salt is glicii olan
yoksul insanlarin ikamet etmesi, gliniimiiziin sosyo-kiiltlrel hiyerarsisi ile kesisen bir yasam
piramidine de gonderme yapmaktadir. Bu baglamda, kentin Ust katmanlarinda sunulan
sessiz ve steril yapili fiziksel cevre, alt katmanlara dogru yerini glrlltili ve mekanige
indirgenmis endistriyel bir kurguya terk etmektedir. Avlanan sehirleri yutmak icin Uretilen
06zel mekanizma da Londra’nin endistriyel yasamini temsil eden en alt katmanda yer
almaktadir. is makinelerindeki disli kepgeleri animsatan bu metal konstriiksiyon, avlanan
tim kasabalarin igceriye c¢ekilebilmesi icin ihtiya¢ duyulan yiizeyi olusturarak zemin kotunu
diseyde Londra’ya baglamaktadir. Avini iceriye cektikten sonra dis diinya ile iletisiminin
kesilmesini saglayan biyik metal kapaklarin Gst kisminda Birlesik Krallik Bayragi (Union
Jack) gorselinin bulunmasi ise, bliylik yagmaci sehir Londra’nin yeniden insasinda yalnizca
mimari unsurlardan degil, ayni zamanda ulusal geleneklerden de beslenildigini
gostermektedir (Sekil 3).

77



FBU-DAE 2021
1(2):71-87

Sekil 3. Oltimciil Makineler filminden ekran
goruntuleri [00:08:54] - [00:09:19]

Sekil 4. Olimciil Makineler filminden ekran
goruntuleri [00:09:44] - [00:14:02]

Sekil 5. Olimciil Makineler filminden ekran
goruntuleri [00:03:10] - [00:03:26]
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Yutulan kasabalarda ikamet eden tiim insanlar zorlu bir denetimden gegirilmekte ve
Londra’nin propagandasina iliskin posterlerin yer aldigi gegis alanindan kente alinmaktadir.
insanlari diinyanin kaotik gercekliklerinden kopartmayi ve sahte bir simiilasyonun icerisinde
yasatmayl amagclayan bu kurgu ile Londra’nin menfaatinin korunmasi ve mevcut diizenin
devam etmesi igin sansir, izleme, psikolojik ve fiziksel kontrol gibi gondermeler ele
alinmakta ve bu yaklasim distopik striktrin bir tasviri olarak yorumlanmaktadir (Sekil 4).
Londra sakinlerinin “Av Ganimeti” olarak isimlendirdigi ve yalnizca kisisel esyalara misaade
edilerek eski teknolojili Grinlere el konulan bu siirecte avlanan kentin sahip oldugu
malzemeler incelenmekte ve tarihi dneme sahip parcalar sergilenmek lzere mizeye
gonderilmektedir. Sahip olduklari bitin varliklari teslim etmek zorunda kalan insanlar ise,
Londra’yl besleyen sistemin bir pargasi olmak ve ihtiya¢g duyulan is gliclinii karsilamak
maksadiyla alt katmanlarda yer alan kaotik yasam alanlarina yonlendirilmektedir.

Union Jack gorselinin hemen (zerinde konumlandirilan ve kentin Gst katmanlarinin 6n
cephesini blyik oranda orten genis cam kitle simgesel bir armayl animsatmakta ve
Viktorya Dénemi’nin tezyinatgi tavrina dogrudan génderme yapmaktadir. Kente eklemlenen
kiiresel unsurun konstriiksiyonunda ise Art Nouveau etkisi okunmakta ve s6z konusu form,
yonetim kademesi icin panoramik bir goris acisi sunmaktadir (Sekil 5).

Londra’nin kent merkezinde konumlandirilan ve “Trafalgar Meydani (Trafalgar Square)”
olarak anilan kentsel i¢ mekanda sergilenen; Heykeltiras Sir Edwin Landseer tarafindan
tasarlandigi icin “Landseer’in Aslanlari (Landseer’s Lions)” adiyla bilinen heykellere ylirliyen
kentler evreninde de yer verildigi gorilmektedir. Kentin her iki 6n cephesine simetrik olarak
yerlestirilen heykeller, hem igerisindeki silah sistemleri ile yiriiyen sehir Londra’nin
savunma ve saldiri mekanizmalarina katki saglamakta hem de ¢agdas sanat ortaminda
birbirine yakinlasan ve ingiliz kiiltiiriinii temsil eden unsurlarin siirdiiriilebilir kiinmasina
destek olmaktadir (Sekil 6).
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Sekil 6. Olimciil Makineler filminden ekran
goruntuleri [00:03:05] - [01:25:40]

Sekil 7. Olimcil Makineler filminden ekran
goriintileri [00:14:11] - [00:14:50]

Sekil 8. Olimciil Makineler filminden ekran
goruntuleri [00:13:35] - [00:13:50]
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Post-apokaliptik dinya tasvirinin ¢agdas sanat ortamlarinda birbirlerine bu kadar
yaklasabilmesi ve mimarlik-heykel disiplinlerinin kent 6lceginde birbirinden ayrilamayacak
seviyede bitlnlesmesi, Endustri Devrimi'nin etkisiyle geleneksel mimari anlayisin
paramparga oldugu, disiplinlere yonelik sinirlarin ortadan kalkmaya basladigi bir ortamda,
yeni striktir arayislarina da yanit Gretmektedir. Gegmiste mimarinin mekanini kullanan
heykelin artik kavramsal olarak dogrudan mekanlar insa edebildigini ve heykelin ifade
kuvvetini kullanan mimarlgin zaman zaman bir heykele doéniserek sadece islevselligi
karsilamakla yetinmeyen, ayni zamanda kdltiirel mirasa da destek olan anlatim araglari
haline geldigi gorilmektedir.

Londra’nin kurgusu icerisinde kendini agikca gosteren yerlesim organizasyonunda variyetli
insanlarin ikamet ettigi Ust katmanlar ile yoksul sinifin yasamini stirdiirdiigii alt kotlar
arasindaki sirkiilasyon biyuk dairesel bir konstriksiyon ile saglanmaktadir. Yalnizca kimlik
ile kullanilabilen ve disey aksta gerceklesen bu transfer islemi i¢cin Thames nehrinin
kiyisinda tretilmek Gzere 1999 yilinda David Marks ve Julia Barfield tarafindan tasarlanan
ve Birlesik Krallik’in en ikonik mimari stoklarindan biri olarak bilinen “Londra’nin Gozi
(London Eye)” adindaki dénme dolaba génderme yapan acik bir striktir tercih edilmistir
(Sekil 7).

Disey sirkilasyon vasitasinin aktarim noktasi tasariminda ise; giinimdiziin Londra’sinda
aktif olarak kullanilmaya devam eden metro istasyonu Tottenham Court Road Station’un
hem isminden hem de fiziksel 6zelliklerinden istifade edildigi gorilmektedir. S6z konusu
metronun guinlimiz kosullarindaki mekansal kararlari ile de benzerlik gdsteren istasyonun
duvar yizeyinde kullanilan kirli beyaz seramiklerin arasina neon aydinlatma elemanlari
ankre edilmistir. Ulasim aginda buhar akisini saglayan paslh metal donatilarin ¢iplak bir
konstriiksiyon ile sunulmasi; metro istasyonunun Post-Apokaliptik Steampunk temsiline
uygun olarak yorumlandigini gostermektedir (Sekil 8).

TOTTENHAM ¢
STATION
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Sekil 9. Olimciil Makineler filminden ekran
goriintileri [00:14:34] - [00:14:36)

Sekil 10. Olimcil Makineler filminden ekran
goruntuleri [00:20:23] - [00:20:32]
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Kent icerisinde farkh kotlari birbirine baglayan ve distopik bir kent kurgusu yaratmayi
bagaran bu vasita, ayni zamanda yagmalanan kentlerin ilk karsilandigl alana da ulagim
saglamaktadir. Elde edilen tim ganimetlerin ylriyen sehir Londra’da ikamet eden tarihgiler
ve arkeologlar tarafindan incelendigi bu alanda kiiltirel 6lgekte 6nem arz etmeyen ve
degersiz oldugu gorilen tiim geregler hem ayristirma boélimine hem de motorun enerji
birimine yonlendirilmektedir.

Ayristirma iscileri tarafindan islenen tiim atik Griinlerin -Londra’nin motorunu beslemek
Uzere- yakit olarak kullanildigi agikga goriilmektedir. Bu baglamda, metal Grinlerin eneriji
kaynagi olma sirecini desteklemek maksadiyla filmin basindan sonuna kadar kurguya eslik
eden volan carklari, pistonlu kompresérler, krank milleri ve diger tim mekanik donatilar
Londra’nin bir makine oldugu gercgegine referans olmakta ve buhar enerjisinden beslenen
endustri kavraminin rasyonel mimarisi icerisindeki geometrik stilizasyonlara géonderme
yapmaktadir (Sekil 9).

Retro-fiitlristik ve Anakronik paradigmalarini Viktorya doéneminin hakim fikirlerine
asilamayi basaran striktir, ayni zamanda endustri devrimi ile hi¢ ara vermeksizin blylyen
ve kullanicilarini yabancilastirmakla tehdit etmeyi sirdiren buhar teknolojisini de
fetislestirmektedir. Bu dogrultuda, steampunk evreni buharli makineler kadar cansiz olan
topluma karsi gosterilen bir tepkiyi temsil etmekte (Kiehlbauch, 2015, s.85) ve bu 6zimleme
fikri, avlanan kentlerin testereler ile dilimlendigi sahnelerin yardimiyla filmin sinematik
anlatisina aktarilmaktadir (Sekil 10).

Olimcil Makineler evreninin distopik mimari unsurlari, giinimiiziin modern mimarlik
hareketi ile biylk paralellik gostermektedir. Aydinlanma paradigmasinin temel dayanagi
olan pozitivizmin olusturdugu teknolojik gelismeler aydinlanmanin tini (zeitgeist) olarak ele
alindiginda; hem filmde islenen birincil tema olarak makine hayranhginin hem de fitiristik
mimariye egemen olan makine estetiginin kent 6lceginde kavranmasini miimkin hale
getirmektedir. Baska bir ifade ile; aciga ¢ikan makine hayranliginin dénemin atmosferine
uyum saglamasi ve intibakin bir sonucu olarak modern mimari hareketin temsilcilerinin
makine estetigini fltdristik tasarimlar ile mekansallastirmasi filmin distopik egilimini de
mesru kilmaktadir (Yiksekli, 2013, s.61).

Yuriyen kentler evreninde birer bellek mekani olarak kabul edilen ve ikonik mimari stoklari
ile bash basina miize olarak degerlendirilen Londra kenti, icinde sergilenen sanat eserlerinin
online gecmekte ve film siresince kendisini sergileyerek biylk 6lcekli tiketim mekani
haline gelmektedir. Bu noktada Londra, kent striktirinin sundugu tarihsel hafizaya ek
olarak bir miize mekanina da ev sahipligi yapmaktadir. Kiyamet sonrasi dénem tasviri igin
sergileme alani olarak karsimiza ¢ikan “Londra Miizesi (London Museum)” giinimizin
teknoloji bagimliligina da agikga gonderme yapan televizyon, bilgisayar, telefon ve tablet
gibi teknik cihazlari cam yizeylerin arkasinda koruma altina almakta ve “Ekran Cagi (The
Screen Age)” adiyla sergilemektedir. Bu yoniyle, Birlesik Krallik’in tarihsel izlerini
korumaktan ya da gelecek kusaklara aktarmaktan ziyade somdirilenn kiiclik kasabalardaki
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Sekil 11. Olimcil Makineler filminden ekran
gorintuleri [00:10:02] - [00:10:12]

Sekil 12. Glimcil Makineler filminden ekran
goruntuleri [00:16:43] - [00:06:40]

Sekil 13. Olimciil Makineler filminden ekran
goruntuleri [00:24:25] - [00:29:29]

TURKMEN & KAVUT
Steampunk Akiminin Sinemada Mekan Temsiline Etkisinin
“Olumciil Makineler” Filmi Uzerinden incelenmesi

kilturel ve tarihsel nesneleri sergileme gorevini tistlenen Miizenin “Antik Teknoloji (Ancient
Technology)” ve “Dogal Tarih (Natural History)” gibi kategorik bélimler icermesi ve miizenin
ozellikle 6grenciler tarafindan ziyaret edilmesi, s6zi edilen mizeoloji caligmalarindan ziyade
Post-Apokaliptik Londra temsilinin ulus inga edebilme motivasyonuyla iliskilendirilmektedir
(Sekil 11).

1y

5

Mlay

G,

Filmin ana karakterlerinden biri olan Arkeolog Thaddeus Valentine ile Tarihgiler
Korporasyonu icin girak olarak ¢alisan Tom Natsworthy’nin bir tost makinesi tzerine tarihsel
miinazara yapmasi ve 2010 yilinda vizyona giren ABD yapimi Cilgin Hirsiz (Despicable Me)
animasyon filminin temel karakterlerinden biri olan Minion’lara ait heykel stoklarinin
“Amerikan Tanrilan” olarak miizede sergilenmesine yonelik tim detaylar; steampunk
evrenine referans olan sahnelerin kurgusunda 21. yuzyill diinyasinin sosyal ve kulturel
atiklarindan istifade edildigini gostermektedir (Sekil 12).

Ekseriyetle ikonik ve tarihi yapilardan istifade edilerek iretilen Olimcil Makineler
Londra’sinin mimari miraslarini hedef almayan en garpici yapi stogu ise bir konut olarak
karsimiza gikmaktadir. Bas arkeologlardan biri olan Thaddeus Valentine isimli karakterin,
Londra’nin en lst katmaninda konumlandirilan evinde farkli dénemlere ait izler barindiran
¢ok katmanli bir Gslup okunmaktadir. Ancak bicime dayali olarak gelisen bu perspektif filmin
sinematik evreni dogrultusunda fitdristik bir yaklasim ile tekrar yorumlanmis ve 19. yazyil
Viktorya Déneminin ingilteresi basta olmak {izere neredeyse tiim Avrupa’ya hakim kilinan
eklektik anlayisin mimari yansimalari s6z konusu yapida da acikca gosterilmistir (Sekil 13).

Gec¢misi yorumlama ¢abalarina ragmen hicbir bicimsel 6n yargi barindirmayan yapinin Ust
¢at1 ortusiinde ekspresyonist Uslubun hakim kilindigi gérilmektedir. Yapinin 6n kisminda
simetrik bir sekilde konumlandirilan ve kent igerisinde birgok mimari yapi stogunda agikca
izlenebilen pencere dogramalarinin organizasyonunda ise geometrik Art Nouveau etkisi agik
bir sekilde okunmaktadir. Giris béliminde konumlandirilan kanopinin dor diizenindeki
kolonlara tasitildigl konutun her iki tarafinda bulunan sifir kotundaki ¢ikmalarda ise Art Deco
izleri goriilmektedir. Konutun sinirinda konumlanan kadin heykeli, cinsiyetgi tutumlarin ug
noktalarda yorumlandigi Viktoryan donemin muhafazakar yaklasimlarina dair gondermeler
icermektedir. Ahlaki degerlerin rasyonalite ile agikca catistigi ve gosterisli tasarim anlayisinin
hakim kilindigi dis mekan aydinlatma donatilarina neon gibi ¢cagdas malzemelerin dahil
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Sekil 14. Olimcil Makineler filminden ekran
gorintuleri [00:29:41] - [00:29:45]

Sekil 15. Olimcil Makineler filminden ekran
goruntuleri [00:25:55] - [00:27:06]

Sekil 16. Olimcil Makineler filminden ekran
goruntuleri [00:38:10] - [00:38:13]
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edilmesi ise Londra’daki retro-fiitliristik anlayisin dénemsel bir tekabili olarak kabul
edilmektedir. Ayrica ingiliz tasarimci ve mimar G. Gilbert Scott tarafindan 1935 yilinda V.
George anisina Uuretilen ve ikonik bir sehir mobilyasi haline gelen kirmizi telefon
kulibelerinin Londra’nin yayalastirilmis sokaklarinda konumlandiriimasi, tlke kaltarini
temsil eden sembollerin strdirilebilir kilnmasi anlayisi ile ortiismektedir (Sekil 14).

iklim kosullar, bitki értiisti, hidrografya ve su kaynaklan gibi organik cevre bilesenleri,
yerlesik kent organizasyonunda yasayan insanlarin yasam tarzlarini, tiketim aliskanhklarini
veya ekonomik faaliyetlerini de bigcimlendirmektedir (Karadag ve Kogman, 2007, s.5). Ancak
Gzerine yerlestigi kara parcasinin morfolojik niteliklerini referans olarak evrilmeyi reddeden
Ylrlyen Kentlerin evreninde teknoloji ve makinelesme merkezli distopyalarin basroliindeki
karakter olarak tasvir edilen Homo Futurus’'un Hiimanizm karsiti muhalif fikirlerini
yonlendiren faktorler, kendi tiriine yabancilasma ve yapil fiziksel ¢evreye zarar verme
dirtiisiinii de beraberinde getirmistir (ismihan, 2015, s.155). Bu dogrultuda Uretilen
Mobilize kentler kurgusu, dogal yasam alanlarina iliskin ekolojik vandalizm egiliminin
artmasina ve rekreasyonel cevrelerin itibarsizlasmasina zemin hazirlamistir. Bu agidan,
Londra kentinin hareket etmek icin istifade ettigi biylk tekerleklerin, metal carklarin ve
paletlerin yer kabugunda meydana getirdigi tahribat acikca izlenmektedir (Sekil 15). Birgok
sahnede gériilen bu yaklagim, Olimciil Makineler'in diinyasinda; rekabet, siiksesyon,
hakimiyet gibi insan merkezli kavramlarin 6ne gikartildigini ve ekolojik koruma tepkelerinin
terkedildigini gostermektedir.

Bu yaklasimi ile izleyiciye nitelikli bir distopya senaryosu aktaran film; yiriyen kentlerin
hakim oldugu dinyada, kontrolsiiz yuklenmelerin yikici sonuglarini goéstermekte ve
caresizlik metaforuna eslik eden bu siireg; tahribat sahnelerinde kesin bir kararlilik ile
yorumlanmaktadir. Yerlesik kent kurgusunun goérilemedigi ve insanlarin -yagmaci mobilize
kentlerden korunabilmek icin- yer altina sigindig1 sahneler ise post-apokaliptik referanslar
olarak degerlendirilmektedir (Sekil 16).

Londra kentinin rekonstriksiyon sirecinde bir bolimi yikilmis halde bulunan ve deforme
olan kisimlari artik metal yiginlari ile onarilan St. Paul Katedrali, ylriiyen kentler evreninin
antagonist karakterleri tarafindan ibadet yerine nefret dolu amaglar igin kullanilmaktadir.
Katedralin kubbe bélimiinde nikleer bir silah konumlandiriimasi tarihi yapiya eklemlenen

82



FBU-DAE 2021
1(2):71-87

Sekil 17. Olimcil Makineler filminden ekran
gorintuleri [01:30:45] - [01:32:12]

Sekil 18. Olimciil Makineler filminden ekran
goruntuleri [01:14:37] - [01:14:43]
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parazit yapilarin estetigi de gecersiz hale getirmektedir (Sekil 17). Savasin ya da siddeti
besleyen tum teknolojilerin kentleri gelistirmekten g¢ok zayiflattig gergegine génderme
yapan bu yaklasim ustunlik saglamak icin desteklenen bilimsel ilerlemelerin, teknolojik
gelismelerin ve toplumsal ¢ekismelerin kentlere ve kentin sundugu olanaklardan istifade
eden insanlara dolayli olarak zarar verdigi tezini desteklemektedir (Oztiirk, 2014, s.38).

Mimarhk o6lgeginde ¢o6zimlendiginde yeni bir renovasyon midahalesi olarak
yorumlanabilecek bu yaklasim, mimarlk araciligiyla dretilen siddet mekanizmalarini
anlayabilmeyi gerektirmektedir. Mekan tasarimi ile siddet tretimi arasindaki acik diyalektik
Oliimciil Makineler evrenini olusturan mobilize kent kurgusunun varligini siirdirme ve
Ustlinlik kurma motivasyonunu da anlamh hale getirmektedir. S6z konusu niikleer silahi
besleyen teknolojik donatilarin katedralin tiim i¢ mekanina retro-futiiristik bir yaklasim ile
dahil edilmesi ise hem Londra kentinin tarihini temsil eden mimari unsurlarin stirdirilebilir
kilinabilmesi anlayisi ile celismekte hem de yapi stoklarinin gegiciligini agikca gostermektedir
(Sekil 18). Anarchitecture (anarchy+architecture) anlatisini Londra kurgusu Gzerinden
anlatabilmek icin vurgulanan gecicilik kavrami, primitif toplumlarin liderlik anlayisina ve
mekansal deneyimlerinin palyatif tutumlarina da dolaysiz bir génderme yapmaktadir.
Oliimciil Makineler evreninde tanimlanmis bir dinsel ya da siyasal otoritenin bulunmamasi,
kentsel sartlarin degiskenlik goéstermesi ve ideolojik farkliliklarin yasamsal kosullari
dogrudan sinirlamasi mobilize durumdaki toplumsal yapi kurgusunun kamusal mekanlarinin
sinemasal zeminde degisken olarak tariflenmesini de mumkiin kilmaktadir (Uluengin ve
Gorgula, 2014, s.339).

islenebilir dogal kaynaklarin neredeyse yok oldugu post-apokaliplik bir diinyanin kurgusunu
temsil eden distopik filmde, Londra basta olmak lzere Avrupa kentlerinin neredeyse timu
bliylk 6lcekli tank paletlerinin ve motorlarin yardimiyla hareket edebilen mobilize sehirlere
donlismistir. Bu baglamda, varhigini sirdirebilmek icin baska yerlesim birimlerini
yagmalamak zorunda kalan ylrlyen kentlerin Kentsel Darwinizm anlayisina karsi direnen
kalabalik bir topluluk ise, sehirlerin yerlesik olmasi gerektigi fikrinde israrci ve kararli
davranmistir. Kendilerini “Anti-Yurirler” olarak tanimlayan ve 6zellikle Asyali poplilasyonu
ile meydana gelen bu yapilanma, glicliiniin gligstizi avlamasinin dogal karsilandigi bu kaotik
diizene yonelik muhalif politik bir durus sergilemektedir. Asya’nin giineyinde
konumlandirilan ve Everest tepesini de sinirlarina alan Himalaya Daglar’nin sarp
yamaglarinin arkasina siginan Anti-Yirirler, yerlesik hayatin Olimciil Makineler evrenindeki
son temsilcileri olarak gorilmektedir (Sekil 19).
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Sekil 19. Olimciil Makineler filminden ekran
goruntuleri [01:26:48] - [01:26:58]

Sekil 20. Oliimciil Makineler filminden ekran
goriintileri [01:26:48] - [01:26:58]

Sekil 21. Olimcil Makineler filminden ekran
goruntuleri [01:27:17] - [01:27:20]

Avrupa ve Kuzey Amerika'yl radyoaktif bir ¢ol haline getiren kuantum silahinin yikici
etkilerinden kurtulmayi basaran Anti-Yirirlerin topraklarini (Asya, Afrika ve Okyanusya),
¢iplak yerkire ile dogrudan temas edilmesinin zararli oldugu fikri ile ortaya ¢ikan yiirliyen
kentlerin yagmaci ve sémiirgeci yaklasimlarindan metal hurda yiginlari ile insa edilen yiiksek
bir duvar korumaktadir (Sekil 20). Batiyi besin ve yakit gibi temel ihtiyaglara ulasabilmek
maksadiyla arayis icerisindeki saldirgan kentler; doguyu ise, savunmaci topraklar olarak
ayiran duvar, hem filmin sinematik kurgusuna hem de glinimiziin politik kosullarina keskin
gondermelerde bulunmaktadir. Kent kavraminin fenomenolojik agidan yasamin
hammaddesi olarak degerlendirilmesi distincesi varolus kavraminin mekansal unsurlarla
temsil edilmesine yonelik yaklasimlari desteklemektedir (Solak, 2017, 5.27).

Kiyamet sonrasi yasam kurgusunda yerlesik sehir yasamini tercih eden anti-ylrdrler,
yurtiyen kentlerin hikim strdiigli ve “homo homini lupus (insan insanin kurdudur)”
kuralinin hakim oldugu bati topraklari ile iletigsimini yalnizca bu duvar yiizeyindeki dairesel
bir yirtik vasitasiyla strdirmektedir (Sekil 21). Koruma islevi ile insa edilen ve “Kalkan
Duvari” olarak adlandirilan yapinin tizerindeki agiklik yalnizca buhar enerijisi ile hareket eden
kanath hava tasitlarinin gegisine olanak tanimakta ve steampunk evrenine agikga gonderme
yapan bu yaklasim yiriyen kentler evrenindeki gokyilzi kavraminin detaylari olarak
karsimiza ¢itkmaktadir.

JfE P

S6z konusu seperatér duvar ayni zamanda bir ideolojik kirllmanin da sinirini temsil
etmektedir. Duvarin i¢ tarafinda ikamet eden anti-ylrurlerin organik arazi egrilerine uyum
saglayacak sekilde konumlanmasi, birbirlerinin hava sirkiilasyonunu, 1s1gini ve manzarasini
kesmeyen ama birbirlerine golge Uretebilen mimari stoklarinin topografya ile birlikte
¢alismasi, duvarin disinda yasayan batili mobilize kentlerin ekolojik vandalizm ve kentsel
darwinizm yaklasimlari ile belirgin bir tezatlik barindirmaktadir (Sekil 22).
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Sekil 22. Olimciil Makineler filminden ekran
goruntuleri [01:28:00] - [01:28:17]

Kentli, kentlesme ve kentlilesme sorunlarinin demografik 6zellikler ile agiklandigi kosullarin
aksine; vyiriyen kentler evreninde kiltirel kimlik ve sosyal degerler 6n planda
tutulmaktadir. Bu baglamda da anti-yurirlerin yerlesim alani olan Batmunkh Gompa’nin
izole edilmis dinya fikrini siirdiiren kentsel morfolojisi ve striktirel toplum vyapisi
Brezilya’nin Favela (gecekondu mabhallesi) kiiltirleri ile analojik bir iletisim kurmakta ve
sehircilik 6lceginde karsilik ireten bu benzerlik aslinda Oliimciil Makineler filminin
sinematik evreninde gecerli bir kentsel deger olmadigini ve antiylrirlerin ideolojisinin ya da
inang sisteminin kendi mekanini yarattigini ortaya koymaktadir.

6. SONUC VE DEGERLENDIRME

Yerylziinii neredeyse yasanmaz hale getiren 60 Dakika Savaslar’’ndan yaklasik 1000 yil
sonrasini tasvir eden Olimciil Makineler (Mortal Engines) filmi, kendi tanrisini, mitini ve
kozmogonisini lreten post-apokaliptik bir distopya Urlini olarak Steampunk akiminin
mekansal kazanimlarindan beslenmektedir. Bati diinyasinin fiziksel gevresini ve ikonik
mimarilerini tank paletlerinin Gzerinde konumlandiran ve varligini siirdlrebilmek Uzere,
diger kicuk kentleri avlayan biiyik mobil sehir Londra’nin yagmaci ve vandalist tutumu
Kentsel Darwinizm politikasi adi altinda temsil edilirken anti-yirirler olarak tanimlanan
Dogu toplumlari asilamaz bir duvarin ardinda yerlesik bir yasam organizasyonu ile
gosterilmektedir. Sinematik kurgunun en basindan itibaren hissedilen politik
gondermelerde, son anti-traksiyonist sehir olarak bilinen “Batmunkh Gompa”, Uzak
Dogulularin kalesi olarak; hareketli kentlerin saldirilarindan korunmak Uzere bir duvarin
arkasinda varligini sirdiirmekte ve kentsel 6lcekteki bu midahale Cin Uygarlig’nin bilinen
savunmaci tepkeleri ile benzerlikler tasimaktadir. Siyasal séylemlere dair tim sinirlarin
muglak birakildigi film, avcilik ile toplayicilik arasindaki sosyo-kiiltirel cekismeden
beslenmekte ve bu Uslup Batili devletlerin Cin’i somiirmesine olanak saglayan Afyon
Savaslar’na miphem gondermelerde bulunmaktadir.

Mobilize Londra kentinin hareket ederken yer kabugunda yarattigi deformasyon dogal
cevreye yonelik ekolojik vandalizm egiliminin artmasina ve rekreasyonel tiim c¢evrelerin
itibarsizlasmasina sebep olmustur. Filmin bircok sahnesinde agik¢a gosterilen yaklasim,
yuriyen kentler evreninde rekabet ve hakimiyet gibi insani kavramlarin 6n plana cikarildigini
ve ekolojiyi merkezine tasiyan koruma tepkelerinin dikkate alinmadigini ortaya
koymaktadir. Ekolojik stiksesyon fikri ile birlikte ortaya ¢cikan bozulma, caresizlik, kararsizlik
ya da paranoya gibi kavramlar Steampunk akiminin distopik kurgu motiflerinin iretimine de
olanak saglamistir. insan eliyle Uretilen post-apokaliptik diinya tasvirindeki bu iisluba eslik
eden aksiyon sekanslari, izleyicilerin tzerinde baski kurmakta ve kaotik diinya temsilini
destekleyen evren paradigmasi igin uygun zemini tahsis etmektedir.

Diyalog ve monologlardan ¢ok sirtini kurguya yaslayan filmde kullanilan gérkemli gérseller
ve retro-fiitliristik ile geleneksel olanin birlestirildigi melez mimari uzamlar ylirliyen kentler
evreninin paradoksal bakis agisinin 6zglin bir Grlint olarak degerlendirilmektedir. Ayrica
filmin striktilriine eslik eden pistonlu kompresorler, volan ¢arklari, krank milleri ve diger
tim mekanik techizatlar yasayan sehirlerin birer makine oldugu gercegine génderme
yapmakta ve buhar enerjisine endeksli endistrinin rasyonel mimarisindeki geometrik
stilizasyonlara gonderme yapmaktadir. Endistri devrimini referans alan teknolojinin sonucu
olan makineleri fetis nesnesi olarak ylicelten ve onun Uzerinden spesifik estetik bir dil
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Uretmeye c¢alisan Olimcil Makineler filminin  mekan temsillerine etkilerini
¢ozlimleyebilmek icin post-apokaliptik gelecek kurgusunun distopik evrenine ydnelik
saptamalarda bulunulmus ve endistri devriminin ardindan lretim sireglerine dahil edilen
buharli makineler ile 19. yluzyil agdali kanonik Victoria Donemi’nin mimarlik disiplini igin
tesis etmeye calistigi anlayis arasindaki iliski ¢ozlimlenmistir.
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