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CAMA YAZILANLAR: TRAFIK KULTURU iCiNDE TASIT FOLKLORU
On Glass Post: Vehicle Folklore in Traffic Culture

Seyit GEZER"
6z
Folklorun sadece belli sartlarin igerisinde Uretilmis metinlerden ibaret olmadigi,
sahanin uzmanlarinca folklorun taniminin ne oldugu sorgulanirken ortaya konul-
mustur. Bu baglamda folklor GriinG olarak adlandinlabilecek araba yazilari, insanla-
rin kendilerince bilinen bir dille iletisim saglamasina vesile olmustur. Bu yazilar,
anonim halk siirinin “dizgl” sekline benzemekteyse de bireysel olusu ve nesir yapisi
bu sekilden ayrilan tarafidir. Buradan hareketle makalede Kirgehir’de trafik kultrt
icerisinde yer alan araglarin arka/6n camlarina, bagaj kapaklarina, sag ve sol ka-
porta pargalarina, kusak adi verilen kapi yanlarina, rizgarliklarina yazilan yazilar ve
resimleri folklorun gdstergebilim unsurlarn arasinda degerlendirilmistir. Arastirma
sahasi Kirgehir il merkezi ile sinirli olup elde edilen Urtinlerin tamami bizzat gérilmus
ve fotograflanmistir. Veriler elde edilirken katilimsiz gézlem teknigi kullanilmig, daha
sonraki asamada tasnif edilmistir. Tasnif esnasinda klasik olanin yerine farkli mo-
deller denenmis; yazilarin oldugu araglarin tasnifi, yazilardaki imla kurallarindaki
hatalardan grubun egitim seviyesinin tahmini ve elestirisi, konunun tematik parag-
rafla sunumu sonrasinda psikolojik gdsterge, islev odakli agiklamalar ve baglam
merkezli tahlile nigin ihtiya¢ duyulacaginin gésterilmesi seklinde agiklamalara yer
verilmistir. Nihayetinde galismanin sonraki galismalar igin érnek olmasi ve bu tar
calismalarin Turk halk bilimi kirstlerinde yapilmasinin gerekliligi vurgulanmistir.

Anahtar Sozciikler: diizgli/6zLU s6z, araba yazilari, grup folkloru, kent folkloru, bag-
lam.

ABSTRACT

It has been revealed that folklore is not only composed of texts produced under
certain conditions, while the experts in the field are questioning what the definition
of folklore is. In this context, car writings, which can be called folklore products,
have been instrumental in people communicating in a language known to them.
Although these writings resemble the “dizgli” form of anonymous folk poetry, their
individuality and prose structure differ from this form. Based on this, in the article,
the writings and pictures written on the rear-windshields of the vehicles in the traf-
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fic culture in Kirgehir, on the trunk lids, right and left body parts, door sides and
spoilers called belts and their pictures are evaluated among the indicative science
elements of folklore. The research area is limited to Kirgehir city center and all of the
products obtained were seen and photographed in person. While collecting the da-
ta, the unattended observation technique was used and classified in the next step.
During the classification, different models were tried instead of classical ones; the
classification of the instruments with the articles, the estimation and the criticism of
the education level of the group from the errors in the spelling rules, the psychologi-
cal indicator after the presentation of the subject with the thematic paragraph, the
function oriented explanation as to why a context-centered analysis is needed. In
the end, it was emphasized that the study should be an example for future studies
and that such studies should be done in Turkish chairs.

Keywords: apothegm, car posts, group folklore, urban folklore, context.

Girig

Halk bilimi insanlarin duygu ve distincelerinin oldugu her Grinin iceri-
sinde kendine yer bulmus bir bilim dalidir. Folklor dar gercevesi igerisinde
formlarla anlam kazanan bir bilim dali olmasinin yaninda degisen hayat
sartlari, 6zellikle iletisim dUnyasinin gegirdigi evrim, halk biliminin formla-
rinda da genisleme ve/veya glncellemeleri beraberinde getirmistir. Bu
formlarin temelinde ise dilin kendi igerisinde yarattigi kalttr ekolojisi vardir.

Kaltar bilimei gézuyle bakinca dil, topluluklara milll suur yukleyen bir
unsur olmasinin yaninda ayni toplum igerisinde yasayan bireyler arasindaki
baglarin da en guglasudur. Cunkt dil, gegmisle gelecek arasinda kurdugu
képru ile surekliligi saglayan en dnemli yapi olarak kargimiza gikar. Bireye
var olma ve ait olma hissi veren dil, ayni zamanda kaltdr tasiyiciligr yapmasi
sebebiyle 6nemli bir ktltur hazinesidir. Bu nedenle yillar sonra bile toplumun
veya milletin dille meydana getirdigi Urtinler incelendiginde o toplulugun
veya toplumun bellegi ortaya ¢ikarilabilir. Bu agidan dil her yéntyle ulusun
kUltGrindn de aynasidir. Dil, insanin ve uygarligin en dnemli belirtisi ve ara-
cidir (Aksan, 1995: 13). S6zLU kalttrin temelinde s6z varliginin olusu, dili de
bu kultdr ikliminin temeline yerlestirmektedir. Bilincin ayrilmaz bir pargasi
olan konugsma yetenegi ve onun malzemesi olan dil, yazinin icadindan gok
6nce insanlari bayllemigtir. Dil, insanlarin konugsmalar Gzerinde uzun uzun
dusunmelerini saglamistir. Konusma yani séz, yazinin icadindan yuzyillar
sonra da blyUsiinden hicbir sey kaybetmemistir (Ong, 2012: 20). Ong’un
dilin yGzyillardir buytsunden hicbir sey kaybetmedigi tespiti dogrulugunu
hayatin her alaninda géstermektedir. Ozellikle de insanlar arasindaki ileti-
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simin kodlari dile yuklenmis ve sosyal hayatin en énemli parcasi haline
gelmistir.

Sozcuklerin dil vasitasiyla Uretilmesi, belli kaliplar igerisinde eritilip
form kazanmasi, toplum iginde benimsenip kusaklar arasi aktarilmasi ve
nihayetinde gelenekli bir edebiyat subesinin varligi, toplum igerisinde yasa-
yan insanlari bu subenin drtnlerini iletisim araci olarak kullanmasina neden
olmustur. Agit, turkd, ilahi, destan, mani, masal, efsane, memorat vs. gibi
nazim/nesir sekil ve tirleri ile bu yazilanlarin diginda kalan sézld kaltar
drtnlerinin her biri ayn bir iletisim vasitasi olmustur. insanlar; ayrilik, 8lim,
acl, sizi, nese, mutluluk, Allah’a yakarma, kahramantlik, yigitlik, olaganUstu
olaylar ve daha birgok konuyu belli kaliplarin iginde nesilden nesile aktarmis
ve bu aktarim insanlar arasindaki iletisimin kodlarinin sekillenmesine vesile
olmustur.

Kodlarin arasindaki iligkinin kavramlasmasi ise kulttrd basli basina bir
anlam olarak karsimiza gikarmistir. Kalttr, temel olarak géstergebilimsel bir
kavramdir. Max Weber, insanin kendi 6rdigu anlamllik aginda oturan bir
hayvan oldugu goristiindedir. Geertz de bu fikre katilmaktadir. Ona gore
kiltar bu aglarnn kendisidir ve kultlr analizi de yasa arayan deneyim odakli
bir bilim degil anlam arayan yorum odakli bir bilimdir. Ama kulttrG folklora
doénuUstUrip derlemek, 6zelliklere donustirip saymak, kurumlara dénidsti-
rip siniflandirmak, yapilara déntstirmek ve onunla oynamak bir kagistir
(2010: 19-45). CUnk{ Yuri M. Lotman’in da dedigi gibi cagin gercekleri kar-
magik ve heterojen bir formdadir. Her ttrde kultdrel agidan anlam tasiyan,
her tipteki metin kendi gerceklerinin secgkisini yansitir. Ama bu gergek kav-
ram ya da fikir degil bir metindir. Sonuc¢ olarak iletici tarafindan segilen bir
gergek kodda kendine atfedilen anlami tasir, iletici nettir ve alici (yorumla-
yict) icin yorumlanabilir (1990: 219). Burada “kultdr, form, yorum” denkle-
mine deginmekte fayda vardir. Cinkl hangi topluluktan olursa olsun butin
insanlarin kaltarla olduklarini, bu kaltirin belli bir gelenek kalibina bagli
olmadigini ve toplumsal hayatin batin ydnleriyle kaltir kavrami igerisinde
degerlendirilmesi gerektigini vurgulamak gerekir (Aga, 2019: 3). Dursun Yil-
dirnm, folklorun sadece belli sartlarin igerisinde Uretilmis metinlerden ibaret
olmadigini, folklorun taniminin ne oldugunu sorgularken ortaya koymakta-
dir:

Yani folklor derken bundan ne anliyoruz? Folkloru, ge¢migin kalttr
kalintilar olarak mi, yoksa iginde bulunduklari “s6zli anlasma” or-
tamlarina bagli olarak yasayan, Greyen, degisen, dénisen ve can-
Lliga sahip bir kalttr faaliyeti olarak mi degerlendiriyoruz? Folkloru
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veya icinde yasadigimiz folklor olaylarini nasil ve ne sekilde ta-
nimlamamiz daha dodru oluyor? (1998: 71).

Burada folklorun genel anlamda tanimindan siyrilmak ve farkli igslevle-
rinin oldugunu, farkli kaliplarda insanlar arasinda yasadigini kabul etmek
gerekmektedir. Halk bilimcinin gergek isi, inceledigi Grlnlerin hareketsiz
olmaktan ziyade degisen, 6li olmaktan ziyade canli bir konuyu tasidigini
dustnmektir. Fakat bu, psikolojik agidan kinematografik® stireg ile saglanan
hicbir kalici izlenim kimesi olmayacadi, goéreceli sabitligi nedeniyle akis
Olgusu islevi gérmek igin higbir seyin yapilamayacagdl anlamina gelmez.
Aksine, “insan dogasi degismeyen tek sey degismenin kendisidir” (Marett,
2018: 155). CUnkU insan dinamik bir yapiya sahiptir. Bu nedenle énceleri
sadece soyleyicileri unutularak halkin ortak mali olmus edebiyat Grlnleri
(anonim) halk bilimi gergcevesinde distnulirken sonralar halka ait bitin
tore, gelenek, gorenek, kabul, davranig, téren ve inanglarla birlikte maddi
kaltar unsurlarn da bu gergeveye dahil edilmistir. Halkin maddi ve manevi
kaltarand gelenek agisindan inceleyen halk bilimi, boylelikle halk hayatini
butdnuyle ele alan sosyal bir bilim dali olur. Bu sebeple halk bilimine “kultar
arastirmalar’” adinin verilmesi de uygun goérilmektedir. Ginimuzde nesil-
den nesile érnekle, davranigla, sézle nakledilerek ortak kaltart olusturan
topluluklarin yasayis sekillerini, intiyaglarini, inaniglarini, sanatlarini, zevk-
Lerini, duygularini, distncelerini, arzularini, ifadelerini, kabul ve davranigla-
rinihalk bilimi gergevesinde distiinmek kabul edilmis (Durbilmez, 2013:
104), bu kabul arastirmacilari, halka ait olan farkli zenginlikleri tespit etme
yolunda tesvik etmistir. Gin gegtikge daha da degisen ve gelisen ilmi ger-
geve, incelenecek Urdnlerin gesitligini, gesitlenmesindeki nedenleri, bu ne-
denlerin sonuca ne sekilde yansidigini tespit edebilmek i¢in daha gok mesai
harcamis, elde edilen verileri tasnif ederek daha 6zgint yakalayabilme
istiyakini ortaya cikarmistir.

Kirsehir Ozelinde Araba Yazilan ve Bigim Farklilagmasi

Halk bilimcilerin folkloru yeniden yorumlamasinin; farkli formlarda,
farkli araglar vasitasiyla ve farkli kodlarla érilmis metin ve/veya metin
pargalarini Uretilmig kultlrel zenginlikler gergevesinde degerlendirip an-
lamlandirmasinin énemi ortadadir. Ele alinan konu sadece metin olarak

! Yunanca olan bu kelimenin Tarkge karsiligr sinematografidir. Kavramin kékeni sinematograf
s6zcUgu olup gorlntuleri film Gzerine kaydetmeye yarayan arag anlami tasir (TDK, 1998: 1988).
Kavram olarak “gérintlt ydnetimi” anlamina gelmektedir.
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degerlendirilince halk siirinin “dlizgi”? (Kaya, 1998: 403) sekliyle 6rtismek-
tedir. Fakat dizgU halk siirinin bir sekli olarak tasnif edildiginde ve anonim
oldugundan elde edilen Urunlerde bu tasnifin disina ¢ikilmaktadir. Bu ne-
denle elde edilen Urtinler sekil agisindan “dizgi” ézelligi tasiyanlar ve “6zLa
s6z” mahiyetinde olanlar seklinde iki farkli kategoride degerlendirilebilir.
CUnkt asagidaki érneklerde de goértlecedi gibi tespit edilen yazilarin bir
kismi siir 6zelligi tagimaktayken, bir kisminda bu 6zellik bulunmamaktadir.
Fakat 6zli s6z formunda olan yazilarda dahi siirsel bir dil kullanildigi, en
azindan ses benzerlikleriyle/yakinliklarlyla bunun saglandigi géze garp-
maktadir. Bunun yaninda ister “dlzgu” denilsin isterse “6zli s6z” seklinde
isimlendirilsin, Grdnlerin baglam ve islev merkezli ele alininca klasik form-
dan -en yalin haliyle kaynak olarak- uzaklastigi gérilmektedir. Nebi Ozde-
mir tasit folkloru konusunda “...ulagim kaltard, farkli arastirmalarla ¢ézim-
lenecek yeterlilige sahiptir...” (2011: 43) derken aslinda konunun hem farkli
disiplinler agisindan incelenebileceginin hem de folklor disiplininde incele-
nirken farkli bakis agilariyla degerlendirilebilecedinin anahtarini vermekte-
dir. Buradan hareketle arastirma konusu Anadolu’nun kugtk sehirlerinden
birisi olan Kirsehir’de “trafik kultar(” icerisinde yer alan araglarin arka/én
camlarina, bagaj kapaklarina, gamurluklarina, sag ve sol kaporta pargalari-
na, “kusak” adi verilen kapi yanlarina, rizgarliklarina yazilan yazilari ve re-
simleri folklorun géstergebilim unsurlar agisindan degerlendirmektir. Aras-
tirma sahasi Kirsehir il merkezi ile sinirli olup elde edilen Griinlerin tamami
bizzat tarafimizca gérialmus ve fotograflanmistir. Kirsehir il merkezinde tra-
fik yogunlugunun fazla oldugu yerler olarak bilinen; Belediye Kavsagi, Eski
Sanayi Kavsagi, Terme Caddesi, Ankara Caddesi, Sehit Nevzat Aslan Bulva-
r, Cacabey Meydani, Yagmurlu Bulvari ve Kiligézi Sanayi Sitesi 6zellikle
secilmistir. Bu noktalarin yaninda tesadifen gértlup yol tzerinde fotograf-
lanan araglar da olmustur. Arastirmada katilimsiz gdzlem teknigi uygulan-
mis, mesleki etik geregi strtculerle ayrica gorigsme yapil(a)mamistir.® Veri-

2 Dogan Kaya “diizgl” seklinin sistemli bir tasnifinin yapilmadigindan yakinmaktadir. Kaya’ya
gore insanlarin kamyon ve taksilerine, fotograflarin arkasina yazdigi, dikkaninin belli bir yerine
astigr ve yasamasini sagladigr meslekle ilgili o nadide Grinler bugtine kadar incelenmemistir.
Arastirmaci dizgu seklini, anonim halk siirinin ikilik, Gglik, doértlik hatta daha fazla misrali
sdylenmis manzum pargaciklar olarak tasnif etmektedir (Kaya, 1998). Ancak tasit yazilar
orneklerinde de goraldiigu gibi bu Grlnlerin anonim halk siiri igerisinde -buguin igin- degerlen-
dirilmesi ne kadar dogru olur konusu tartigsmaya agiktir. Clnkd yazilarin, en azindan bir kismi-
nin, maellifi bilinmektedir ya da arag sahibince yazilmistir.

3 Makale yazari Kirgehir Emniyet Mudarltgu Trafik Tescil ve Denetleme Sube Mudurligi'nde
polis memuru olarak gérev yapmaktadir.
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ler kayit altina alinirken “Masallah”, “Allah Korusun” gibi artik klasiklesmis
yazilar ya da gelin veya siinnet gocugu arabalarinin éniine, arkasina, plaka-
sina o gune 6zel ve siradanlagsmig yazilar alinmamistir. Clnkd galismanin
amaglarindan biri orijinalligi elde etmenin yaninda Kirgehir 6zelinde “psiko-
folklorist” bir bakis agisi ortaya koyabilmektir.* Derlenen yazilari aktarma-
dan 6nce bir hususu belirtmekte fayda vardir. Elde edilen veriler araglarda
yazilmig sekliyle -imla hatalari ile- aktanlmis ve isaretlenerek ara¢ marka-
lanyla/cinsleriyle siralanmistir.®

1. Herkes kusurlariyla, kusursuzun pesinde (eski model Mercedes)
2. Simdi uzakta kalmis, bir baharsin... (Hyundai)
3. Eller ne derse desin korkma kullar kader yazamaz.. (Ford)

4. Herkesin bi derdi var iste / Kimi anlatir dilini yorar /  Kimi susar ylre-
gini yakar (Renault)

5. Hikayenin sonunda herkes toprak sahibi olacak (Renault)
6. Neset Ertas misali.. / Kendim ettim kendim buldum (Hyundai)
7. Yatak sarmig deli gdnlim... / Sekman atsan neye yarar..! (Renault)

8. Ne kadarda sizi goériince heyecanlansakta / 5 saniyenin iginde teyibin
sesini kisip / Emniyet kemerini takip egsozu ve sisleri kapatsak da raziyiz
cezaya / Yeterki Siz Sehit olmayin.. (Sahin)

9. Képege tas atmiyorsak sahibinin hatiri var... (Renault)

10. Her guin sinyal verip gectigin bu kalbi / Bir glin dortli yakip bekleye-
ceksin... simarik (Cekici-Kamyon)

11. Sizin hasta olduklariniz / Bizden taburcu oldu (Kamyon)

12. Yolumuzda cakillar karsimizda ¢akallar olsa ne yazar kahraman
komando hepsine mezar kazar (Peugeot)

4 Araba yazilari Gzerine daha 6nceki yillarda yapilmig sinirli sayida ¢alisma bulunmaktadir.
Mustafa Cemiloglu tarafindan kaleme alinan makalenin sonunda “Kamyon Sloganlar” baslig
altinda ek mahiyetinde yazilar siralanmig ama bu sloganlarin nasil, nerede ve kim tarafindan
fislendigi hakkinda bilgi verilmemistir (2002: 69-82). Ramazan Akkir konuya din sosyolojisi
agisindan yaklasirken derlemenin ne sekilde ve nerede yapildigini aktarmamistir (2019: 237-
262). Adile Yilmaz ise daha 6nce yapilan galismalardan aldigi érnekleri ve kendisinin tespit
ettigi yozilar islevsel agidan incelemis ama yer belirtmemistir (2018: 49-62). Fikriye Gindulz
konuyu dil bilimi agisindan incelemis ve daha ¢ok klasiklesmis yazilari tahlil etmistir (2020:
187-209).

® Derlenen Urtinler metin olarak itk kez verilirken metin tamirine gidilmemis, imla hatalar da
dahil oldugu gibi aktarilmigtir. Fakat makalenin diger bélimlerinde alinti yapilirken sekil ve
imla olarak uygun olan tercih edilmistir.
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13. Git sevdigim her sey gonlince olsun Gubus (Sahin)
14. Verme beni ellere / Gorlr dayanamazsin..! (Cekici-Kamyonet)

15. Yasadigin yeri cennet yapmadigin stiirece / Kagtigin her yer cehen-
nemdir... (Renault)

16. An gider, / Anilar kalir... (Osmanli tugrasi resmi) (Renault)

17. Sen ¢ok yasa babam sen ¢ok yasa ki / Dost gériinen kahpeler kah-
rolsun (Renault)

18. Keyfi hizmete mahsustur (131 Sahin)

19. Bizim gemi su almiya alirda / Batmaz kaptan (Kamyonet-pazar es-
nafi aract)

20. Ne kadar gevirmelere girsek ne kadar ceza yesek siz yeterki sehit
olmayin (Opel)

21. Cok sey gérmis olabilirsin / Ama sonradan gérme olma / Efe Bey
(Kamyonet-pazar esnafi araci)

22. Ben senin gibi ¢gok rliya gortrim ama / Sen benim gibi bir gergek ya-
sayamazsin (Kamyonet-pazar esnafi araci)
23. Baba bir servettir kiymetini bilene (Renault)

24. Biz kirmizi baslikli kizin masalinda bile kurttan yanaydik (Bozkurt
resmi) (eski model Mercedes)

25. Seni izlerken igim gegmis severken de 6mrim... (Uno)

26. Ask guizeldir karsiligi varsa... / Ama karsiliksiz da sevilir / Kargindaki
vatansa... (Renault)

27. Dalindan diisen yaprak riizgarin oyuncagdi olur (Kamyon)

28. Menfaati bitenin, dostlugu da biter... (Kamyonet)

29. Yanlis yapiyorsam dogrusu hosuma gitmemistir karismayin (Sahin)
30. Sen benim sarkimsin, / Herkesin dili dénmez.. (Sahin)

31. Her dogan giines d6mriimden giin alsa da / Elbet o glines 6zgurla-
gum icin dogacaktir 98/2 (Osmanli Tugrasi resmi) (Renault)

32. Hayaller giizel ama prensesler dandik © (Dogan)
33. Edep aklin suretidir (Opel)

34. Zengin babayi hayirsiz evlat / Orta memuru stsli avrat/ Fakir giftgi-
yi kuru inat / Varlikli esnafi asik surat batirir (Sahin)

35. Adama kemlik gelir mi merdoglu mertten / Kétilerin dali gélgesi
olmaz (131 Dogan)
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36. Namuslu bir hikayen varsa / Seni kimse satin alamaz... (Fiat)
37. istedigin biri degilsem / isteklerini degistir ben degismem (Kamyo-
net-pazar esnafi aract)

38. Lafa gelince es dost goktur ama / Herkes tek basina direnir Hayata...
Matkap’s (Sahin)

39. Her ylzine guldigum kendini degerli sanmasi / Ben sadece glilme-
yi seviyorum... (Kamyon)

40. Aciklama yapinca bozulan sézler gibi / Tanidikga géziimde klgulen
insanlar var (Ford)

41. Cehennemde mevsim yok glizelim ateslerde yanacaksin! (Renault)
42.Vahtin bagrinda figek gibiydim (131 Dogan)
43. Yakarsa bu dinyayi garipler yakar (Sahin)

44. Ben hayatin kendisiyle savastim / Sahislara takilmam... Kamanli
(Kamyonet-pazar esnafi araci)

45. Herkes ¢ok alingan napalim dogrulari ahirette mi séyleyelim (Rena-
ult)

46. Gonul verdigimiz hayattan 6din vermiyoruz © (Sahin)
47. Gengligin stst efendiliktir (Fiat)

48. Egilde kulak ver ceddine Turk’e kefen bicmek hangi itin haddine (Ug
hilal resmi) (Peugeot)

49. YUrtduglime bakma heg halim yok (Ford)
50. Ah o gozlerin ruhsatsiz silah tasimak degilde ne... (Renault)
51. Babamin varligi yeter (Kamyonet-pazar esnafi aract)

52. Ne sevdalar yasadim ne oldugunu bilmeden / Anlatsana Kirgehir gi-
diyorum inceden Coccdz (Renault)

53. YUregimde salasi okunanlarin / Dilimde duasi olmaz éladur lmus-
tar (Sahin)

54. Babamin nefesi varligimin hepsi (Ford)

55. Neset Ertas diye yazilir / Nese, dert, ask diye okunur... (Sahin)

56. Dengim dedgilsin akilli ol (Opel)

57. Kéh inerim yerytiziine seyreder alem beni (Neset Ertas’in elinde saz
olan resmi) (Volkswagen)

58. Masala gerek yok herkez kendi hikayesinde..! (Sahin)
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59. Kendimi ihbar ediyorum. Kirpiklerini sayacak kadar deli bu yUrek..!
(Renault)
60. Simdi benim son diye bitirdigimi / Kim bilir kimler ilk diye baslaya-
cak..! (Renault)

61. Baba / Ben vatan borcumu édemeye gidiyorum / Sende benim
borglari 6de...© (Peugout)

62. Uyan bak bizim hallara Bagkomutan / Yildirim yaratan bir irkin ahfa-
tiyiz” (Atatirk Resmi) (Toyota)

63. GOnll gllmeyenin ylzU giler mi? (Renault)

64. Bakiglarin bir ok sanki / Keder senin gozlerinde (Kamyonet-pazar
esnafiaract)

65. Ask senin guluslinde sakli (Opel)

66. Konusulanlar baska yasananlar baska (Renault)

67. Blyuk olana degil adam olana saygi duyarim (Osmanli tugrasi res-
mi) (Dogan)

68. Sen oynama yori yeter© (Sahin)

69. Oglanlarin sugu yok / Simdiki kizlar zampara (Renault)

70. Vefa bilmeyene ayiracak zamanimiz yok / Kiymet bilmeyene vere-
cek selamimiz yok (Kamyonet-pazar esnafi araci)

71. Kursun orug bozmaz sehidim / Bugtin Allah katinda iftara davetlisin!
YUrek sizim Stleyman Sevim (Sehit Asker Resmi) (Volkswagen)

72. Yalanlar seniileri gétirir ama geri ddnemezsin (Sahin)

73. Yollar eski dememis / Garaoglan daglar eskitebilir mi babam sagol-
sun (Sahin)

74. Gonul kimi severse ask onda glzeldir... Neset Ertas (Neset Ertas ve
Hababam Sinifi resmi) (Renault)

75. GOzUmUz yUkseklerde degil, kasisi gegsek yeter (Sahin)

76. Bana eksiklerimi sorma hayat / Babam derim tamamlayamazsin
canim annem (Tipo)

77. Cakallarin hitkm@ / Kurt ayaga kalkana kadardir / Pala Dayi (Rena-
ult)

78. Darda kaldim diye umutsuz olma, / Yok iken diinyayi var eden vardir
Neset Ertas (Neset Ertas resmi) (Renault)

79. Gorecekmis illa g6zUmin gicedi (Copguler Krali filmi resmi) (Serce)
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80. it kimin canagini yalarsa onun borusunu &ttirir / Kurt ag kalir ama
asla képeklesmez (Turk bayragi ve bozkurt resmi) (Renault)

81. Hayaller yasarken / Gergek diinyada / Zamani igmisiz / Haberimiz
yok (MUslim Glrses resmi) (eski model Mercedes)

82. Parasi olanin kardesi / Kasar olanin faresi eksik olmaz (Kamyonet-
pazar esnafi aract)

83. Digman zaten ¢atirdiyor sen dosttan gelen ¢atirtiya bak (Sahin)
84. Golgeye girenin gélgesi olmaz (Tipo)

85. Biz sevmekle yukimliyUz / Sevilmek mi onu Allah bilir (Kamyon)
86. Hayallerimden ugurtma yaptim, ipini kestiler (Kamyonet)

Gennep “halk imgelemi” kavramini kullanmistir. Bu kavram su ya da bu
Urtin konusunda yaratilan imgeler yiginindan olugsmaktadir. Gennep’e gore
folklorik bir Grin imgenin araciligiyla belli bir grup, toplum, halk konusunda
“olas!” bir bilgi aktararak ve bagka yapitlarda bu imgenin dolasimiyla kalici-
Ligini yakalamaktadir. imgelemin belirginlesmesine yarayan icerige gelince;
bunlar alabildigine gesitlidir: Halk edebiyati kapsaminda masallar, efsane-
ler, sarki s6zleri; halk mizigi, dinTinanislar; halk arasinda (gocuklar ve yetis-
kinler) oynanan degisik oyunlar; dogum-6lim ritlelleri, degisik téren bi-
gimleri; halkin yasadigi evler, kdyler; plastik ve dekoratif halk sanatlari vd.
(Aktulum, 2016: 7-8). Acaba trafik kaltird de halk imgeleminin icerigini
tasiyan bir unsur olarak degerlendirilebilir mi? Cunkd trafik kalttrd dinya
Uzerinde yillardir stiregelen ve milletlerarasi 6zelligi olan en dnemli toplum-
sal dinamiklerden biridir. Karayolu Uzerinde yayalarin, araglarin ve stricu-
lerin hal ve hareketi olarak tarif edilen trafik, gin gectik¢e insanlarin vazge-
cilmezi haline gelmektedir. Bu durum trafigin kendine has kultirine ait un-
surlarin folklor kaynagi olarak kullanilmasinda ve iletilmek istenen mesaijla-
rin alictya ulagmasinda énemli bir yer edinmesine neden olmustur. Makale
iceriginde verilen 6rneklerden de anlasilacagi gibi bireylerin bilingaltinda
olan dusuincelerin disavurumunun bir araci olarak trafikteki aracglar kulla-
nilmaya baslanmis, belli bir stire sonra ayni zimre ya da topluluga ait kisiler
arasinda yayginlasarak modaya dontsmustir.

Anilan modanin kaynadi; 6z kultur, kendini yetistirme, 6z yarati, hayat
bicimi, yasama sanati gibi kavramlarin bittncilt olan “hayat hikéyesi”
kavraminda anlamlanir. Bu hikéye hem yasanan hem de anlatilan-
gosterilen bir hikGyedir. Bu agidan insanlar séyledikleri ve davraniglariyla
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3

iletilebilen “yasayan hikayeler”dir (Randal, 2014: 99). Ayni veya benzer
hik&yeleri yasayan, 6ziimseyen insanlar ayni zamanda aidiyet duygusu ta-
sidiklar bir gruba farkinda olmadan k&gitsiz ve yazisiz tye olurlar. Grup bi-
reyi tamamen iginde eritemez ve birey de iginde oldugu toplumu 6zimseyip
tamamen yansitamaz. Ama bireysel eylemlerin toplum ve tarihle dogrudan
iliskili hale geldigi ve tersine grup yapisinin tekil kisilerin eylemlerini belirle-
yen 6ncelikli etken haline geldigi ortak alanlar vardir (Mannheim, 2017: 92).
Bu tezden hareketle yazilarin baslangicinda bireysel disiince devaminda
ise toplumsal bir gdsteri oldugu savunulabilir. Ortak alan bu noktada arag-
larin iletisimde kaynak olarak kullanilmig olmasi, mesaiji ileten kisilerin ise
sosyallikleri dikkate alindiginda benzer stattdeki insanlar oldugu fark edil-
mektedir.

Yazilar sekil agisindan incelendiginde belli kaliplarinin olmadigi gérul-
mektedir. Nazim, nesir ve nazim-nesir karigik yazilmistir. DUz ya da italik
puntolar kullanilarak misralar seklinde stslendigi gibi diz yaz seklinde de
araca iglenmistir. Sézctklerinin yan yana getirilisi esnasinda ses uyumuna
dikkat edildigi hemen gbéze ¢arpmaktadir. Yani okuyan kisinin aklinda kala-
bilecek bir ézellik gdstermektedir. Ust tarafta metinler aktarilirken aragta
yazildigr sekilde imla hatalari, noktalama isaretleri degistirilmeden aktaril-
mistir. iste bu noktada sekil acisindan dikkat geken baska bir husus ise imla
kurallarina dikkat edilmemis olmasidir. Sézctklerin yanlis yazildigi, nokta-
lama isaretlerinin gereksiz/yanlis yerlerde kullanildigi, hatta hi¢ olmayan
noktalama isaretlerinin (art arda iki nokta qgibi) kullanildigr gérilmektedir.
Nedenini, yazan kisinin imlayl kullanma konusundaki serbestliginden dolayi
oldugunu izah etmek ise zorlama bir yorum olur. Bu nedenle yazan/yazdiran
kisinin egitim durumuyla alakalidir demek glic olmasa gerektir. Bazi isaret-
lerin &zellikle segilmis olmasi ise (glliclk emojini, Ug nokta, soru isareti
veya Unlem isareti gibi) verilmek istenen mesaijin igindeki 6fkeyi ya da ironiyi
vurgulamak kastiyladir.

Bu noktada alintilama konusuna da atifta bulunmak gerekir. Clnkd
s6zLU kaltdr Grunleri, yaziya dékulip metinlestirildikleri andan basglayarak
yeniden kurgulama nesnesi durumuna gelirler. Degisik ddnemlerde sanatgi-
lar, yazarlar, s6z konusu su ya da bu folklorik GrintG yeni baglamlarda bi-
cimsel, anlamsal ve islevsel dontstimlerle yeniden yazmislardir (Aktulum,
2013: 53). Tespitlere tasit yazilarinda da rastlamak mimkUndir. Yazilarin
bazilar toplum iginde séyleyeni unutulmus séz dizilerinden olusurken, bazi-
larinin séyleyenleri bilinmektedir. Neset Ertas ve MUslum Gurses gibi sanat-
cilarin sarkilarindan/turklerinden alintilar yapildigi gérilmekte oldugu gibi
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diger birgok drnekte ise Ureticinin bizzat yaziyr yazan/yazdiran oldugu fark
edilmektedir. Ama her iki kullanim seklinde de yazilarin igindeki anlam ya da
verilmek istenen mesajdan yola c¢ikilarak segildigi rahatlikla séylenebilir.
“Zengin babayi hayirsiz evlat, orta memuru suslt avrat, fakir giftgiyi kuru
inat, varlikli esnafi asik surat batirir.” misralari gsehre 6zgU bir dizglnin is-
lenmesindir. “Adama kemlik mi gelir merdoglu mertten, kotulerin golgesi
olmaz, dali olmaz.” misralari ise sadece bu yérede degdil yurdun bagka bol-
gelerinde de 6zellikle Avsar bozlak ustalar tarafindan sikga yorumlanan bir
turkUnln sozleridir. Amag, istenen mesaji arabasi yani kaynagi vasitasiyla
alicinin adeta gézinun igine sokmaktir. Bunu yaparken de mesaji alacak
kisiyi en etkileyici cimleler, misralar, dortlikler segilmelidir, seklinde bir
inanmiglik bulunmaktadir.

Yazilarla birlikte ele alinmasi gerekli bir husus da yazilarin Gstiinde, al-
tinda, yaninda bulunan resim, fotograf ve sekillerdir. Araglarda Turk bayra-
gini simgeleyen ay yildiz sekilleri, Osmanli tugralari, bozkurt figura, Atattrk
resmi, Atattrk resmi ile beraber Anitkabir resmi, sehit asker fotografi, sehit
astsubay Omer Halisdemir ve sehit polis memuru Fethi Sekin fotograflari,
Neset Ertas fotograflari, Muslim Gurses fotograflar, Hababam Sinifi isimli
filmin kahramanlarinin toplu fotografi, Cépcguler Krali filminin fotografi dik-
kat gekmektedir. Bu nesneler yazilarla beraber serqgilendigi gibi tek baslari-
na da kullanilmaktadir. Ay yildiz ve Osmanli tugrasi, mensubiyet duygusu ile
tarih bilincinin araglarda yansitilmasidir ki Anadolu’nun hemen her ydresin-
de yol Uzerindeki araglarda ay yildiz ve tugra sekilleriyle kargilasmak mim-
kiUndur. Bozkurt ise Turkligin sembolinin resmidir diyebiliriz. Bozkurt mito-
lojik bir destandan ¢ikarak Tarklik semboll olarak gliinimiize ulagmistir. Bu
sembol 6zellikle kendini UlkGcu-milliyetci olarak géren kisiler arasinda ka-
bul gérmus; bayraklarda, flamalarda, afislerde, el isaretlerinde kullanilmis,
arabalarin Uzerinde de ayni hassasiyetle resimlenmistir. Atatirk ise Turkiye
Cumhuriyeti’nin kurucu iradesi olarak insanlarin génlinde taht kurmus ve
sevginin tezahtrl olarak mulkiyet Gzerine naksedilmistir. Bir arabanin arka
caminda tespit ettigimiz sehit asker fotografi ise hiizlin, gurur ve sehadetin
kutsalligi duygularini bir arada yansitmasi agisindan ¢ok manidardir. Omer
Halisdemir 15 Temmuz Demokrasi ve Milli Birlik GUnU’nlin sembold, Fethi
Sekin ise teréristlerce izmir Adliyesi’ne yapilmak istenen saldirlyi tek bagina
durdurmug bir kahraman olarak millet hafizasinda yer almig sahsiyetlerdir.
Muslim Gurses 6lumune kadar Turkiye’de arabesk muzigin en 6nemli tem-
silcilerinden biri olarak anildi. Bu 6nem ona karsi sevgi duyan binlerce hay-
randan olusan bir kitlenin de zuhuruna neden oldu ki resim de bunun en gii-
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zel 6rnegidir. Bir araba Uzerinde gordtigimiz Hababam Sinifi kadrosunun
fotografi ise nostaljik amagli sergilenmistir denilebilir. Hababam Sinifi ve
Copculer Krali filmlerinin Turk sinema tarihinde ve Turk insani Gzerindeki
etkisi hald yogunlugunu korumaktadir. Filmlerde yer alan karakterlerin Ana-
dolu’nun hemen her ydresinde mizah ve ironi unsuru olarak zihinde olusu-
nun yansimasi, yillarin eskitemedigi filmlere ve filmlerin karakterlerine hati-
ra, mizah belki de vefa maksatli olarak tagit camina iglenmistir.

Neset Ertas ve Kirgehir isimleri yan yana gelince ayri bir paragraf agmak
gerekir. CUnku Kirgehir denilince akla ilk gelen kisi olan Neset Ertag’a karsi
halk arasinda buyuk bir saygr ve muhabbet vardir. “Neset Aga”, “Neset Ba-
ba”, “Ertas Usta” isimleri gehirle butlnlesmis durumdadir. Kirgehir’de yasa-
yan, genellikle Bagbasi ile Kervansaray mahallelerini mesken tutmus, bir-
¢ogu Abdal toplulugundan olan ve usta diye tabir edilen muzisyenler bir
gun Neset Ertas olabilmenin hayalini kurmaktadirlar. Onlar igin Neset Ertas
“rehber/saygin ozan” tipinin viicut bulmus halidir. Meslegi muzisyenlik ol-
mayan ya da Abdallik gelenedi igcinde yetismemis insanlarda da Neset Er-
tas’a kargi duyulan hayranlik hissi géze carpmaktadir. Belki de bu ylzden
olsa gerek Neset Ertas sevgisi Kirgehirliler arasinda, 6zellikle sabit ve az ge-
lirli kimseler igin “ide karakteri” halini almistir. Bu 6rnek insan tasitlarda da
kendini géstermektedir. Neset Ertas’in oldugu fotograflardan 6zellikle ba-
sinda kasketi ve/veya elinde baglama olanlar dikkat cekmektedir. Clnk{
yoéreye has olan bu giyim-kusam 6rnekleri, yéreyle adi 6zdeslesmis olan
Neset Ertas’a gok yakistinlmaktadir.®

Tagitlarin Grup imgelemi Olusu

“Halk imgelemi” kavrami igin bir grubun temsil yetenegdinin araci olabi-
lecegi sdylenebilir. Clnkd antropolojik -grup sembolizmi- algilanista oto-
mobil; statl, gl¢ ve zenginligin gdstergesidir. Politik algilayista 6zgtrlik ve
dzelligin simgesidir. Psikolojik algilayista geng gérinmeyi ve kendine giveni
saglar. Ekonomik anlayista ise rahat ve ekonomik bir yolculukla 6zdeslesti-
rilir. Otomobil her seyden 6nce bireyin kendisini ve konumunu yansitmada
6nemli bir objedir (Glnes, 2012: 216). Bu gergevede mesaji karsiya iletmekte
kaynak olarak kullanilan araglarin markalarina da deginmek gerekmektedir.

¢ Ayni fotografin resmedilmis hali Kirgehir Belediyesi Neset Ertasg Kultur Sanat Merkezi'nin dig
yuzinde de bulunmaktadir. Bu resmin digsinda Neset Ertas’in farkli 2-3 resmi daha tespit edil-
mistir. Bazilar baylk portreler seklinde, bazilar ise araba camlarinin Gst késelerine kondurul -
mus ufak karelerdir. Neset Ertas resimlerine aracglarin diginda dikkénlarda, takvimlerde ve
biblolarda da rastlanmaktadir.
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Toplam seksen alti arag fotograflanmis olup bu araglarin sayisal dagilimi su
sekildedir: Binek otomobiller iginde, eski model Mercedes 3, Hyundai 3, Ford
2, Renault 26, Tofas-Sahin/Dogan 20, Serge 1, Peugout 3, Opel 4, Fiat 5,
Volkswagen 2, Toyota 1 tane; ayrica 16 tane de kamyon ve kamyonet cinsi
aragta yazi tespit edilmistir. Araglarda dikkat ¢geken husus, cogunlukla eski
model olmalarinin yaninda sabit ve sinirli geliri olan insanlarin kullanabile-
cekleri markalar ve/veya modellerden olusmalaridir. Tespit edilen araglarin
arasinda liks diye nitelendirilen ara¢ hemen hemen hi¢ bulunmamaktadir.
Ozellikle iki marka grubunun fazlaligi, olani yansitmasi acisindan dikkate
degerdir. Bunlardan birisi Renault marka digeri ise Tofag-Sahin/Dogan mar-
ka araglardir.

Renault/Toros marka araclar genis olmalari nedeniyle 6zellikle Abdal
nuUfus tarafindan ¢ok tercih edilmektedir. DUgUnlere giderken yanlarinda
enstrimanlarini da gétiren ve ydrede usta diye isimlendirilen bu kisilerin
sanatgl kimligi sehirde yasayanlarca bilinmektedir. Ama burada sunu da
eklemekte fayda vardir. Kirgehir’deki ustalarin gogu Renault cinsi araba kul-
laniyor olmasina karsin her Renault araba da onlara ait degildir. Renault
marka arabalara yazilan yazilar incelendiginde efkarli insan tipi karsimiza
ctkmaktadir. “Herkesin bir derdi var iste. Kimi anlatir dilini yorar, kimi susar
ylregini yakar.” érneginde gorildigu gibi toplumda bilinenin aksine “dert
edinen kisilik” vardir. “Bilinenin aksine” denilmesindeki sebep ustalarin da-
ha gok neseli halleriyle taninmasindan kaynaklanmaktadir. “Son usta” de-
dikleri Neset Ertas gibi onun takipgileri igin de “gdnul” kavrami énemlidir.
“Gonla gllmeyenin ylzi gller mi?” sorusu belki de bu ylizden arabanin
arkasina yazilmistir.

Yazilarda diger hékim grup olan Sahincilerin arabalarina yazdiklari ya-
zilar irdelendiginde ise genclik aski diye disinulen olgunun camlara yansi-
masi dikkat gekmektedir. “Git sevdigim her sey génlince olsun Gubus.” 6r-
neginde de goéruldugu gibi daha gok sevgiliye isyan havasi vardir. Bunun
yaninda diklesme, inatlasma, kendini Ustline gérme vasiflarl da 6zLU s6z
olarak araglara islenmigtir. “Yanlig yapiyorsam dogrusu hoguma gitmemis-
tir, karismayin.” ya da “Goénul verdigimiz hayattan 6din vermiyoruz.” sdzleri
okuyana karsi adeta bir uyaridir. Etrafinda bulunanlar -belki de sevdigini-
yalanla suglayan sézler de vardir: “Yalanlar seni ileri géturdr ama geri d6-
nemezsin.” ya da “Masala gerek yok herkes kendi hikayesinde.” derken ma-
sal yani sahteliklerle dolu hayal dinyasinda yasamadigini ima etmektedir.
Ornekler daha da ¢ogaltilsa bile Sahinci grubun diinyaya bakig agisiyla ilgili
farkli bir perspektif vermesi zordur. Clinkli hentiz delikanli gagda olan ya da
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o ¢agda olanlara 6zenen, toplumun sikintilarindan siyrilmisg grup psikolojisi
bulunmaktadir. Bu grubun ortak vasiflarindan biri de trafik kurallarina gok
riayet etmeyen, hatta trafikte diger strlict ve yayalar rahatsiz edici hare-
ketlerde bulunan bir topluluk olarak algilanmasidir. Bu nedenle Sahinciler -
Ozellikle trafik polisleri igin- kural ihlali yapmaya meyli olan surticuler sek-
linde dtgunuldr olmustur. Sahinciler, trafikte ticari arag strlculeriyle birlikte
polise yakalanma riski duygusunu en ¢ok yasayanlardir. Belki bu ytzden
olsa gerek, bir Sahin stricisu trafik polislerine hitaben su yaziyr arabasinin
arka camina yazmistir: “Ne kadar sizi gériince heyecanlansak da 5 saniye-
nin iginde teybin sesini kisip, emniyet kemerini takip, egzozu ve sisleri ka-
patsak da raziyiz cezaya yeter ki siz sehit olmayin.” Bu ciimleler insanin ak-
lina iki neden getirmektedir. Birincisi yaziyr yazanin samimi bir sekilde polis-
lere karsi saygi ve sevgi ifadesinin musahedesi; ikincisi ise bdyle bir yazi ya-
zarak ceza yazilmasindan muaf tutulma beklentisidir.”

Araba yazilarini goklukla kullanan bir meslek grubundan da bahsetmek
gereklidir. Pazar esnafi olarak bilinen ve sehrin muhtelif zamanlarinda farkli
yerlerde kurulan pazarlarda sergi agan bu kisilerin araglarinda da yazilar
oldugu gorilmektedir. Bu yazilarda farkli temalar bulunsa da “Ben hayatin
kendisiyle savagtim, sahislara takilmam. ‘Kamanlr.”, “istedigin biri degil-
sem isteklerini dedistir, ben degismem.” &rneklerinde oldugu gibi rakibe
hatta hayata karsi isyan, “Vefa bilmeyene ayiracak zamanimiz yok, kiymet
bilmeyene verecek selamimiz yok.” érnedinde oldugu gibi direnme glicu
hemen gb6ze carpmaktadir.

Yazilarda dikkat geken bir husus mesleki terimlerin mecazi islenisidir.
“Yatak sarmisg deli gonlim sekman atsan neye yarar.” deyisi oto sanayicisi
jargonu ile sdylenmis, insan sevgisinin son bulmasini araba motorunun
durmasi gibi anlamlandirmigtir. Burada hem kinaye hem de mecaz sanati
bir arada -belki de farkinda olmadan- kullanilirken, segilen sézcukler de
yazanin meslegini isaret edebilmektedir. Ayni sekilde “Sizin hasta olduklari-
niz bizden taburcu oldu.” ciimlesi de rakibe bir gdnderme yaparken, 6zne
olan kisiyi de kiiguk distirmeyi amaglamaktadir. Dikkat ¢geken bir diger yazi
ise “Her gun sinyal verip gectigin bu kalbi bir giin dértla yakip bekleyecek-
sin.” clmlesinin yazili oldugu oto kurtaricisidir. Ornek bagka insanlar icin

7 Burada dikkat ¢ekilmek istenilen bir husus vardir. Mesaji génderen kiginin bahsettigi “teybin
sesini agmak”, “emniyet kemeri”, “egzoz”, “sis lambalar” kelime/kelime gruplari 2918 Sayili
Karayollarn Trafik Kanunu’nda sug sayilan hallerdir. Emniyet kemeri takmamak, araglara abarti
egzoz taktinp gurdltd kirliligine neden olmak ve sis far kullanarak karsidan gelen surtculeri
rahatsiz etmek trafikte kural inlali nedenleridir.
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anlamsiz gelebilir. Ama kullanilan kelimelerin hemen hepsi yolda kalan bir
araci gekmeye calisan bir oto kurtaricisi igin 6nem arz etmektedir. Kendi
isindeki 6nem halini mesaj haline getirip karsi tarafa ileterek bilingaltinda
yasadiklarini bir cimleyle 6zetleyebilmektedir.

Yapilan tahlillerden sonra séyle bir ¢cikarimda bulunmak gti¢ olmasa
gerektir: Araglarin maddi degerinden ziyade aidiyet bilinci pahasini artir-
maktadir. Yani aracin ucuz olusu sahibinin gézinde kiymetini distirmuyor,
hatta sahibine gére belki de en degerli nesneyi ifade ediyor. ilhan Baggdz
araba yazilarinin taksi, dolmus, kamyon gibi esnaf gruplarinin ortak kaltard
yani kent kUltlrdnin eseri oldugunu iddia etmektedir (2007: 35). Tespit etti-
gimiz orneklerde bu tespitin hakliigi goérulebilmektedir. Goruldugu tzere
kent iginde bir arada yasayan ve boylelikle dolayli ya da dolaysiz bir grup
psikolojisi icinde kendine yer bulmus kisiler, akillarindan gegirdikleri mesaj-
lari iletmek igin ortak bir yol bulmuslardir. Takip edilen bu yol zamanla ferdi
olmaktan ¢ikmis ve ayni havayi soluyan, ayni kiltirden beslenen bireyler
igin ortak bulusma noktasi olmustur. Ancak hal bdyleyken sadece arag
markalarindan ve model yillarindan hareketle bu konuda kesin hikim ver-
mek zordur. CUnku farkli arag tipleri ile ayni mesajlarnin iletildigi ya da farkli
mesajlarin ayni cins araglarla da verildigi yapilan derlemede de gérulmek-
tedir.

Tasit Yazilaninda Psikolojik, islev ve Baglam Temelli igerik Zenginligi

Basg6z’e gore arag yazilari, “...kalabaliklarda kaybolan insanin verdigi
bireysel bir mesajdir, birey kisiliginin gelistigini gosterirler. Cagdasliga dogru
demokratik bir gelismedir” (2005: 59). Arag yazilarini gagdaslasma konusu
olarak degerlendirmek tartismaya agiktir. Hatta araba yazilarinin belli gelir
seviyesinin altindaki insanlarin araglarinda yazili oldugunu goértince ya da
bir gruba tye insanlarin benimsedigine sahit olunca Baggdz’ln ¢agdaslas-
maktan kastinin ne oldugu sorusu daha da artmaktadir. Tam tersine toplum
icindeki algisi arabesk kiltirle 6zdeslesmistir. Ama bireyin kisilik gelisimiyle
ilgisinin oldugu kesindir. Psikolog Ira Progoff “Her birimiz, en ince yaratimi-
miz kendi benligimiz olmak Uzere, bir hayat sanatgisi olabiliriz” demektedir
(Randal, 2014: 29). Halkin icinde olan herkesi sanatgi olarak goérirken konu-
yu igsellestirerek benligi insanin en ince Uretimi olarak ifade etmistir. Yazida
verilen orneklerde de benligin kelimelere dékulmesinin en kisa ciimlelerini
bulmak mUmktndtr. Cimleler bazen tek basina bazen de birbiri ardinca
siralanarak anlam dizisini meydana getirmekte, anlamlandirma ve/veya
yorumlamada gérenin/okuyanin tecriibesini sunmaktadir. Bu anlam dizisini
kavrayabilmek igin dncelikle metinde yazili olan sézcukleri bir butin halinde
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ele alinmali ve bitincil yaklasimin temel gereksinimi olan psikolojik, islev-
sel ve baglam merkezli bakis acgilariyla incelenmeli/irdelenmelidir. Nigin
psikolojik yaklasim tercih edilmelidir, sorusunun cevabini K. Abraham ver-
mistir. Abraham’a goére “dis bireyin mitidir” (GCobanoglu, 1999: 140) ve
arastirma konumuz olan araba arkasi yazilarinda da insanlarin yagadiklari
ve/veya yagsamak istedikleri hayati bulabiliriz. Ustelik sadece diizgiler-
de/6zlU sozlerde degil resim ve fotograflarda da bu hayati bulmak mim-
kiindar. Bu baglamda psikolojik kuram sadece halk biliminde degil edebiyat,
resim, fotograf, sinema gibi giizel sanatlann farkli alanlarinda genis yanki
uyandirmig; gunliuk hareket ve davraniglarin dahi anlamlandirilabilecegdi
iddiasinda bulunmus bir kuramdir. Yazilarda 6z-bilincin grup psikolojisine
dénustigu ve ayni gruba mensup kisilerin ortak hareket alanindan kolektif
izdUstime neden oldugu goértlmustir. Arastirma konusu baglaminda toplum
icinde farkli meslek cevrelerinden insanlarin gergeklerinin ve duslerinin,
herhangi bir sekil kuralina bagli olmaksizin yazi ve/veya resim seklinde ser-
gilendigi tespit edilmistir. Yapilan galismada psikanalitik irdelemeye giril-
memis olsa da psikolojik anlamda Ustlenilen vazifenin g6z ardi edilmemesi-
ne gayret edilmistir. Fark edilmistir ki bu yazilanin iginde aci-keder “Goénlu
gulmeyenin ylzl guler mi?”, gariplik “Yakarsa bu dinyayi garipler yakar.”,
seving “Ask senin gultstnde sakll.”, agk “Génul kimi severse ask onda gl-
zeldir.”, hékimiyet “Sen benim sarkimsin, herkesin dili ddnmez.”, 6lum “Hi-
kayenin sonunda herkes toprak sahibi olacak.”, ataya saygi “Babamin nefe-
si varligimin hepsi.”, hata-kusur “Herkes kusurlariyla, kusursuzun pesinde.”,
kader “Eller ne derse desin korkma, kullar kader yazamaz.”, hatir “Képege
tas atmiyorsak sahibinin hatirn var.”, alay-hiciv “Hayaller gliizel ama pren-
sesler dandik.”, yergi “Dalindan dusen yaprak rtzgarin oyuncag olur.”,
genglik-yaslilik “Vaktin bagrinda fisek gibiydim.”, gurur “Simdi benim son
diye bitirdigimi, kim bilir kimler ilk diye baslayacak?”, nasihat “Darda kaldim
diye umutsuz olma, yok iken dinyayi var eden vardir.”, ihtiras “YUregimde
salasi okunanlarin dilimde duasi olmaz, éladar, 6lmustar.”, razilik “Gézd-
muz yukseklerde degil, kasisi gegsek yeter.”, sarhosluk “Hayaller yasarken
gercek dinyada zamani icmisiz haberimiz yok.”, hayal kirikligr “Hayallerim-
den ugurtma yaptim, ipini kestiler.” vb. temali anlamlar ihtiva eden sézcuk -
ler siralanmistir. Folklorun konusu olan gelenekler, inanglar veya halk sarki-
lari gibi malzemeler g6z 6ndne alindiginda zenginlikler; dinamik zihinsel
sUreglerin, halk ruhunun dig veya i¢ ihtiyaclara verdigi yanitin, gesitli has-

8 Yazinin ilk halinde psikanalitik bakis agisi distnilmustl. Ancak gelen elestirilerde bu s6zcii-
gun yerine psikolojinin kullanitlmasinin daha dogru olacagi 6nerilmistir.
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retlerin, korkularin, nefretlerin veya arzularin ifadesinin bir Grintdar denile-
bilir (Jones, 2007: 105). iste bu tespit sadece inanglarda ya da halk sarkila-
rinda/tlrkdlerinde kendini géstermez. Halka ait olan her nesnenin igindeki
ruhun farkli yollardan diga iletiminin sembolleri olarak gérulebilir ve duyu-
Labilir.

islevselcilik cekilen fotografin dar cercevede bireylerde, genis cerceve-
de toplumda yansimasini goésterir. Yansimanin goésterimindeki en 6nemili
payda islevi yorumlayabilmektir. CUnkl yorumlama, olusun nesnel ya da
islevsel anlaminin gérilmesine, nesnel anlamla iliskili olarak veya iligkili
olmadan isleyen rastlanti/tesadif odakli gldilerin 6zel baglaminin anla-
silmasina yardim eder (Mannheim, 2017: 105). Kuramin en énemli isimlerin-
den olan Malinovski’ye gére kultur; aletlerden ve tuketim mallarindan, ge-
sitli toplumsal gruplagmalar i¢in yapilan anayasal belgelerden, insana 6zgu
dusince ve becerilerden, inang ve térelerden olusan bir toplamdir. Bascom
ise kulturun iglevlerinden birkag tanesini “eglendirme”, “degerlere destek
verme”, “kalturt gelecek kusaklara aktarma” ve “baskilardan kurtulma”
seklinde siralamistir (Cobanoglu, 1999: 214-226). islevselcilik halk edebi-
yati/halk bilimi Grinlerinde 6zellikle metinlerdeki degiskenlik, hacim ve ige-
rik farklilagsmasi gibi sorunlarin ¢ézimuande énem tasimaktadir (Ekici, 2011:
84). Bu detay giris kisminda bahsedilen yaratmalarin belli bir kalipta olma-
yabilecegi tezini de desteklemesi agisinda dnemlidir. Clnkl konu 6zelinde
onemli olan verilen mesaj ve islevinin ne oldugudur. Verilen mesajlara dik-
kat edilecek olursa; yazilarin bazilarinda eglendirme/guldirme islevi 6n
plandadir. Arabanin kapisindaki “Keyfi hizmete mahsus.” yazisini okuyanla-
rin yazdnde olusan tebessim bunun en glizel géstergesidir. Daha dnce ifade
edildigi gibi 6zellikle tarih suuru, bu suurun sembollesmesi, sembollesen
nesnelerin resme yansitilmasi ve yaziya dékilmesi érneklerde sikga goril-
mektedir. Neset Ertas’a ait olan misralari arabalarda sergilemekse kalturel
hazinenin tasinmasi/aktarilmasi anlamina gelmektedir. Sadece Neset Er-
tas’a ait misralarda degil “Zengin babayi hayirsiz evlat, orta memuru stsli
avrat, fakir giftgiyi kuru inat, varlikli esnafi asik surat batinr.” érneginde vur-
gulanan duzgu iginde, o yéreye has olan gegim felsefesinin dillerde vecize
halini alip gelecege aktarilmasi yorumunda bulunulabilir. Diger birgok Grtin-
de ise baskilardan kurtulma islevinin oldugu gérilmektedir. Toplum baskisi-
na, aile baskisina, hayatin zorluklarinin verdigi acilara, agka, ihanete ve da-
ha birgok baskiya karsi bilincin altinda yatan nedenlerin kelimelere dokul-
dugu gorulmektedir.
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Bunlarin disinda 6zellikle belirtilmesi gerekli bir husus daha vardir. Co-
banoglu islevsel halk bilimi kuramindan bahsederken sadece dért islevinin
olmadigini, bunun doért islev seklinde siralanmasinin yanlig anlasilma sonu-
cu dile getirildigini soyleyip bu sekilde sinirlandiranlar elestirmektedir. Bu
makale gergevesinde de gdrulmustur ki halk bilimi Grinlerinin dnemli islev-
lerden birisi “iletisim”dir. iletisim ne zaman olur ya da ne sekilde insanlar
arasinda iletigim kurulur? iletisim kurmanin belli kurallarinin olmasi, her
durumda ayni kurallar dizisinin tekrarlanmasini gerektirir mi? Bitin bu soru-
larin farkli cevaplari olabilir. Ama kabul edilen bir gercek vardir ki: “iletisim
en temel ve yalin bigimiyle bir kisinin (gdndericinin/vericinin), anlami tGze-
rinde toplumsal olarak anlasmaya varilmis bir dil gdstergesinden (s6zctik,
davranis, nesne vb.) yararlanarak, bir baska kiside belirli bir anlam dizisi
yaratmaya karar verdigi zaman gergeklesmektedir.” (Gliz, 1998: 125). Der-
lenen/ele alinan Grtinlerin her biri ayri bir iletisim kaynagidir ve sirf bu haliy-
le islevsel bir kimlige sahiptir. Yazilarda sadece iletisim islevinin olmadigi da
gorilmektedir. “Ask guzeldir karsiligi varsa, ama karsiliksiz da sevilir, kargin-
daki vatansa.”, “Egil de kulak ver ceddine Turk’e kefen bicmek hangi itin
haddine.” “Uyon bak bizim hallere Bagkomutan, yildinm yaratan bir irkin
ahfatiyiz.”, “Kursun orug bozmaz sehidim buguiin Allah katinda iftara davet-
lisin! YUrek sizim Stleyman Sevim.”, “Biz kirmizi baslikli kizin masalinda bile
kurttan yanaydik.”, “Yolumuzda QGkIllGI‘, karsimizda ¢akallar olsa ne yazar,
kahraman komando hepsine mezar kazar.” sézlerinde “milli duygularin sesi
olma islevi”; “Edep aklin suretidir’, “Namuslu bir hikdyen varsa seni kimse
satin alamaz.”, “BuyUk olana degil adam olana saygi duyarim.”, “Gengligin
stsu efendiliktir.”, “Vefa bilmeyene ayiracak zamanimiz yok, kiymet bilme-
yene verecek selom|m|z yok.” sozlerinde “ahlak ve saygiyi/vefayr dvme is-
levi”’; “Sen ¢ok yasa babam, sen gok yasa ki dost gériinen kahpeler kahrol-
sun.”, “Baba bir servettir kiymetini bilene.”, “Babamin varligi yeter”, “Bana
ekS|kler|m| sorma hayat, babam derim tamomloyamozsm, canim annem.”
sdzlerinde “ataya deger verme islevi”; “Parasi olanin kardesi, kagar olanin
faresi eksik olmaz.”, “Lafa gelince es dost gok olur ama herkes tek basina
direnir hayata.” “Menfoati bitenin, dostlugu da biter.” sézleriyle “menfaati
yerme islevi”; “Dugmqn zaten catirdiyor sen dosttan gelen catirtiya bak.”

“Cehennemde mevsim yok giizelim ateslerde yanacaksin.”, “Yasadigin yeri
cennet yapmadigin sirece kagtigin her yer cehennemdir.” sézlerinde “zitlik
islevi” oldugu gortlmektedir.

LI I3

LI I3 EEIN13

Ele aldigimiz konuyu baglam merkezli de irdelemek gereklidir. Cunku
sanatgl performansini ortaya koyarken nasil ki bir topluluk 6niinde sergili-
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yorsa arabalara yazilan yazilarin da kisisel boyutunun ve sosyal kabuliiniin
oldugu sdylenebilir. Yukarida ele alinan psikolojik iglevin déngust toplum
yapisinin bu drtnlere karsi bakis agisinda deger kazanmaktadir. Performans
teori, folklor Grlnlerinin anlagilabilmesi igin icra edilen ortaminda anlasil-
masi gerekmekte oldugu tezine dayanmaktadir. Bu anlayis iginde s6zlu an-
latim ya da s6zli anlatilan Grin sosyal bir olaydir. Teatral anlamda bir icra
olan bu sosyal olay anlatan, dinleyen ve gelenekli anlomda anlatmadan
olusmaktadir (Yolcu, 2019: 182). Makale igerisinde iletisimin éneminden
bahsetmistik. Ben-Amos “Folklor, kiiglk gruplarda artistik (sanatsal) ileti-
simdir.” (Cobanoglu, 1999: 299) savini ortaya atmistir. Sanatin icrasinin ayni
formalarla olup olmayacadi ya da ayni materyaller vasitasiyla icra etmenin
zorunlulugunun bulunup bulunmadigr konusu tartismalidir. 20. ytzyilin sos-
yal ve teknolojik sartlari ile 21. ylzyilin sosyal ve teknolojik sartlar arasinda
blUytk farklarin oldugu, bu farklarin her gegen gtin daha da fazlalastigr bir
gergektir. Bauman, halk biliminde turleri “atomistik”, “tipolojik” ve “nesnel”
olarak tanimlamaktadir. Bu siniflandirmayi yaparken de eski tir tanimlarinin
yeni yontemlere gegisinin oldugunu dile getirmektedir. Ona gore tirler sa-
dece kulturel objelerin siniflandirma kategorisi degdil, sunum isaretlerinin
Uretim ve yorum yollarinin organizasyonu igin yénlendirici bir galismadir. Bu
baglamda tur distncesi atomistik ve nesnel yaklagsimlardan ziyade iletisim,
ardn, sunum ve kabultint dizenleyen karsilikli iligkilerin boyutlarini énem-
semis halde sistematik, acik uglu ve uygulama odakli egilim gdstermektedir
(Ekici, 2011: 90). iste bu noktadan hareketle halk yaratmalarinin form de-
gistirmesi; baglami ya da Grinin icra edilis seklinin degismesi de mimkin-
dur ki ele alinan konunun ilk kez ginimuzde oldugunu séylemek de tarihi
referanslarla értismemektedir. Bunun en gtizel 6rnegi Turk sinema tarihinin
en 6nemli eserleri arasinda godsterilen Al Yazmalim Selvi Boylum filmindeki
“Al Yazmalim” sembolinin bir kamyonun kupa diye adlandirilan kisminda
yazi olmasi ve bu semboliin giinimuze kadar insanlarin hafizalarinda canli
kalmis olmasidir. Yani ele alinan konu birey, toplum ve metin/dizgi/6zlu
s0z boyutundan bakilinca icra edildigi yeri ve ortamini da ele almayi zorunlu
kilmaktadir. “Sanatginin émri sevenlerinin sevgisi kadardir” séziinde oldu-
gu gibi, bu yazilarin sloganlagsmasi ya da insanlarin hafizlarinda yer bulmasi
da icra edilen ortamda kabul edilmesiyle esittir. Toplumsal anlamda bu
yazilara karsi hosgori ve talep olmasa Uriin degeri bulunmaz. Bagka bir de-
yisle, Neset Ertas’in boy boy resimlerinin oldugu bir yazinin Grtin degeri Kir-
sehir disindaki baska bir ilde ayni énemde olamaz. Bunun nedeni ayni bag-
lamda bulunan insanlarin ayni kultirel kodlardan beslenmesinden ileri
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gelmektedir. Kodlarin temelinde ise yerel bakis agisinin birey hafizasindan
kolektif ruha dogru yol almasi ve kolektif kimligin olugsmasi bulunmaktadir.?

Sonug

iletisim en yalin haliyle “ileten, kaynak, mesaj ve alici” seklince formiile
edilebilecek bir kavramdir. insanlar arasindaki iletisim yiz yillardir dilin gi-
zemli dUnyasinda varligini strdtrmus ve dilde uretilen eserler sosyal haya-
tin en 6nemli pargasi haline gelmistir. Bu eserlerin belli formlarda bulunma-
si, sekil/tUr olarak belli kimelerde adlandirilmig olmasi ilmi anlamda aras-
tirmacilar icin kabul edilmis gercektir. Ozellikle halk bilimi Griinleri arasinda
nazim, nesir ya da nazim-nesir karisik zenginliklerin belli kaliplarda giind-
muze kadar gelmis olmasi gok dogaldir. Ancak elektronik kultir cagina ge-
cisle birlikte klasik formlarda Uretilmis eser/metinlerin yaninda yine insan
kesfi olan yeni Uranler kultir hazinesine girmistir. Halk bilimi Grtnlerinde
kaltdr unsuru hitap edecegi baglama mesajini farkli yollarla génderir. Gon-
derim biz/siz kolektif ruhundan siyrilip ben/sen iligkisine gére kullanima
sokuldugundan 6nce sdéylemin alaninda yer alir. Zamanla olayin kahra-
manlari degisse de tekrarlanir. Ancak bu durum Urlnlerin hi¢ degismeden
aktarilacagdi anlamina gelmez. Cunku kulturel unsurlar statik degil dinamik
yapidadir. Bu UrUnlerden biri de insanlarin araglarinin camlarina, gamurluk-
larina, kaportalarina, sagina, soluna vs. yazdiklar sdzcik, kelime grubu,
misra, doértlik hacmindeki anonim halk siirinin dGzgl nazim sekline benze-
yen ya da 6zLU s6z mahiyetindeki metin ya da metin pargalaridir. Cogu ure-
ticisine 6zgl olan bu Urdnlerde kisinin subliminal aginin giin yazane gikisinin
sesleri vardir denilebilir. Yazilar igerik olarak farkli ruh hallerini yansitmakta
ve belli bir sekilde yazilmadigi gibi imla hatalariyla da dikkat gekmektedir.
Yazilarin halk bilimi agisindan énemi ise bireyin psikolojisinin metin denilen
kodlara dokultp aliciya iletilmesi nedeniyle psikolojik, toplum iginde farkl
islevleri yerine getirdigi icin islevsel ve sergilendigi yorenin kulturel kodlarini
one gikarmasiyla baglam merkezli oluslandir.

Calismada Urlinler derlenirken katilimsiz gézlem teknigi kullanilmis ve
elde edilen Urlinler kayda alinarak metin tamirine gidilmeden oldugu gibi

? Caligma esnasinda Kirgehir merkezindeki araglarda bulunan araba arkasi yazilar derlenmisti.
Fakat galisma bitene kadar ziyaret edilen diger sehirlerde de araba arkasi yazilarina bakilmistir.
Ozellikle istanbul’a yapilan ziyaretlerde Nisantasi muhitinde arkasinda yazi olan bir arabaya
hemen hemen hi¢ denk gelinmeyip, Bagcilar'in mahallelerinde sikga karsilagilmig olunmasi,
baglam ve araba arkasi yazisinin iginde sakli olan kultirel canliigin ve grup ayrismasinin gés-
tergesidir.
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aktanlmistir. Yazilar sekil agisindan incelendiginde; belli kaliplarinin olma-
digi, nazim, nesir ve nazim-nesir karisik yazildigi, bu haliyle diizgi ve 6zlu
sdz olarak tasnif edildigi belirtitmistir. Uriinler derlenirken &zellikle belli
gruplarin ayni davranis tarzini hayatlarinin bir pargasi haline getirdikleri ve
bunu araglar vasitasiyla yansittiklar tespit edilmistir. Calismada géraldugu
Uzere Abdallar, Sahinciler, pazar esnafi, sanayi esnafi gibi farkli isimlerle
adlandirilan insanlarin tegekkilinden olusmus gruplar igcinde, araglara yazi
yazmak ve bu yazlarla kendi bilingaltinda var olanlar karsidaki insanlara
iletmek adeta modaya dontismustir. Mesaji iletmek igin kullanilan araglar
da derlenen metinlerle birlikte gosterilerek, davranig tarzinin benzer sosyal
statldeki kisilerce sergilendigi tezi desteklenmistir.

Grup imgelemi, elde edilen verilerin yorumlanmasinda dncelikli kavram
olmustur. Bu gergevede s6zLU kultur Grinleri toplulukga kabul edilmis imge-
ler vasitasiyla belli bir grup, toplum ya da halkin nisani olarak rahatlikla
gorilebilir, hatta bu isaret ayni yerde yasayan insanlari tip olarak ayirt et-
mek igin dahi kullanilabilir. Tabii olarak bunun temelinde, ayni grubun iginde
beraber vakit gegirdigi insanlarin yaptigr davraniglardan etkilenme gtidusi-
nun oldugu muhakkaktir. Hatta bireyin kendi benligini bir grubun iginde an-
lamlandirmasi, gruptaki baska bir bireyin davranigini 6zimsemesi, hatta bu
hareket tarzinin dogru ya da yanlisligi disinmeden kabul etmesi ve sergi-
lemek istemesi benlik ya da aidiyet duygusunun gostergesidir.

Elde edilen Urlinlerde yazilarin gérsellerle de desteklendigi gérulmus-
tdr. Bu baglamda, toplum iginde simgelesmis; lider, sanatgi, figur, 6zel re-
simler, film karakterleri vs. gibi gorseller araglarin camlarinda sergilenmisg-
tir. Boylelikle iletisim vasitasi olan araba diger insanlar icin daha da ilgi ¢ce-
kici hale gelmekte, verilmek istenen mesaj daha etkili bir sekilde karsi taraf-
ca algilanmakta ve génderen tarafindan daha hizli aktarilmaktadir. Konu
Kirgehir 6zelinde ele alininca 6zellikle vurgulanmasi gerek sanatgi ise Neset
Ertag’tir. Abdallik geleneginin en 6énemli temsilcilerinden olan Neset Ertas’a
atfedilen 6nem, sehirdeki tasit folklorunda da kendini géstermektedir.

Yazilarin Ustiine yazildigi araglar da konu edinilmistir. Araglarda dikkat
ceken en dnemli husus ise genellikle eski model ve tipte olmalaridir. Ozel-
likle Sahin ve Renault/Toros tipi araglarda tasit yazilarina bagvurulmus ol-
masi manidardir. Cinkd bu tar aracglar sabit ve sinirli geliri olan insanlarin
kullanabilecekleri markalar ve/veya modellerdir. Araglardan Sahin marka
olanlar, genellikle kendilerine Sahinci adi verilen toplulukla bir anilir olmus-
tur. Renault/Toros marka araglari ise gogunlukla diglnlere giden saz ve s6z
ustalarin kullandigi bilinmektedir. Bunun en giizel 6rnedi asagida gosterilen
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ve Ustlinde Neset Ertas’in resminin de oldugu gorseldir. Pazar esnafinin da
araglarinin muhtelif yerlerine yazilar yazildigi tespit edilmistir. Bu topluluk-
lar disinda sanayi esnafi, oto kurtarici gibi farkli meslek gruplarindan insan-
larin tagit yazilarini kullandiklari, kullanirken kendi meslek jargonlarina bas-
vurduklari gdzlemlenmistir.

Makalede vurgulanan bir diger husus ise icerik zenginligi olmustur. Elde
edilen Urlnler incelendiginde ayni gruba mensup insanlarin ortak tarz ile
hareket ettigi gorulmektedir. Ancak igerikteki farklilagsma, zihni anlomda
Oteki olan karakterlerin igcinden gegirdikleri duygular aktarmasi agisindan
bireysel 6zellik tagimaktadir. Clnkl bu yazilar, ayni zamanda insanlarin
hayat hikayelerinin -en azindan o dénem icin- anlamlari olarak hususi ger-
ceklerin yansimasidir.

Elde edilen icerikte psikoloji, islev ve baglam hususiyetleri géze ¢arp-
maktadir. Bu noktada, insanlarin zihinlerinde var olan disglncelerin aktari-
minda basta iletisim olmak Gzere farkli islevlerinin bulundugu varsayimin-
dan hareket edilebilir. isyan-umut, vefa-vefasizlik, yokluk-varlik vs. gibi
dualist unsurlarla igerigin zenginlestigi ve bu haliyle metinlerin farkli islev-
Lerinin oldugu ya da bir metinde birden ¢ok islevin bir arada bulundugu séy-
lenebilir. Ayrica araba arkasi yazilarinda daha énce kabul edilmis islevsel
yapilarin yaninda, yeni islevsel temalarin da oldugu gdérulmektedir. Fakat
sadece kisinin dusuncesi ya da Urtinun islevselligi ile konunun izah edileme-
yecedi, baglam merkezli yaklasmanin gerekliligi de g6z ardi edilmemelidir.

irdelenen konularin ardindan, tasit yazilarinin sadece bir disiplin cerce-
vesinde okunabilecegdi gibi disiplinler arasi ¢alismalara da konu olabilecedi
tezi savunulabilir. Ozellikle tasit folklorunun temelini olugturan trafik kltard
Uzerine yapilacak -bir buttin olarak ya da battndn pargalari halindeki- ¢a-
lUsmalar ise farkindalik yaratma agisindan alana katki saglayacaktir. Cinku
trafik kGltard gintimuzde insan yasaminin ayrilmaz bir pargasi halini almig-
tir. Bahsedilen husus toplumda su anda kabul gérmis/kullanilan birgok
ornekle aciklanabilecedi gibi kilturel unsurlarin temelinde bulunmasiyla da
izah edilebilir. Ornegin “zivanadan ¢ikmak” deyiminin temelinde bile trafik
kaltard oldugu dustintlince henltiz incelenmemis bir alanin varligindan s6z
edilebilir. Bu kultur gelenek agisindan ayri, tema agisindan ayri tetkik edile-
ceqi gibi halk biliminin farkli okullarinin gérisleri gergevesinde kuram odakli
da incelenebilir. Ozellikle de iglev, psikoloji ve baglam merkezli yapilacak
calismalarla tasit ve kent folklorunun yansitilmasina kaynaklik edebilir.
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