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LEVANT’TA ORYANTALIZM: iZMiR’DE ORYANTALIST
MIiMARININ KAYBOLAN BiR ORNEGi OLARAK SARIKISLA SUBAY
MAHFILIi
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ORIENTALISM IN THE LEVANT: SARIKISLA MILITARY OFFICE BUILDING,
AS A LOST EXAMPLE OF ORIENTALIST ARCHITECTURE IN IZMIR

Halil ibrahim ALPASLAN*
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Bu ¢alisma Osmanli Imparatorlugu’nun en énemli liman kentlerinden biri olan
Izmir’deki Sarikisla binasina ek olarak inga edilen ve Subay Mahfili olarak bilinen yapinin
tarihcesini arastirmayi, bu yapinin kentin mimarlik tarihi agisindan dnemini vurgulamayi
amaclamaktadir. Yapinn, kentteki 6nemli oryantalist mimari drneklerinden biri olmasi
dolayistyla caligmada oncelikle Avrupa ve Osmanli Imparatorlugu’nda oryantalist
mimarinin ortaya ¢ikis ve yayilimi dzetlenmis ardindan Izmir’deki érneklere deginilerek
s6z konusu yap1 bu baglam icerisine oturtularak incelenmistir. Insa tarihi kesin olarak
bilinmeyen Subay Mahfili yaklasik 50 yil kullanildiktan sonra eki oldugu Sarikisla
Binast ile birlikte 1955°te yikilmis, yerini bugiin Konak Meydani olarak anilan bosluga
birakmistir. Ancak ne Sarikisla ne de Subay Mahfili yikilmalar: ile kentin ve kentlilerin
belleklerinden silinmemistir. 1829 yilinda insa edilen Sarikisla Binasi bezemesiz, sade
karakterine ragmen konumu, boyutu ve sahne oldugu olaylar goz 6niine alindiginda kentin
en onemli yapilarindan biridir. Subay Mahfili ise Sarikisla ile tezat olusturacak derecede
bezemeli, oryantalist iislubun ozelliklerini gerek mimari elemanlar gerekse bezeme
motifleri dlceginde tasiyan nitelikli bir yapidir. Calisma kapsaminda ulasilan bilgiler
sonucunda s6z konusu yapinin insa tarihinin biiyiik olasilikla 1913-1917, kesin olarak ise
1913-1922 arasinda olmasi gerektigi saptanmistir. Yapinin tasariminin 19. yiizyil sonu, 20.
ylizy1l basinda, Subay Mahfili’nin hemen karsisinda, 1901 tarihinde insa edilen ve yine
oryantalist 6zellikler tagiyan Saat Kulesi’nin ve Sarikigla’nin avlusundaki fiskiyeli havuzun
mimar1 olan Raymond Charles Péré’ye ait olabilecegine dair baz1 destekleyici argiimanlar
da yine ¢aligma igerisinde sunulmustur.
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ABSTRACT

This study aims to examine the history of the Military Office building, which
was built in addition to the Sarikisla building in Izmir, one of the most important port
cities of the Ottoman Empire, and to emphasize the importance of this building in terms
of architectural history. The Military Office building, which was dated to the early 20th
century, was destroyed in 1955 after being used for nearly 50 years, and was replaced by
the space called Konak Square today. However, neither Sarikisla nor the Military Office
building were forgotten after their destruction. Both structures are still present in the
collective memory of the citizens, albeit indistinctly.

Orientalism, which is the dominant style of the Military Office building, is
basically a field of thought founded on the East-West duality. The main motivation for the
artistic counterpart of this broad-framed field of thought lies in the mysterious and mystical
world attributed to the East by the West. The Eastern-inspired Orientalism movement,
which was popular in European architecture in the first half of the 19th century, was also
reflected in Ottoman architecture as a part of the architectural interactions of the period.
First examples of Orientalist architecture began to be seen in the capital, Istanbul, and in
port cities such as Thessaloniki and Izmir, which had close relations with Europe. But it’s a
fact that, there is no comprehensive study on orientalist architecture in Izmir. It is difficult
to make an inclusive and detailed assessment, as the structures showing these features are
few. However, the fact that the Clock Tower, which is one of the most important structures
of the city, is in the orientalist style and it is a sign that this style has a considerable effect
on the city, especially at the turn of the century.

The Sarikisla building, dated 1829, to which the Military Office building was
added, is one of the most important structures of the city with its location and size, despite
its plain character. Military Office building, on the other hand, is a qualified structure that
bears the characteristics of the orientalist style in its architectural elements and decoration
motifs in a way that contrasts with Sarikisla.

Despite its special architecture, it is not possible to reach a detailed research or
drawings on the structure of the Military Office building. There is also no information
on the architect of the building. Only some predictions can be made about this subject.
Raymond Charles Péré, the architect of the Clock Tower, which was built in 1901 right in
front of the Military Office building and also has orientalist features, is the first name that
comes to mind. The fact that the architect of the fountain pool in the courtyard of Sarikisla
is also Péré strengthens this possibility. As a result of the information obtained within the
scope of the study, it was determined that the construction date of the building should most
probably be between 1913 and 1922.

Keywords: Sarikisla military office building, orientalist architecture, Sarikisla,
Konak Square, Raymond Charles Péré
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Giris

19. yiizyilda insa edilen ve insa edildigi tarihten yikildigi 20. yiizyilin ortala-
rina kadar kentin en 6nemli yapilarindan biri olan Kisla-i Hiimayun ya da daha bilinen
adiyla Sarikigla’nin bu 6nemi g6z oniine alindiginda hakkinda yeterince ¢alisma ve ya-
yin yapildigini soylemek giictiir. Bu konuda yazarin da i¢inde bulundugu ekip tarafindan
yaymlanan bir makalede' Subay Mahfili yapisina deginilmis ancak yapimin kent, sanat
ve mimarlik tarihi agisindan ayrica bir ¢aligmay1 hak edecek nitelikte oldugu kanaatine
varildigindan bu ¢aligmada yapinin mimari tarzi ve mimart hakkindaki tespit ve yorum-
lar detayl bir sekilde ele alinmaya ¢alisilmistir. Dolayisiyla bu makalenin hedeflerinden
birincisi, Sarikigla binast hakkindaki literatiirii 6zellikle Subay Mahfili yapisinin detayli
analizi ile zenginlestirmektir.

Subay Mahfili’ni ayricalikli kilan en 6nemli yani Sarikisla’nin sade, islevsel
cephe ve kiitle kurgusu ile tezat olusturacak 6zen ve Usluptaki kiitle ve bezeme dilidir.
Asagida daha detayli olarak tarif ve analiz edilecek bu 6zellikleri yapry1, izmir’de ¢ok
fazla 6rnegi olmayan Oryantalist mimari tarzindaki yapilarin 6nemli 6rneklerinden biri
yapar. Gerek Osmanli gerekse Izmir dlgeginde Oryantalist mimari ile ilgili calismalarin
siirliligl bu tarzin kentteki yayilimini tespit etmeyi giliglestirmektedir. Osmanli Oryan-
talist Mimarisi hakkinda en kapsamli eser Turgut Saner’in “19. Yiizy1l Istanbul Mimarli-
ginda Oryantalizm” adli kitabidir?. Bunun yanisira Afife Batur® ve Semra Germaner’in*
makaleleri de énemlidir. Yine Semra Germaner’in, Zeynep inankur ile birlikte yazdiklart
1989 tarihli “Oryantalizm ve Tiirkiye” adl kitaplart da olduk¢a 6nemli olmakla birlikte
akimin mimariden ziyade resim sanatindaki izlerini siirer. Izmir’de Oryantalist mimari
ile ilgili en 6nemli yayinlar ise, kaynakcada bulunan Inci Kuyulu Ersoy’un makaleleridir®.

Osmanli’daki 6rnekleri cogunlukla 19. yiizy1l sonu ile 20. yiizyilin basin1 igeren
siiregte inga edilen Oryantalist tarzdaki yapilar, bigim repertuarlarini hayali bir dogudan
alirken aslinda bu yaklasim 6ziinde Bati kaynaklidir. Avrupa tilkelerinde 18. yiizyilda ge-
lisen ve 19. yiizyilda popiiler olan bu akim diger birgok ithal mimari tarz gibi Avrupa’da
yayginlasmasindan bir siire sonra, 1860’larla birlikte Osmanli’da gériilmeye baslar’. ilk
orneklerinin baskent Istanbul’da veren Oryantalist mimariye kisa bir siire sonra Osmanli
Imparatorlugu’nun Batr’ya agilan kapisi ve dnde gelen kentlerinden biri olan Izmir’de de
rastlanmaya baslanmis hatta kentin en sembolik yapilarindan birisi olan, Konak Meyda-
ni’nda 20. yiizyilin hemen basinda, Sultan Abdiilhamit’in tahta ¢ikiginin 25. yili anisina
inga edilen Saat Kulesi bu tarzda insa edilmistir. Stiphesiz Oryantalist mimari kentte bu-
nunla sinirli kalmamis, bagka onemli binalarda da yansimasini bulmustur. Bu ¢ergeve-

Alpaslan ve Giileng, 2019.

Saner, 1998.

Batur, 1992 ve Batur, 2001.

Germaner, 1995.

Germaner ve Inankur, 1989.

Kuyulu Ersoy 2000b, Kuyulu Ersoy, 2001a ve Kuyulu Ersoy, 2001b.
Batur, 2001, 42.
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de, Subay Mahfili yapisinin bu iislubun kentteki 6nemli temsilcilerinden biri oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Ancak ne yazik ki bu yapi, parcast oldugu Sarikisla ile birlikte
1955 yilinda yikilmaktan kurtulamamistir. Dolayisiyla bu ¢aligmanin bir diger amaci da
kaybolan bu nitelikli eser hakkindaki bilgileri bir araya getirip onlara yenilerini ekleyerek
kent belleginin oldukga siliklesmis bir pargasini yeniden hatirlatirken Oryantalist mima-
rinin Izmir’deki en 6nemli 6rneklerinden biri olan Subay Mahfili hakkinda yeni tespit ve
yorumlar {iretmektir.

Oryantal Mimari ve Osmanh Imparatorlugundaki Yansimalari

Oryantalizm temelde Dogu-Bati ikiligi tizerine kurulmus bir diisiince alanidir.
Genis bir ¢ergeveye sahip bu diisiince alaninin sanattaki karsiliginin temel motivasyonu,
Bat1 tarafindan Dogu’ya atfedilen gizemli ve mistik diinyanin yine Bat1 tarafindan ilgi
cekici bulunmasinda yatmaktadir. Bati’nin Dogu’ya olan merak: ve ilgisi aslinda, 19.
yiizyilda giiglii bir akim olarak anilmaya baslayan Oryantalizm’den daha oncelere gider.
Helenistik ve Roma donemleri gibi uzak ge¢misteki etkilesimler bir yana konarak, 16.
yiizyildan itibaren Avrupa ile Dogu ama 6zellikle de Osmanli arasinda yeni bir iletisim ve
etkilesim siirecinin basladigini sdylemek yanlis olmaz. 15. yiizyilda baslayan ancak 16.
yiizyilda yogunlagan Osmanli topraklarindaki Batili seyyah trafigi ve onlarin Avrupa’ya
tasidig1 bilgi ve imajlara ayni yiizyilda Tirk tacirlerin de Avrupa’da daha sik goriinmesi
eklenir. Bu dénemde ozellikle Tiirk kiyafetleri maskeli balolarda moda olmus, hatta
Fransa’da bu kiyafetlerle yapilan “Branle le Malte” II. Henri’nin sarayinda gok sevilen
bir dans olmustur®.

17. ylizyilda Fransa sarayma gonderilen Tiirk elcileri Osmanli’ya dair ilgiyi
canlt tutmus, 1721 yilinda elgi olarak gonderilen Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi ve
beraberindekiler Fransa’da o kadar biiytik ilgi yaratmistir ki, cocuk Kral XV. Louis bu
yabancilar1 gérmek istemis, protokol kurallar1 degistirilerek degisik kiyafetleri olan el¢i
ve maiyetinin kralin ¢ok yakinina kadar sokulmasina izin verilmistir®. El¢inin Paris’e
gelisi ve kabul torenleri bir ¢ok resim, desen ve goblen haliya konu olurken, Fransa’da
“Turquerie” olarak adlandirilan modanin yayginlagsmasinin baglica nedeni olmustur'®.

Tiirk Modasi Fransa’da ve gorsel sanatlarla sinirli kalmamis gibi gériinmektedir.
Nitekim Roma’da Osmanh kiyafetleriyle gecit torenleri diizenlenirken'! Mozart’n,
“Saraydan Kiz Kagirma” operasinda olaylarin gectigi yer olarak Istanbul’u, Selim
Pasa’nin sarayini se¢gmesi, once Beethoven daha sonra da Mozart’in birer “Tiirk Mars1”
bestelemeleri akimin Avrupa’da yayildigina dair isaretlerdir.

16. yiizyilda baslayan ve 18. yiizyilda Turquerie akimina doniisen bu etkilesim
yogunlugunun, ardindan gelen Oryantalizm akimina hazirlik sagladigini sdylemek yanlis
olmaz. Bununla birlikte 6zellikle 19. yiizy1l mimarisinde etkili olan Oryantalizm, kokleri
16. yiizyila dayanan, “Turquerie” ile iki agidan farklilasir. Oncelikle bu ikinci dalganin

8 Germaner ve Inankur, 1989, 57.
9 Germaner ve Inankur, 1989, 59.
10 Germaner ve Inankur, 1989, 59.
11 Germaner ve inankur, 1989, 59.
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baslangictaki en onemli kaynaklar1 Cin ve Hindistan olurken Tiirk ve Magrip tisluplari
bigim repertuarina sonradan katilacaktir'?. Bir diger fark olarak da 18. ylizyila kadar ilk
Oryantalist akimm mimariye yansimasindan séz etmek miimkiin degilken ikinci dalga
kisa siirede edebiyat ve resmi asarak mimarlikta da etkili olmaya baslamistir. Bunun
nedeni 19. yiizyila dogru artan seyahat ve belgeleme olanaklart olabilir. Zira mimari
tizerindeki etkinin baglica kaynaklart gezginlerin yaptigi ¢izimler olacaktir'’®>. Seyahat
ve belgeleme olanaklarinin artmasinin yanisira Dogu’ya iligkin bilimsel ¢aligmalarin ve
arkeolojik arastirmalarin artmasi, uluslararas: sergiler ve 6zellikle endiistri devriminin
olumsuz etkilerine tepkili, Bati'min degerlerini sorgulamaya baslayan Avrupali
Romantiklerin Dogu’ya yonelmeleri 19. yiizy1l Oryantalizminin etkisini gii¢lendiren
gelismeler olmustur'®.

Dogunun mistik diinyasinin bu diinyaya yabanci olanlara sunumu olarak
formiile edilebilecek Oryantalizmin bir siire sonra Dogu’da da goriilmesi dikkat ¢ekici
bir siiregtir. Avrupa’da popiiler olan bir sanat akiminin bir siire sonra Dogu diinyasinda
da etkilerinin goriilmesi 6zellikle 18. yiizyildan sonra sasirtict olmamakla birlikte bigim
repertuarint Dogu’dan alan bir akimin Avrupa’da olgunlasip tekrar dogu tarafindan ithali
daha dnce goriilmemis bir dongiiye isaret eder. Avrupa’nin 19. yiizyilda Dogu’ya ithal
ettigi Neoklasik, Neobarok gibi akimlarin bigimsel koklerinin biiyilk oranda Avrupa
cografyasinda olmasina karsit olarak Oryantalizm’in bigim kdokleri aslinda ithalatg1
konumunda bulunan Dogu’nun kendisindedir. Bu dongiiniin, Endiistri Devrimi’nin
ardindan kurulan ve Dogu’dan hammaddenin alinip son iiriin haline getirildikten
sonra tekrar Dogu’ya ihra¢ edildigi iktisadi sistemle paralelligi diisiindiiriiciidiir. Biraz
zorlamayla bu iktisadi dongiiniin sadece somut mal takasi diizleminde kalmadigi, begeni
ve lislup diizeyinde de karsilik buldugu en azindan Oryantalist akim g¢er¢evesinde iddia
edilebilir. “Self-oryantalizm” olarak adlandirilabilecek bu durum, Dogu’nun kendi
kiiltiriine ait ozellikleri, Bati diinyasinin egzotiklestirme siirecinden gegirilmesinin
ardindan tekrar benimsemesi olarak tarif edilebilir.

Avrupa mimarliginda 19. yiizyiln ilk yarisinda popiiler olan ve kaynaklari igeri-
sinde Osmanli kiiltiiriiniin de oldugu islam bilesenli Oryantalizm akimi, dSnemin mimari
etkilesimlerinin bir pargasi olarak Osmanli mimarligina da yansimistir'>. Oryantalizm as-
linda bir bakima, 19. yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli’nin bir¢ok alaninda oldugu gibi
mimarliginda da baskin olan Bati’ya dykiinme ile kendi ge¢misini yiiceltme ikiligi igeri-
sindeki ortamina her iki bakis acisina da referans veren karakteri ile son derece uygun bir
alan agmugtir. Akimin benimsenmesi ve 1. Milli Mimari akimina doniiserek uzun soluklu
olmasini onun bu 6zelligine, yani Batur’un ifadesiyle “hem Avrupali, hem Osmanli” olan
karakterine baglamak miimkiindiir'®. Ancak oryantalizmin Osmanli’daki etkisini genel
gecer dogu-bati ikiligi lizerine kurmak yerine daha niiansli bir yaklasima gereksinim

12 Saner, 1998, 7-8.

13 Saner, 1998, 7.

14 Germaner ve Inankur, 1989, 19-21.
15 Saner, 1998, 1.

16 Batur, 2001, 43.
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vardir. Dogu-Batr ikiliginin diinya iizerinde kesin bir smirla ayrilmis iki cografyada her
konuda homojen bir sekilde gegerli oldugunu diisiinmek indirgemeci bir bakis olur. Bu
ikiligin “tonunun” farkli konularda ve farkli cografyalarda degistigini diisiinmek daha
yerinde olur. Cografi uzakliklarin iletisim olanaklarini ve yogunlugunu giiniimiizden ¢ok
daha keskin olarak belirledigi 18 ve 19. yiizyilda Avrupa’ya diger bircok dogu kiiltiiriin-
den daha yakin olan dogunun en batisindaki uygarlik olarak Osmanlilar i¢in bu kontrastin
gdrece olarak daha az oldugu soylenebilir. Hele ki Izmir gibi, énemli sayida Hiristiyan
ve Avrupa kokenli niifusu olan, “Hiristiyan Avrupa’dan” kiiltiirel olarak tamamen farkli
sayilamayacak'” bir kentte kimi zaman bu diktonominin tamamen gériinmez olabildigini
bile sdylemek miimkiindiir. Izmir’in bu ayricalikli durumunu, onu, Bati’dan bakanlarm
“Turklerin arasinda bir Avrupa sehri”, “le petit Paris of the Levant” gibi tanimlamalarla's,
dogudan bakanlarm ise “Gavur Izmir”"® olarak nitelendirmeleri giizel bir bicimde ortaya
koyar. Dolayistyla Osmanli’daki ve 6zellikle izmir’deki oryantalist egilimleri “self or-
yantalizm” ile Avrupa tarzi oryantalizmin arasinda bir yerlere koymak gerekir.

Ersoy bu yeri, oryantalizmin standart tariflerinin kat1 polarizasyonundan uzak,
Tanzimat’in ge¢mise nostaljik doniis ve kiiltiirel canlanma talebi ile 19. ylizyilin kiiresel
baglamindaki kiiltlirel bagdastirmacilik ve yeni sentezler i¢in artan arayiglarinin arasi ola-
rak tarif eder®. Bu arayiglarin olaganlastigi 19. yiizyilin ikinci yarisinda oryantalist Gislup
Osmanl Imparatorlugu tarafindan Avrupa’dan ithal edilmis iisluplarm arasina katilmistir.
Dogal olarak bu iisluptaki en énemli ve erken 6rnekler baskent Istanbul’da verilmistir.

1872 yilinda insa edilen ve tasarimi Alman August Jasmund’a ait olan Sirkeci
Gar1, Osmanli’nin en gérkemli oryantalist yapilarindan biridir (Gorsel 1). Yapida, Osman-
1t mimari repertuarina yabanct ve “Bati siizgecinden” gegerek kullanilan Dogu kaynakli
formlar®' oryantalist tavrin yansimalaridir. Cephede yer alan atnali kemerler bu tavrin en
goriiniir 6rnekleridir. Ayrica kselerde yer alan kuleler yapiy1 Endiiliis Islam Sanatlar1 ve
Memliik sanatlart ile iliskilendirir®. Sirkeci Gar1, mimarisinde Oryantalist tavirla Dogu
kaynakli bi¢imlerin yanisira giilpencere gibi Avrupa kokenli elemanlari da icermesi dola-
yistyla istisnai bir 6zellik gosterir. Bu melezlik yapiya eklektik bir hava katar.

Istanbul’daki bir diger 6nemli Oryantalist yap1, Beyazit’ta 1864 yilinda yapilan
Harbiye Nezareti Binasi’nin gérkemli giris kapist ve kapinin iki yaninda bulunan kogk-
leridir (Gorsel 2). Magrip-Endiiliis bilesenli bir Oryantalizm’le yorumlanan kap1 ve ikiz
koskler olasilikla Fransiz mimar Bourgeois tarafindan tasarlanmistir®®. Anitsal ve Roma

17 Zandi-Sayek, 2012, 8.

18 Michaud and Poujoulat, 2007, 21.
19 Beyru, 2000, 7.

20 Ersoy, 2015, 28.

21 Altinoz, 2014, 846.

22 Altinoz, 2014, 846.

23 Saner, 1998, s. 73-5. Yapinin miiellifi konusunda Istanbul Ansiklopedisi’nin “Harbiye Nezareti
Binas1” maddesinde farkli goriisler de dile getirilir: “Zafer taki seklindeki bu kapt ve iki
yanindaki binalarin mimari olarak da Bourgeois’nin adi verilmektedir. Bazi miiellifler ise bu
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zafer taklarini hatirlatan
kurgudaki kapmnin iki
yaninda bur¢ benzeri ek-
lentiler bulunur. Ana ka-
pinin sivri atnali kemeri,
cephedeki ag bezeme ve
bur¢ yapilarinin birinci
katindaki at nalt kemerli
acikliklar yapiya oryan-
talist karakterini veren en
baskin 6gelerdir. Koskle-
rin kiitle kurgusu ise 15.
yiizy1l yapisi olan Cinili
Kosk’le paralellikler ta-
sir. Atnali bigimli kemer-
ler ile ag bezemeye bu
yapilarda da rastlanir®.

Istanbul’daki
onemli askeri yapilardan
biri olan 1803-1806 ta-
rihli Topcu Kislasi’nin
Sultan Abdiilaziz za-
manindaki (1861-1876)
kapsamli yenilenmesinde
de oryantalist Gslup ter-
cih edilmistir®®. Soz ko-
nusu yapida oryantalist
iislubun en vurgulu oldu-
gu giris kapisinin bigim
dili onceki orneklerden
farkli olmakla birlikte
girisin iki yanindaki ¢ok-
gen kuleler burada da yer
almaktadir (Gorsel 3).

Gorsel 1. Sirkeci Gar1 (1872), Mimar: August Jahmund
(Alman Arkeoloji Enstitiisii Arsivi)

T i a0
Gorsel 2. Harbiye Nezareti Kapisi ve ikiz kosklerinden birisi,

giiniimiizde istanbul Universitesi Kapist (1864-67) Mimar:
Bourgeois (?). (Alman Arkeoloji Enstitiisii Arsivi.)

yapilarin Londra’ya tahsile gonderilen ilk 6grencilerden mithendis Bekir Pasa’nin, Abdiilmecid
doneminde (1839-1861), Yedikule’de insa edilmek iizere hazirladig: sehir giris kapisi planlarina
gore yapildigini belirtmektedir” (Can, 1993, 551).

24 Saner, 1998, s. 76.
25 Saner, 1998, 79.
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Gorsel 3.

Topeu Kislasi’nin anitsal
kapisi*, (1806) Mimar:
Basmimar [brahim
Kamil Aga veya Kirkor
Balyan (Uziimkesici,
2010, 6.).

Oryantalist mimarinin dnde gelen 6rnekleri, Avrupa ile yakin iliskisi bulunan
baskent Istanbul’un yanisira Selanik, izmir gibi liman kentlerinde de kisa siire icerisinde
goriilmeye baslar. imparatorlugun en énemli liman kentlerinden biri olmas1 dolayistyla
Bati ile siki iligkileri olan ve kozmopolit yapisi nedeniyle yeniliklere agik Izmir’de
Oryantalist akimin 6rnekleri 19. yiizyilin son ¢eyreginden itibaren insa edilir. Bu akimin
Izmir’deki bilinen en erken tarihli 6rnekleri, 1881-1883de insa edilen Mekteb-i Sultani?’
binas1 (Gorsel 4) ve 1898 yilinda insa edilen Halkapinar su istasyonudur® (Gorsel 5).

20. yiizyila gelindiginde de Oryantalist mimarinin etkisi kentte devam etmektedir.
Hatta 1901 yilinda Padigah II. Abdiilhamid’in tahta ¢ikisinin 25. yildoniimii nedeni ile
insa edilen ve kentin en dnemli anitlarindan biri olan Saat Kulesi’'nde de Oryantalist
dilin tercih edilmesine dayanarak bu akimin kentte olduk¢a popiiler oldugu diisiiniilebilir
(Gorsel 6). Raymond Charles Péré tarafindan tasarlanan, Hilkiimet Konagi’nin dniinde,
Sarikisla’nin yaninda, Konak Meydani’nin denize bakan kisminda insa edilen Saat
Kulesi, Kuzey Afrika ve Endiiliis yap1 ayrintilartyla Islami canlandirmac bir tarzla ele
alinmis ve daha ¢ok Bat1 oryantalizmini hatirlatan tarziyla, sadece [zmir’in degil, Tiirkiye
genelinde de Oryantalist {islubun en anitsal temsilcilerinden biridir. Yapinin eksenlerde
yer alan kapilari, sivri at nali kemerli birer acgiklik seklindedir. Sivri at nali kemerler,
orijinalinde ¢ift renkli tasla 6riilmiisken, daha sonraki onarimlar sirasinda tek renkli tagla
inga edilerek bugiinkii goriintimlerim almiglardir®.

26 Istanbul IT No’lu Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kurulu fotograf arsivi.

27 Bugilin Mithat Pasa Endiistri Meslek Lisesi olarak bilinmektedir. Detaylt bilgi igin, Kuyulu,
2000a kaynagina bakilabilir.

28 Kuyulu Ersoy, 2001b, 2, Kavakdipli, 2012.
29 Kuyulu Ersoy, 2000b, 279-281.
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<« Gorsel 4. Mekteb-i
Sultani Binas (istanbul
= Universitesi Arsivi),
(1881-83) Mimar:
Bilinmiyor.

<« Gorsel 5. Halkapinar
Su Istasyonu (Ahmet
Pristina Kent Arsivi.),
(1898) Mimar:
Bilinmiyor.

y
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Kentte Oryantalist tarza sahip 6nemli anitsal yapilardan bir digeri de, 20. yiiz-
yilin baginda yapimi tamamlanan Salepgioglu Camisi’dir (Gorsel 7). 1895-1906 arasini
kapsayan®® uzun sayilabilecek insa stireci Saat Kulesi’nin inga tarihleri ile kesigir. Saat
Kulesi’nde tercih edilmesinden de anlasilabilecegi gibi bu donemde kentte popiiler olan
Oryantalist mimarinin kentin bu 6nemli yapisinda da izlerini bulmak sasirtici olmaz. An-
cak Salep¢ioglu Camisi’ndeki Oryantalist vurgu Saat Kulesi’ne gore ¢ok daha sinirli kal-
mistir. I¢ mekan elemanlar1 ve tezyinati haric tutulursa, Oryantalist etki kiitle plastiginde
sadece son cemaat mahalinin tepeleri sivriltilmis kubbelerinde goze carpar.

30 Kuyulu Ersoy, 2001a, 282.
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<

Gorsel 6.
Saat Kulesi,
(1901)
Mimar:
Raymond
Charles Péré.

>

Gorsel 7. §
Salepcioglu

Camisi, §

(1895-1906)

Mimar:

Bilinmiyor.

Kentin Oryantalist mimariye sahip diger 6nemli dort eseri, 1913-1917 yillari
arasinda Izmir valiligi yapan Rahmi Bey’in doneminde insa edilen dort polis karakoludur.
Bunlar Kemeralti, Corakkapi, Kegeciler ve Kemer karakollaridir®!. Yapilarin timii de
farkl nicelik ve nitelikteki parsellerde yer aldig1 i¢in kiitle bigimlenmeleri birbirlerinden
oldukgea farklidir. Biiyiik parsellerde yer alan Corakkapi ve Kemer Karakollart boyutlartyla
digerlerinden ayrilir.

Bitisik nizamda insa edilen Corakkapi Karakolu’nun cephesi {iglii sistemde
olusturulmustur. Yan kanatlarda bitigik sivri kemerli pencere agikliklar1 Oryantalist tarzin
ilk goze ¢arpan bigimleridir. 3. katta kiitlenin ortasinda yiikselen kisimda ise ii¢lii dilimli
kemerle 6rtiilmiis ii¢ ayri pencere bulunur (Gorsel 8).

Kemer Karakolu ise bulundugu parselin karakteri dolayistyla bagimsiz bir kiitle
olarak bi¢cimlenmistir. Corakkap1 Karakolu’na benzer, liglemeli cephe diizenini bu yapi-
nin da 6n cephesinde gérmek miimkiindiir. Yan boliimlerdeki bitisik ikili pencere kurgusu
da ortaktir. Ancak Kemer karakolunda tiim agikliklarda atnali kemer tercih edilmistir.
Giris cephesinin ortasindaki boliimde bu eleman hem giris kapisinda hem de iistiindeki
iiclii pencerede de tekrar edilerek iyice vurgulanmistir (Gorsel 9).

Kececiler Karakolu ilk ikisine gore daha kiiciik bir kdse parselde yer alir.
Yapiya Oryantalist karakterini veren elemanlar yine cephedeki atnali kemerli pencere
acikliklaridir. Yan cephedeki bitisik ikili pencereler farkli olgekte de olsa Kemer
Karakolu’ndakilerin tekraridir (Gorsel 10).

31 Kuyulu Ersoy, 2001b, 7.
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<
Gorsel 8.

Corakkap1 (Basmane)
Karakolu, (1914) Mimar:
Bilinmiyor.

Gorsel 10.

Kececiler Karakolu,
(1913-1917 aras1) Mimar:
Bilinmiyor.
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Gorsel 11. Kemeralt1 Karakolu, (1913-1917 aras1) Mimar: Bilinmiyor.

Kiigiik ve bitisik nizamdaki bir parselde yer alan Kemeralt1 Karakolu’nun 1. kat
hizasindaki ara kayitsiz, bitisik kemerli agikligi Kegeciler Karakolu’nun 1. katindaki kose
acikliklarini tekrar eder (Gorsel 11).

Istanbul’daki ve Izmir’deki 6rnekler incelendiginde oryantalist iislubun 19.
yiizyilin ikinei yarisindan itibaren Osmanli’da iktidarla iligkili anitsal yapilar ve askeri
yapilarda siklikla tercih edildigi gorilmektedir. Taksim Topgu Kislasi ve Harbiye
Nezareti kapisi gibi bagkentin 6nemli askeri yapilar1 bu iislupta insa edilmistir. Izmir’de
de iktidarin en 6nemli temsil yapilarindan biri olan Saat Kulesi yine ayni islupla insa
edilmistir. Bu, 20. yiizyilin baginda oryantalist mimarinin iktidarla iligkili kurumlar
tarafindan benimsendigini gosterir. Vali Rahmi Pasa’nin yiizyil basinda insa ettirdigi
karakollarin hepsinin oryantalist tislupta olmasi da bu yargiy1 destekler. Bu perspektiften
bakildiginda 20. yiizyilin baginda belirginlesmeye baglayan kentin en 6nemli resmi temsil
mekanlarindan biri olan Konak Meydani’na cephe veren Subay Mahfili’nin tasarimimda
bu Gislubun tercih edilmesi anlagilir gériilmektedir.

Subay Mabhfili’nin Islevi, Inga Tarihi ve Ge¢irdigi Degisiklikler

Subay Mahfili 19. yilizyildan itibaren kutlamalarin ve toérenlerin yapildigi kentin
resmi merkezi olarak nitelendirilebilecek Konak Meydani’nda yer almaktaydi. Meydan,
ozellikle 1829’da Sarikisla’nin, 1868-72°de adini aldigi konagin ve 1901’de Saat
Kulesi’nin ingaat1 ile siyasi iktidarn kentteki temsiliyetinin en yogun oldugu mekandi*
(Gorsel 12).

32 Yimaz, 2003, Zandi-Sayek, 2012, 181.
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200 00 ) 400

Gorsel 12. Konak Meydani ve yakin ¢evresinin 1854-1913 arasindaki evrimi. 1-Sarikisla (1829),
2-Talim Alani, 3-Cezaevi (1873), 4-Vali Konag1 (1868-1872 rekonstriiksiyon), 5-Saat Kulesi
(1901), 6-Subay Mahfili (Gorsel kaynaklart soldan saga: Storari, 1854-6, Saad, 1876, Bon, 1913.)

. et
e e RS

Gorsel 13. 1868 yil1 6ncesine tarihlenebilecek, Sarikisla’nin 6zgiin haline en yakin
fotograflarindan biri (Mimarlar Odas1 Izmir Subesi Arsivi.)

Sarikigla’ya ek olarak inga edilen Subay Mahfili’nin yukarida agiklandig1 gibi
donemin popiiler akimi olan oryantalist mimari lislubundaki kiitlesi meydanin giiney
kontdriiniin denize yakin kismini olusturur. Bununla birlikte rthttimdan meydana dogru
yaklagimda ilk algilanan bina da odur. Ancak Subay Mahfili yapisinin da tipki Sarikisla’nin
kendisi gibi tek seferde tasarlanip insa edilmedigi, islevini siirdiirdiigii yaklasik 50 yilda
cesitli evrelere sahip oldugunu séylemek miimkiindiir®.

1829 yilinda insa edilen, avlulu, denize bakan tarafi agik olacak sekilde U
plan semasina sahip Sarikisla ilk insa edildiginde kuzey kolu algak bir duvar ve deniz
ile sonlaniyordu (Gérsel 13). Ozgiin hali ile kuzey kolunun yapinin diger pargalarindan
ayrilmasini saglayacak herhangi bir bezeme veya bolim bulunmamakta idi. Yapinin
ana cephesi ve girisi ise 19. ylizyilin sonlarina kadar ana caddeye bakan dogu kolu
iizerindeydi. Ancak kislanin kuzeyindeki meydan Saat Kulesi’nin insast ile birlikte bir

33 Alpaslan ve Giileng, 2019, 29-46.

Sanat Tarihi Dergisi 611


https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std

Halil ibrahim ALPASLAN

Vue de la Grande Caserns.

L 28 % 43
SMYRNE 2. cesse échangc/
il : 3 % — Elitenrs .. - ! e Co, Mae Franque-Smyroe. |
Gaorsel 14. Saat Kulesi gdrillen, dolayistyla 1901 sonrasina ait bir kartpostalda Sarikisla (Anonim)

kent meydani karakterine biiriiniince kuzey kolu 6nem kazanmis, bu kolda insa edilen ii¢
katli yeni climle kapisi ile ana giris de bu kola aktarilmistir. Bu gelismeye kosut olarak
20. ylizyilin baslarinda, sehirdeki subaylara hizmet edecek prestijli bir mekan olan Subay
Mabhfili’nin de Sarikisla’nin kuzey kolunun deniz tarafindaki ucu uygun goriilmiistiir.

Subay Mahfili’nin insa tarihine dair bir kayit bulunmamakla birlikte bazi belgeler
insa tarihi i¢in bir aralik belirlemeye olanak verir. Saat kulesinin mevcut oldugu ancak
Subay Mahfili’nin bulunmadig bir fotograf (Gorsel 14) yapinin, kulenin insa tarihi olan
1901°den 6nce insa edilmis olamayacagini gosterir. Bunun yani sira yapi, 1905 tarihli Goad
planinda da (Gorsel 15), 1913 tarihli Ernest Bon’a ait haritada da yer almaz. Dolayisiyla
insa tarihi 1913’ten 6nce de olamaz. (Gorsel 12 sag). Subay Mahfili’nin Yunan isgal
kuvvetleri ile birlikte goriildiigii, dolayisiyla 1919-1922 araligina tarihlenmesi gereken
fotograflar da yapinin 1922 6ncesinde tamamlanmis oldugunun kanitlaridir (Gorsel 16).

Yapmin acil bir gereksinimi karsilayacak bir islevi olmamasi ve savas ve isgal
yillarinda boyle bir insaatin siirdiiriilmesinin giligligii de géz oniinde bulundurularak
ingaatin baslangig tarihi 1913-1914 arasina ¢ekilebilir. Ancak Vali Rahmi Bey zamaninda
yukarida deginilen Oryantalist karakollarin 1913-1917 arasinda insa edilmis olmas1 bu
daraltmanin ihtiyatla yapilmasi gerektigine isaret eder. Sonug olarak yapi kesinlikle
1913-1922, biiyiik olasilikla da 1913-1917 yillar1 arasinda insa edilmis olmalidir. Insa
tarihi i¢in 1890 olan Beyru’nun ve 1932 olan Akansel’in aktarimlar® yukaridaki belgeler
1s181inda dogru gériinmemektedir®.

34 Bk. Beyru, 2011, 360; Akansel, 2009, 30.
35 Beyru, Hizmet Gazetesi’'nin 22 Nisan 1890 tarihli haberine dayanarak “Hiikiimet Konag1
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Gorsel 15.

1905 tarihli

| Sigorta planlarinda
]‘ ﬁ Sarikisla’ni kuzey

o “"‘ 1 kanad1 (Milli

I 4 Kiitiiphane Arsivi.)

T
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Gorsel 16.

Isgal kuvvetleri
Sarikigla’nin
avlusunda (Anonim)

Yapinin tarihi gibi islevini kesin olarak tarif etmek kolay degildir. Kaynaklarda
siklikla kullanilan Subay Mahfili s6zcligii subaylara ait toplanma mekanina isaret eder.
Yapmin cumhuriyet donemine ait bir fotografinda giris kapisinin iistiinde net olarak “Or-
duevi” sézciigii okunmaktadir (Gorsel 17). Dolayisiyla yapinin Cumhuriyet doneminde
Orduevi olarak islevlendirildigi kesindir. Ayrica Cumhurbaskani ismet Indnii’niin berabe-
rindeki heyet ile birlikte yapinin denize bakan terasinda dinlendigi bir fotograf da yapinin
iist diizey konuklari agirlamakta da kullanildigini gosterir (Gorsel 18). Bu donemin tanigi

karsisinda ve Sarikisla bitisiginde yaptirilan askeri misafirhanenin 11 Nisan ve yine, ayn1 yerde
bulunan askeri kiraathanenin de on giin sonra 21 Nisan 1890 giinii hizmete a¢ildigin1” aktarir.
Bu habere konu olan askeri misafirhane baska bir yapi olabilir. Akansel’in verdigi 1932 tarihi ise
yapinin islev degistirdigi veya deniz doldurularak kazanilan alanda Subay Mahfili’nin 6n bahge
diizenlemesi ve deniz cephesinin revizyonuna dair tadilati isaret ediyor olabilir.
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A

Gﬁrsél 17. Kapisindaki Orduevi yazistyla Subay Mahfili’nin Cumhuriyet
donemine ait bir fotografi (Anonim).

Gorsel 18. Ismet inonii beraberindekilerle birlikte Subay Mahfili’nin terasinda
(Anonim).

Akansel yapinin kullanimini su sekilde tarif eder: “(...) Sarikisla’'min kuzeyinde Askeri
Mabhfel (Bu isim daha sonra Zabitan Yurdu ve miiteakiben Orduevi olarak degistirilmig-
ti.) insa edilmisti. (...) Orduevi iki katli olup, alt kati yemek salonu, iist kati da kisitli bir
sekilde yatak odalart olarak kullanilyyordu®. Bu aktarim 1g18inda yapinin 1930’lardan
yikim tarihi olan 1955’e kadar Orduevi ad1 altinda hem lokal hem de konaklama islevi ile
kullanildig1 anlasiimaktadir.

36 Akansel, 2009, 30.
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Yapinin Mimari Ozellikleri

Yapinin mimarisi hakkinda dénem fotograflari disinda bir belge bulunmamaktadir.
Dolayistyla yapinin kat planlar1 hakkinda bir kestirimde bulunmak gergekei olmayacaktir.
Bununla birlikte fotograflar yardimiyla kiitle kompozisyonu ve cephe diizeni hakkinda
fikir edinilebilmektedir.

Subay Mahfili, Sarikisla’nin denize uzanan kuzey kolunun en u¢ kisminda yer
almaktaydu. ilk insa edildiginde kiy1ya bitisik olan yap1 zamanla denizden kazanilmis bir
bahgeye sahip olacaktir. Yapinin genel hatlari meydan ve avlu taraflarinda Sarikisla’nin
climle kapis1 haricindeki hemyiiz cephesine gore daha hareketlidir (Gorsel 19).

Yapmin giris cephesi olan kuzey cephesi Konak Meydani ve Saat Kulesi’ne
bakmaktadir (Gorsel 20). Bati cephesi denize bakan yapinin, giiney cephesi ise
Sarikisla’nin avlusuna bakar. Doguda ise Sarikisla’yla birlesen Subay Mabhfili’nin kisla
binasiyla arasinda yaklasik bir metrelik bosluk oldugu goériilmektedir. Bu bosluk, kislanin
bu ucundaki mekanlarin pencerelerini iptal etmemek amaciyla birakilmig olmalidir.

Subay Mabhfili biiyiik oranda iki katli, kismen {i¢ katli bir yapidir. Yaklasik 3 metre
yiiksekligindeki zemin kat, derzlerle birbirinden ayrilmis 10 yatay serit gériinimiindeki
koyu renkli tas siralar1 ve bu siralarin en iist hizasindaki bir silme ile gorsel olarak ayrisir.
Birinci kat ise beyaz renkte, bu sefer giris ve burg yapisinda 17, ana kiitlede ise 20 adet ve
alt kattakilere gore daha ince yatay seritten olusur. Yapinin kat ytlikseklikleri belirlenirken
Sarikigla’nin hatlart kismen dikkate alinmis gibi goriinmektedir. Zemin kat Sarikisla’nin

Gorsel 19.

Subay Mabhfili’nin
heniiz bahgesi ve
terasli kisminin
eklenmedigi,
denize bitisik ilk
hali (Aninim).

zemin katindan yaklasik 1 metre daha algakken {ist katin bitig kotunun ise Sarikisla’nin
birinci kati ile yaklasik ayni kotta oldugu goriilmektedir. En azindan Sarikisla’ya
yaklasan giris kiitlesinin iist silmesi Sarikigla’nin birinci kat iist silmesi ile hemen hemen
ayn1 hizadadir (Gorsel 19). Farkli kat yiiksekliklerinin nedeni ana girisin merdivenlerle
ulasilan birinci kattan olmasinin da gdsterdigi gibi birincil mekanlarin birinci katta, ikincil
mekanlarin ise zemin katta olmasi olmalidir. Yapinin giris kiitlesi arkaya, Sarikisla’nin
avlusuna dogru uzanan kisminda yiikselerek 3 katli bir kiitleye doniistir.
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Grsel 20. Subay Mahfili’nin Konak Meydani’na bakan kuzey cephesi (Halil Ibrahim ALPASLAN).

Subay Mahfili’nin kiitle kompozisyonu doért ayri kisimdan olusur. Farkli ¢ati
yiikseklikleri ve bigimlerine sahip olan bu dort boliim, iki katli, L bigiminde, diiz ¢atili
girig kismi, giris kisminin devamindaki 3 katli, dikdortgen, kirma catili kisim, deniz
tarafindaki 2 katli dikdortgen, kirma ¢atili ana kiitle ve iki katli, diiz ¢atili, sekizgen
bir bur¢ goriiniimiindeki kiitledir. Giris kiitlesi girisin ardindan denize dogru kirilarak
L bigimini alir ve sekizgen burg ile ana kiitle arasina girer. Boylece burg kiitlesi ana
kiitleden daha alcak bir ara kiitle ile ayrilir ve hem kirma cat1 ile uyumsuzlugunun 6niine
gecilmis hem de burcun kiitlede daha vurgulu bigimde 6ne ¢ikmasi saglanmis olur.

Girig kiitlesinin meydana bakan cephesi zemin katta kiigiik bir pencere ve
ferforje korkuluklu merdivenden, birinci katta ise alttakinin hizasinda ancak daha ytiksek
bir pencere ve cephenin en vurgulu elemani olan giris kapisinin 6niindeki duvarlara
bitisik iki stitungeden yiikselen sivri kemerden olusur. Meydan cephesindeki merdiven
once cepheye paralel olarak 9 riht yani yaklagik 1,5 metre yiikselir ve burada ince uzun
bir sahanlik olusturur. Giris kismi bu sahanligin eni kadar, yaklasik 1,5 metre kadar geri
cekilmistir. Merdiven daha sonra yaklasik 1,5 metre daha yapiya dogru yiikselerek birinci
kat kotunu bulur. Ana giris katt olan birinci kat Sarikisla’ya bitisik olan zemin kattan
farkli olarak yaklagik 1 metre kadar bir bosluk birakacak bigcimde ige gekilmistir. Giris
kiitlesinin meydan cephesinin birinci katindaki diiz lentolu yiiksek pencerenin hemen alt
hizasinda burg bi¢cimindeki kiitlede de devam eden c¢ift renkli bir silme yer alir. Ayni
silme yaklasik olarak Sarikigla’nin birinci katinin {ist silmesinin hizasinda da tekrar eder.
Bu hizanin istiinde ise ¢at1 parapeti bulunur. Giris kiitlesinin denize dogru kirilarak burg
yapist ile ana kiitlenin arasina giren kismi deniz tarafina dar bir cephe verir. Tas rengi ve
deseninin genel diizene uydugu bu dar cephede zemin ve birinci katta birer tane olmak
tizere ayni hizada, yiikseklikleri de ayni gibi goriinen iki pencere bulunur.

Giris kiitlesinin meydana bakan cephesinin genisliginde, denize bakan ana
kiitlenin hizasindan avluya kadar uzanan kiitle 3 katli ve kirma catilidir. Meydan cephesi
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bu geri ¢ekilme nedeni ile ferforje teras korkuluklari ile baglar. Kiitlenin meydan cephesi
ise yaklasik giris kiitlesindeki pencere ile benzer boyutlardaki bir pencere ve daha
genis, olasilikla bu 6n terasa ¢ikilan bir kap1 boslugundan olusur. Her iki agiklik da diiz
lentoludur. Bu kiitle ince uzun bir dikdortgen bigiminde arkaya dogru uzanarak avluya da
cephe verir. Avlu cephesinin kaplama rengi ve deseni yapinin diger kisimlartyla aynidir.
Avlu cephesi yapinin ayni yiizeyde 3 katli tek cephesidir. Zemin katta lentolu 1 kapi ve 1
pencere, birinci katta cepheyi ortalamis biiyiikge tek bir diiz lentolu pencere, ikinci katta
ise yine cepheyi ortalamig ancak birinci kattakine gore daha kiiciik ve algak bir pencere
bulunur (Gérsel 16, 22).

Burg bi¢imindeki sekizgen yapinin iki kenar1 L bigimindeki giris yapisi tarafin-
dan sarilmis oldugundan cepheden 6 kenari algilanir. Serbest kenarlar ana giris kapisinin
hemen yanindan baslar ve ilki merdiven sahanligi dolayisiyla kismen agiktadir. Fotograf-
lardan bu kenarda pencere olup olmadigini belirlemek miimkiin olmamistir. Daha sonra
denize dogru agilanan ikinci kenar yine merdiven sahanligina bitisiktir. Birinci katta yapi-
nin karakteristik at nali bigimli kemerli pencerelerinden biri bulunur. Bu pencerelerin ge-
ometrileri agiklig1 takip eden silmelerle vurgulanmistir. Sonraki 4 kenarin 1. katlarinda da
bu stildeki pencereler devam eder. Zemin kattaki pencereler ise diiz lentoludur. Meydana
tam cephe veren 3. kenar zemin katta ve birinci katta birer pencereye sahiptir. Kirtlarak
donen 4. kenarin sadece list katta penceresi vardir. Pencere diizeni olarak denize bakan
5. kenar, 3. kenarin, 6. kenar ise 4. kenarin tekraridir. Burg¢ bigimindeki yapinin malzeme
renk ve teknigi ile silme hiza ve bigimleri giris yapistyla aynidir. Ancak en 6nemli fark
giris yapisiin parapet hizasindan sonra baglayan, kiitlenin burg etkisini giliglendiren ve
hafifce one ¢ikan bir silmenin iizerine dizilmis piramidal mazgallardir. Her kenarda 3 ve
koselerde de 1’er tane olmak iizere toplam 32 mazgal bulunur. Bu mazgallarin ortalarinda
dar ok atma yariklaria benzeyen yariklar bulunur (Gorsel 19, 20).

Yapinin deniz tarafindaki ana kiitlesi dikdortgen planli, iki katli ve kirma ¢atili-
dir. Denize dogru ¢ikma yapan kiitle meydan, deniz ve avlu taraflarina bakan 3 cepheye
sahiptir. Cephe malzeme, renk ve dokusu giris ve burg kiitleleri ile aynidir. Ancak birinci
kat1 bu kisimlara gore daha yiiksek oldugundan diger iki kisimda devam eden silmeler bu
kiitlede devam etmez. Bunun yerine sadece bu kiitleye 6zgii olarak ¢atinin hemen altinda
kiigiik payandalarin olugturdugu bir dokuya sahip yaklasik 1 metre yiiksekliginde bir friz
yer alir. Dar olan meydan cephesinin alt katinda genis bir kapi, {ist katinda ise giris kiitle-
sinin meydan cephesindeki pencerenin aynisi olan bir pencere bulunur. Bu kiitlenin deniz
cephesi zaman iginde yapilan ekleme ile degismistir. Ilk yapildiginda zemin ve birinci kat
cepheleri hemytizken (Gorsel 19-21) daha sonra deniz doldurulup zemin kat denize dog-
ru genisletilmis, boylece birinci kat da denize bakan bir teras elde edilmistir. ilk halinde
ortada dar ve iki yanda altisar kanatli genis iki kapi ile toplam ii¢ agikliga sahip cephe
diizeni de eklentiden sonra degismis, yine 3 boliimden olusan ama bu sefer tastyicilarin
arasinda kalan 3 boliimiin tamamen camekan olarak kapatildigi bir diizen tercih edilmis-
tir. Cephenin soluna bu ekle birlikte kazanilan terasa bahgeden ¢ikmak icin yaklagik 2
metre genisliginde ve 18 rihtli bir merdiven yapilmig, bu merdivenin ve terasin sebekeli
korkuluklart da cephenin dikkat ¢eken elemanlarindan biri haline gelmistir (Gorsel 21).
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Gorsel 21. !
Subay Mahfili’nin |
ikinci evresi.
Denizin
doldurulmasiyla
kazanilan alanda
teras ve bahge
diizenlemesi
yapilmis
(Mimarlar Odas1 &
[zmir Subesi
Arsivi)

Gorsel 22.

Subay Mahfili’nin
Sarikigla’nin
avlusundan
gOriinen arka
cephesi (Anonim). s

Ana kiitlenin birinci katinin deniz cephesi yapinin oryantalist tarzinin en giiclii
hissedildigi kisimlardan biridir. A¢ikliklarda ii¢lii bir diizen tercih edilmis, sivri atnali
kemerli, yiiksek ii¢ agiklik cepheye simetrik olarak yerlestirilmistir. iki yandaki agiklikla-
rin iki yanina da daha dar ve algak, bu sefer neredeyse tamamen kapanacak gibi duran at
nali kemerleri olan ikiser kii¢iik aciklik eklenmis, dolayisiyla ii¢lii diizen yan agikliklarda
da siirdiirilmiistiir. Cephede derzlerle olusturulan yatay hatlar atnali kemerlerin iizengi
hizasindan itibaren kesilmis, ince bir hat kemerlerin etrafint donerek vurguladiktan sonra
kalan alan tag sirast goriiniimii verilerek klasik cephe diizeninden ayrilmistir.

Ana kiitlenin avlu cephesinde de {iglii diizen devam eder. Alt kattaki 3 diiz len-
tolu pencereyi birinci katta ayni hizadaki ve deniz tarafindaki gibi sivri atnali kemerli 3
yiiksek pencere izler (Gorsel 22).
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Yapinin mimar1 hakkinda herhangi bir kayit bulunmamaktadir. Bu konuda, yapi-
nin 6nemine, genel bigimlenmesine ve olasi insa tarihi araligina bakilarak bazi tahminler-
de bulunulabilir. Oncelikle Subay Mahfili, kentin en énemli kamu yapilarindan biri olan
Sarikisla’nin eki olmast ve yine kentin yeni olugsmaya baslamig en 6nemli kamusal agik
alanlarindan biri olan Konak Meydani’na cephe vermesi dolayisiyla siradan bir yapidan
daha fazla 6nem teskil etmektedir. Dolayisiyla yapinin tasarimi igin bu sorumlulugu iist-
lenebilecek, daha 6nce benzer iglere imza atmis nitelikte bir mimarin gérevlendirilmesini
beklemek yanlis olmaz.

Subay Mahfili’nin hemen karsisinda, Konak Meydani’nda yer alan ve 1901
tarihinde insa edilen Saat Kulesi’nin oryantalist tarzi bu iki yap1 arasinda bir yaklagim
benzerligi oldugunu disiindiiriir. Kuyulu, Saat Kulesi’'ni “Bati Oryantalizmini
hatirlatan tarziyla, sadece Izmir’in degil, Tiirkiye genelinde de Oryantalist {islubun en
anitsal temsilcilerinden biri” olarak tarif eder’’. S6z konusu yapi, R. Charles Péré nin
tasarimidir. Péré’ nin yakin ¢evredeki bir diger oryantalist 6geler barindiran yapisi da Saat
Kulesi ile ayni1 yil, Subay Mahfili ile yakin tarihte 1901 yilinda insa edilen, Sarikisla’nin
avlusundaki ¢esmeli havuzdur®®. 1955 tarihinde Sarikisla ile birlikte yikilan havuzun
yapisal detaylari hakkinda sinirli bilgi bulunmaktadir. Berkant, Péré’nin tasarladigi
havuzun “yapisinda, rumi, palmet ve ay-yildiz motifi gibi oryantalist siisleme unsurlar1”
bulundugunu kaydeder®.

Péré’nin kentin en 6nemli simge yapilarindan biri olan Saat Kulesi’nin tasarimi
gorevi verilmis olmast onun 20. yiizy1l basinda kentteki 6nde gelen mimarlardan biri
oldugunun gostergesidir. Yine kendisinin Sarikisla’nin avlusundaki havuzu tasarlama
gorevi verilmesi de Sarikisla’nin insai sorumluluguna sahip otorite tarafindan tanindigi
ve giivenildigine yorulabilir. Bununla birlikte hem Saat Kulesi’nin hem de havuzun
oryantalist iislupta olmasi ayni tarzda ve bu ikisi ile yakin tarihte insa edilen Subay
Mabhfili’nin mimarinin da Raymond Charles Péré olma olasiligini giiglendirir.

Yapinin mimar1 baglaminda bir diger olasilik da 20. yiizyilin basinda kentteki
onemli yapilarin miiellifi olan Tahsin Sermet’tir. Ozellikle 1915 tarihinde kendisinin
hazirladig1 planlar dogrultusunda ingaati baslayan Milli Kiitiiphane ve Sinema yapisi,
Oryantalist mimari ile baglantili olarak yorumlanabilecek 1. Milli Mimari akiminin
kentteki 6nde gelen 6rneklerinden birisidir®. Ancak yukarida siralanan argiimanlar g6z
ontinde tutuldugunda Subay Mahfili’nin miiellifinin Sermet’ten ziyade Péré olma olasilig1
daha yiiksek gibi goriinmektedir.

Degerlendirme ve Sonu¢

20. yiizyilin basinda ve kentin en 6nemli meydanlarindan birine cephe verecek
bi¢imde, Sarikigla binasina ek olarak insa edilen Subay Mahfili yapis1 1955 yilinda Sari-

37 Kuyulu Ersoy, 2000b, 281.
38 Berkant, 2015, 328-330.
39 Berkant, 2015, 329.

40 Simgek, 2015, 224

Sanat Tarihi Dergisi 619


https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std

Halil Ibrahim ALPASLAN

kisla ile birlikte tamamen yikildigi i¢in bugiin kentin kolektif belleginde ¢ok silik izlerle
varhigimi siirdiirmektedir. Birgok donem fotografinda goriilmekle birlikte yapi ile ilgili
detayl1 bir caligma bulunmamaktadir. Bu unutulmusluguna karsin yapi, Osmanlt mimari-
sinde 19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren gériilmeye baslanan Avrupa kaynakli Oryan-
talist mimarinin kentteki en 6nemli temsilcilerinden biri oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Subay Mahfili’ni oryantalist tslupta bir yapr yapan karakteristik 6zellikleri
cephelerindeki bezeme dili ve bazi mimari elemanlarinin bigimleridir. Bu elemanlarin
basinda sivri veya yuvarlak atnali kemerli pencere agikliklari bulunmaktadir. Atnali
kemer, kemer yayinin yarim daireden daha fazla oldugu kemerlere verilen isimdir. Ya da
bir bagka ifade ile kemer merkezinin iizengi hizasinin iizerindeki, kemer yiiksekliginin
ortasina yaklastig1 kemerler olarak da tarif edilebilir. Kemerin kavsi tek bir daire pargasi
olabilecegi gibi iki ayr1 daire pargasinin birlesiminden de olusabilir. Bu ikinci 6rnege sivri
atnali kemer veya nadiren sogan kemer ismi de verilir. Tarihte atnali kemerlerle Suriye
ve c¢evresinin Bizans yapilarinda, Anadolu’da Kilikya ve Kapadokya’ya da karsilasilir.
Ozellikle Kuzey Afrika ve Magrip-Endiiliis mimarhiginda ¢ok sik kullamlmustir.
Sivri atnali kemerler ise Osmanli mimarlig1 digindaki Dogu ve Bati islam iilkeleri
mimarliklarinda kullanilmistir*'. Bu ¢oziimlemeye dayanilarak Subay Mahfili’nin bi¢im
repertuarinin biiyiikk oranda Osmanlt ve Selguklu disindaki kiiltirlerle iligkili oldugunu
sOylemek yanlis olmaz. Bu da yapmin islubunu 1. Milli Mimari islubundan ayiran
6nemli bir farktir.

Subay Mahfili yapisinin 6ne ¢ikan kismi olan burg benzeri kiitlesi ise
Istanbul’daki 1864 tarihinde insa edilen ve “Magrip-Endiiliis bilesenli bir Oryantalizm’le
yorumlanmig™? Harbiye Nezareti’nin kemerli kapisinin iki yanindaki bur¢ benzeri
kisimlarla dikkat ¢ekici diizeyde benzesmektedir. Kiitle kurgulart ve diga dogru ¢ikan
silmenin iizerine yerlestirilen 32 mazgal iki yapida da ortaktir. Bunun yanisira at nali
kemeri bigimli ist kat pencere agiklilari hem bigim hem de oran olarak birbirine yakindir.
Harbiye Nezareti’nin bur¢ bigimindeki kisimlari aslinda kapinin hemen yakinindaki
kosklerin meydana dogru ¢ikan kisimlari ile benzerlik tagimaktadir. Saner kosklerdeki
bu kiitlesel bigimlenmeyi, esin kaynagi olarak 15. yiizyilda insa edilen Cinili Kosk’iin
se¢ilmesine baglar®.

Subay Mahfili’nin bur¢ kisminin ilhamini tespit etmek miimkiin degildir ancak
yapinin mimarinin Istanbul’da o dénem insa edilen en énemli oryantalist ve askeri islevli
yapist olan Harbiye Nezareti Kapisi’ndan haberdar oldugu ve ondan etkilendigi ihtiyatla
One striilebilir. Zira Sarikigla gibi énemli bir askeri yapiya yapilacak bu olcekteki bir
yapt icin mimarin Harbiye Nezareti’ne birkag sefer gitmesi, bu ziyaretlerde anitsal
kap1 ve koskleri gormesi ya da bir baska olasilik, askeri yetkililer tarafindan mimardan
Subay Mahfili’nin tasariminda daha once yapilan Harbiye Nezareti Kapisi’nda tercih
edilen Oryantalist iislubu talep etmeleri sdozkonusu olabilir. Bu olasiliklar1 kesinlige

41 Saner, 1998, 40-41
42 Saner, 1998, 75.
43 Saner, 1998, 76.
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yaklagtiracak bir kanit bulunmamakla birlikte eger bu olasiliklardan herhangi biri dogru
ise Sarikisla’nin Subay Mahfili ile Harbiye Nezareti Kapisi arasinda, hatta onun araciligi
ile Cinili Kosk arasinda bir baglanti oldugu diisiiniilebilir.

Son olarak, Oryantalist mimarinin Izmir’deki nitelikli bir 6rnegi olan Sarikisla
Subay Mahfili binasinin bugiin kent bellegindeki silik izinden ¢ok daha 6énemli oldugunu
ve gerek Izmir’deki Oryantalist mimari gerekse Izmir kent tarihi ¢alismalarinda daha
genis yer almasi gerektigini tekrar vurgulamak, yapinin kent ve mimarlik tarihi agisindan
6nemine dair yorumlar1 zenginlestirmek ve yap1 hakkinda daha fazla bilgi, belge tiretmek
gerekmektedir.
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