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Oz

Sosyal diizen karsisinda sanat¢inin toplumsal sorumlulugu daha fark-
lidir. Bu sorumlulugun farkinda olan, ayni zamanda bir gegis ve miicadele za-
maninin sairi olan Anday, memleket meselelerine kayitsiz kalmamais, bir¢ok
siirinde memleket endisesini ve duyarliligini basarryla yansitmustir. Ilk olarak
Garip Hareketi iginde yer alan Melih Cevdet Anday, belli bir igerik ve bi¢imin
disina ¢ikamayan Tiirk siirine yeni kapilar agma cesaretini gosteren ve Tiirk
siirinin siirlarmi genisleten énemli sairlerden biridir. Ulkenin iginde bulun-
dugu durumdan kendine de bir pay ¢ikararak sosyal duyarlilig iizerinde tasi-
yan Anday, diger iki arkadas1 Orhan Veli Kanik ve Oktay Rifat Horozcu ile
sanati, sokaktaki insanlarla birebir bulusturma ve biitiinlestirme ¢abasi i¢inde
olmustur. Bu ¢alismada Melih Cevdet Anday’in Giines Saat1 adli siiri, onto-
lojik siir ¢oziimleme kuramina gore ¢oziimlenmeye calisilmistir. Ontoloji,
Yunanca ontos (varlik) ve logos (bilgi) sozciiklerinin bir araya gelmesiyle
olusmus; kisaca varlik bilgisi anlamina gelen bir sozciiktiir. Ontolojik ¢dzim-
leme yontemine gore bir sanat eseri 1. Ses tabakasi, 2. Anlam birimleri taba-
kasi, 3. Nesne ve karakter tabakasi, 4. Kader tabakasi olmak {lizere dort tabaka
halinde distan ice dogru ¢dziimlenmelidir. Ug ana yapidan meydana gelen Gii-
nes Saati siirinde genel itibariyla insanin yeryiiziinde varolusunun ve zamanin
anlatildig goriiliir.
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Abstract

The social responsibility of the artist against the social order is quite
different. Anday, aware of this responsibility and also a poet of a transition
and struggle, was not indifferent to the issues of the country and successfully
reflected the concern and sensibility of the country in many of his poems. Me-
lih Cevdet Anday, who first took part in Strange movement in the formation
of modern Turkish poetry is one of the important identities who dared to create
new doors in the Turkish poetry and expanded its borders. Anday who took
credit for himself from the country's situation and had social awareness made
an effort to integrate art with the people one-to-one with his friends Orhan
Veli Kanik and Oktay Rifat Horozcu. This study tries to analyse Melih Cevdet
Anday's poem Gnomon-Giines Saati in line with the ontological poetry theory.
Ontology is a word formed by the combination of Greek words ontos (exis-
tence) and logos (being), briefly the knowledge of being. A work of art should
be analysed from outside to inside within four layers including 1. sound base,
2. meaning units, 3. object and character base, 4. destiny layer. Consisting of
three main structures, the Gnomon poem generally describes the existence and
time of human on earth.

Anahtar Kelimeler: Melih Cevdet Anday, Second New, Ghomon,
Time, Ontological Theory.

Giris

Orhan Veli Kanik ve Oktay Rifat Horozcu ile Garip Akiminin kurucularin-
dan olan Anday (1915-2002), daha sonra felsefi siir akimini baslatarak Garip toplu-
lugundan ve bu toplulugun sanat ¢izgisinden ayrilir. UNESCO tarafindan Cervantes,
Dante ve Tolstoy seviyesinde bir yazar olarak kabul edilen Anday (Anday, 2015: s.
2), cesitli gazetelerde hem gergek adi hem de takma adlarla bir¢ok makale ve deneme
kaleme alir ve geviriler yapar. Edebi yasami boyunca pek ¢ok ddiile layik goriilen
Anday, ilk bastm1 1975 yilinda yapilan Teknenin Oliimii adli siir kitabiyla Yeditepe
Siir Armagani’n1 1976’da almaya hak kazanir.

Edebiyatin hemen her tiirlinde eserler ortaya koyan Anday’in siir telakkisi,
Garip Akimindan ayrilip ikinci Yeni Hareketine dhil olmasiyla birlikte 6l¢ii ve uyak
bigimleri, benzetme-egretileme sanati, iist diizey bir dil kullanimi, anlami kolay ilet-
meyen kapal1 bir anlatim gibi kullanimlarla birlikte degisiklik gosterir. Calismada
incelenen Giines Saat: adli siirin, Ikinci Yeni Hareketinin siir 6zelliklerini ve felsefi
siirin Ozelliklerini yansittig1 goriiliir. Anday, Cerceve dergisinde yayimladigi Al-
danma ki, Gegmigsin Gelecegi adli yazisinda “Bence siir ne yerdedir ne géktedir biz
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onu bulmayiz, her sefer yeniden yaratiriz... Yaslandik¢a siir deneyimime inceleyici
bir gozle bakmaya basladim. Evet iki ii¢ kez degismistim, modern siirin ka¢inilmaz
dogast bunu gerektiriyordu. Yalniz siir degil, biitiin sanatlar hizli bir arastirma, ye-
nilenme siirecini yasiyorlardi.” (Anday, 2015: s. 27) diyerek siir iizerine diisiincesini
ve siir yasantisinin gelisim ve degisimini dile getirir. Ayrica siirde israrla {izerinde
durdugu konularin basinda doga ve insan iliskisi oldugunu belirtir.

Anday’a gore siir, gelecek demektir. (2015: s. 170) Ikisi de insanin yaratist
ile olusur ve umudu temsil eder. ikisi de olup bitmeden bilinemez ve olup bittiginde
bile yeniden yaratilir. Bu nedenle siir ve gelecek, sonsuzluga ulagmak i¢in bikmadan
usanmadan gosterilen bir ¢cabadir.

Bir sanat¢inin eserine toplumun sosyal ve zihinsel yapisinin yansidigi gorii-
lir. “...belli bir tarihsel donem ve akim icinde ele alinan bir sanatgida, kendisinin
diyebilecegimiz diisiincelerle ¢caginin anlayis ve inaniglart birbirine karigsmuigs bir du-
rumdadir, giderek hangisinin hangisini olusturdugu bile séylenemez kolay kolay.”
(Anday, 2015: s. 39). Anday’a gore sanatg1 eserlerinde giintimiiziin ger¢eklerini yan-
sitmak zorunda oldugu gibi toplumun ekonomisini, toplumsal diizeni saglayan hu-
kukunu, dilini ve kiiltiirel degerleriyle birlikte yarmini/gelecegini de eserleri araciligi
ile yansitmak zorundadir. Ona gore “Yarin, simarik bir ¢ocuk degildir, ¢iinkii onu
glintimiiz doguracaktir.” (Anday, 2015: s. 45). Sanatta dogrudan veya dolayli olarak
ortaya konan diisiince, gelecekte eyleme dontistiiriilmelidir.

Ikinci Yeni siirinde goze ¢arpan en 6nemli 6zelliklerden biri mekan ile insan
iligkisi, bir bagka ifadeyle mekanin insan tizerindeki etkisidir. “Sair, bilin¢li bir deli
ve bilingli bir cocuktur; mekanlar: bilerek karistirir ve sakayi, bilmeye yegler... es-
yanmin iki goriintisii vardir; biri herkesin gordiigii yiizii, 6teki de ancak sanat¢inin
herkese gosterecegi yiiz.” (Anday, 2015: s. 24). Mekan ile insan arasindaki iligkinin
birbirini destekleyen ve gelistiren bir iliski oldugu bilinir. insan, yasadigi mekani
bigcimlendirdigi gibi mekan da insanin yasam bi¢imini ve ruhi 6zelliklerini bigimlen-
dirir. Mekanlar bireyin ve toplumun kiiltiiriinii, ekonomisini, siyasi diisiincesini,
kimligini ve aidiyetini ortaya koyan yapici ve yansitict bir 6zellige sahiptir. “Geg-
mig, an ve gelecek kurgusundan mekdn algisi, cagin gereklerine uygun bicimde bi-
reyleri ve toplumlart i¢lerinde barindirdikiar tinsel giiglerle besler.” (Kanter, 2013:
s. 7). Mekanlar yalnizca fiziksel yapilar degil, ¢agin gereklerine gore bireyin gegir-
digi degisim ve doniisiimiin izlerini tagiyan tinsel bir siireci igerir.

Insan yasaminda ontolojik bir anlam iceren “... bireyin kendilik diinyasim
kurmasinda ve diinyayr tamimasinda degistirici ve doniistiiriicii bir giice sahip olan
mekdn, iizerinde yasanan topografik/fiziksel bir yerin étesinde anlamlar barindirir.”
(Kanter, 2013: s. 7). Bireyin kendi 6zel diinyasinin sinirlarini ¢izen ve siirde kulla-
nilan fiziksel mekanin Gtesinde ortaya konan imgesel ¢agrisimlar, siirin ontolojik
yonden daha sistemli anlamlandirilmasini saglar.
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Ikinci Yeni siirinin bir baska 6zelligi ise hem islenen temalar hem de sekil
bakimindan diger edebi topluluklardan farklilik géstermesidir. Bir edebi hareketin
olusum siireci hem 6nceki hem de i¢inde bulundugu dénem ve toplumun kiiltiirel,
ekonomik ve siyasi yasantisindan bagimsiz diisiiniilemez. ikinci Yeni Hareketi’nin
olusumunda da éncelikle 1938 yilindan itibaren Indnii déneminin otoriter devlet yo-
netimi ve beraberinde gelen ideolojik ayriliklar etkili olur. Bunun yaninda Ikinci
Yeni siirinde, ikinci Diinya Savasi’nin bireyler ve iilke ekonomisi iizerindeki etkisi
goriiliir.

Ikinci Diinya Savas1’nin icte ve dista sebep oldugu ¢atisma ve sorunlar, eko-
nomik sikintilar, miittefik {ilkelere sirin gériinmek adina sanat¢ilara uygulanan baski
ve yaptirimlar gibi pek ¢ok etken Ikinci Yeni Hareketi’nin olusumunda belirleyici
olur. Yine bir bagka etken olarak ¢ok partili doneme gegilmesiyle beraber iktidara
gecen DP doneminde vuku bulan yanlis ekonomik uygulamalar ve istikrarsizlik iil-
kede huzursuzlugun iist sathaya ¢ikmasina neden olur. Daha sonraki siirecte kirsal
kesimde yasayan insanlarin, daha iyi bir yasam adina kentlere taginmasiyla kentles-
menin getirdigi sorunlar bas gosterir. “...sorunlar, yalnizca toplumsal nitelikte de-
gildir. Kentteki ¢arpik ve yapay iliskiler, tekdiize yasam bicimi, dogadan kopuk kirli
cevre ve is kogullart insanlarin ruhunda yalmizlik, saskinlik, kusatilmisiik, bunalti ve
dogaya ozlem gibi duygularin dogmasina yol agnustir.” (Karaca, 2013: s. 82-83).
Geleneklerinden koparak olugan bu yeni yagam sekline ayak uyduramayan birey,
degerler arasinda ¢atigma, kendini mekéna ait hissetmeme, uyumsuzluk ve endise
gibi ruhsal sorunlar yasar. Biitiin bu sebepleri Bezirci (2005: s. 97), “Ikinci Yeni nin
ortaya ¢ikisina bir siirii etken gosterilebilir... Bunlarin en dnemlisi, toplumumuzun
1950°den sonra gecirdigi bunalim (crise) olsa gerek. Bu yonden almrsa, Ikinci
Yeni’ye bir cesit ‘bunalim siiri’ demek yerinde olur. Daha dogrusu, bu bunalimin
bilincine varamayan yahut varp da ona karst koyamayan yenik ve kacak bir siir...
Edip Cansever’in deyisiyle, bozgunda bir ¢icek...” seklinde ifade eder. Ikinci Yeni-
cilerin de i¢inde bulundugu bunalim, bu donem sanatgilarini harekete geciren 6nemli
sebeplerden biridir. Sartre’a (21035: s. 45) gore bunalim, insan1 “...eylemden aywran
bir perde degildir; tersine eylemle birlestiren, harekete gétiiren bir olaydir, eylemin
bir par¢asidir.” Bu donem sanatgilari icinde bulunduklar1 duygu ve diisiince yogun-
lugunun etkisiyle ortak bir biling dogrultusunda eserler ortaya koyarlar. Hem kiiltii-
riin hem de sanatin yansimast olan Ikinci Yeni siireci, Bati’'nin da etkisiyle beraber
toplumsal duyarliligi i¢sellestiren sanatgcilar vasitasiyla baslamis olur.

Bu donem sairlerinin anlatmak istediklerini dogrudan degil, gesitli ¢agrisim
ve imgelerle ortaya koyduklari goriiliir. Siirlerde tercih edilen dil ise genellikle soyut
bir siir dilidir. Dilin, s6ze doniismesiyle ortaya ¢ikan “...siirsel dil, dil olmay: biitii-
niiyle biraktigr zaman miikemmel haline ulasir. Zirvesine ¢iktiginda, kendini asar.”
(Eagleton, 2011: s. 221). Dil ile degil, sozciiklerle olusturulan siir, sdzciiklere de
yiiklenen dzgiin anlamlarla imgesel bir boyut kazanir. “Imgeler dylesine berrak tem-
sillerdir ki temsil olmaktan ¢ikip bunun yerine gercgek seyin kendisi ile kaynagsirlar.”
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(Eagleton, 2011: s. 221). Siirde kullanilan imgeler, sdzciigii sembolize etmek yerine
zamanla verilmek istenen anlamla derinlemesine 6zdesleserek adeta sdzciigiin ken-
disi olur.

Tiirk siirinin dili Ikinci Yeni ile biiyiik bir degisime ugrar ve siirde 6nemli
sapmalar meydana gelir. Siirde verilen “Soyuta imgeleme yoluyla ulagilir.” (Karaca,
2013: s. 377) boylece daha etkili bir sdyleyis gergeklestirilir.

Hizlan’in (2010: s. 43) ifadesiyle Anday, siiri kendi bagina bir tiir olarak
degil, bir kiiltiir baglami icinde diisiiniir. Ortaya koydugu siirler ile aslinda sairin
gorevini sorgular, bu siirlerde siir ve insan iligkisini 6n plana alir. Anday, siirlerinin
diisiinceden beslenen bir siirsellik iizerine kuruldugunu ifade eder.

Sanat Ontolojisi

Ontoloji daha ¢ok felsefe ile ilgili bir kavram olarak karsimiza ¢iksa da gii-
niimiizde pek c¢ok disiplinin, ontolojinin verilerinden yararlandig1 goriilmektedir.
Disiplinler arasi ¢aligmalarin 6nem kazanmasi ile edebi metinlerin ¢éziimlenmesi
sirasinda edebiyat biliminin, psikolojinin verilerinden yararlanmasi sonucu olarak
karakterlerin ve yazarin psikolojik ¢6ziimlemesinde énemli veriler sagladigi gesitli
bilim adamlar1 tarafindan dile getirilmektedir (Freud vd. 1981; Freud, 1999). Sanat
ontolojisinin felsefe ile ilgili bir kavram olmakla birlikte edebiyatta 6zellikle siir ¢6-
ziimlemesinde kullanilmasimin metin ¢éziimlemesine yeni bir boyut kazandiracagi
diisiintilebilir.

Ontoloji, Yunanca ontos (varlik) ve logos (bilgi) sdzciiklerinin bir araya gel-
mesiyle olugsmus, kisaca varlik bilgisi anlamina gelen bir s6zciiktiir. Yeni ontolojinin
kurucusu Nicolai Hartman’in estetik anlayisina gore giizel, siije (6zne) ile objenin
(nesnenin) birlikteligindedir. Giizel ne siijede ne objededir ancak bunlarin birlikteli-
ginde belirir. Hartman buna ontolojik biitlinliik adin1 verir. Buna gore giizel, objektif
olmakla beraber siijeyi disarida birakmaz; onu objenin i¢ine yerlestirir. Bu bakimdan
giizel ne bir tabloyu seyreden adamin zevkinde veya duygularindadir ne de tablonun
renk ve cizgilerindedir, seyredeni benimsemeye gdtiiren tablodadir (Yeni Tiirk An-
siklopedisi, 1985: s. 2750). Hartman’in ontik biitiinliikk adin1 verdigi bu yaklagim,
siije ile objenin biitiinlesmesinde hakim olan nesnede toplandig1 i¢in objektivizm
adini alir.

Ontoloji, bir sanat eserini varlik tabakalar1 agisindan inceleyen bir yaklagima
sahiptir. “Modern ontolojinin (sanat felsefesinin) en onemli kesiflerinden biri, hi¢
stiphesiz var-olamt bir tabakalar diizeni iginde ele almasidir.” (Tunali, 2002: s. 26).
Ontolojik siir ¢oziimleme yonteminde siir, biitiinsel bir yap1 olarak goriiliir ve bu
yap1 6n yap1 (dis yapi, goriiniir yapi, maddi tabaka, ses tabakasi, reel varlik alani) ve
arka yap1 (i¢ yapi, soyut yapi, irreel varlik alani) seklinde incelenir.

Bir edebiyat eseri, varlik bakimindan heterojen varlik tabakalarindan mey-
dana gelmis bir biitlindiir ve her tabaka, birbirinden farkli olmakla birlikte biitiiniin
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gosterdigi ontik yapidan zorunlu olarak pay alir (Tunali, 2002: s. 89). Tunal1 bir sanat
eserinin, degisik tabakalarm birbiri lizerinde yilikselmesiyle olusan ontik bir yap1 ol-
dugunu belirtir. Tunali’nin (2002: s. 90-117) Roman Ingarden’den aktardigina gore
sanat eseri su tabakalardan meydana gelir:

a. Ses Tabakasi: Bu tabaka, bir sanat yapitinda okurun bir edebi metni an-
lamada karsilagtig1 ilk tabakadir. Ses tabakasi, ontolojik fonksiyonu olan bir tabaka
olmasinin yani sira estetik fonksiyona da sahip bir tabakadir.

b. Anlam Birligi Tabakasi: Tunali (2002: s. 93) dil yapisinin {izerinde, an-
lam birligi tabakasinin bulundugunu ifade eder. Tunali’ya gore her edebiyat eseri
ister bir siir ister bir hikaye veya roman olsun daima kelimeye dayanir. Burada keli-
menin ifade ettigi anlam ile kelimenin sesi arasinda gii¢lii bir iligki vardir. Bu keli-
meler de bir araya gelerek ciimleleri ve ciimle birliklerini meydana getirir. Anlam
tabakasinin edebiyat eserinde temel bir gérevi vardir ¢linkii her edebiyat eserinde bir
anlama s6z konusudur.

c. Nesne ve Karakter Tabakasi: Anlam birimleri tabakasi1 okuru nesne ta-
bakasina aktarir. Ciinkii anlam, belli objelerle ortaya ¢ikmaktadir. Roman Ingarden’e
gore bu nesneler tabakasinin asil fonksiyonu, onun okura, varligin 6zii ile ilgili bir
ufuk agmasidir. Bu ufuk i¢inde, derin bir anlam diinyasina girilir. Karakter tabakasi,
karakter ya da ruhi 6zellikler olarak tanimlanir. Burada s6z konusu olan, kisilerin
davranis ve eylemleri degil, onun arka planinda bulunan ruhi tavir ve karakterlerdir
(Tunali, 2002: s. 99-113).

Martin Heidegger de ontolojinin ortaya koydugu metafizik varlik nitelikle-
rini, “tinsel olarak gozlerimizin oniine derinlikler ve varligin ilk sebeplerini acarlar;
bunlar: giindelik hayatta géremeyiz ve onlarin hemen hemen farkina bile varama-
yiz” sozleriyle dile getirir. Bu tabakada 6nemli olan kisilerin belirli olay ve durum
karsisindaki davranislar1 degil, o davranigin arka planindaki psikolojik durum ve du-
ruslaridir. Nicolai Hartmann’a gore ise nesne ve karakter tabakasinda insanda ruhsal
acgidan onceden var olan, insanin 6ziinde ayni kalan ahlaki 6zellikler ve gatigmalar
gibi birtakim unsurlar anlasilir (Tunali, 2002: s. 100).

d. Kader Tabakasi: Tunali (2002: s. 113), bir sanat eserinde yer alan alin-
yazisi/kader tabakasi ile Hartman’dan farkli olarak metafizik bir sey, insani bir alin-
yazisini, 6liim gibi bir temay1 anladigini ifade eder. Hartman ise kader tabakasi ile
Ozellikle tiyatro eserini diisiinerek sahnedeki kahramanin alinyazisimi anlar. Oysa
alinyazinin merkezinden kahramani ¢ikararak biitiin insanliga yaymak gerekir ¢iinkii
kader, biitiin insanlar1 kusatan genis ve derin bir tabakadir. Bu insani bir alinyazisi
olabilecegi gibi 6liim, ask, kaygi, yabancilasma ve yalnizlik gibi temalar da olabilir.

Bu tabakada insan, belirli yonleriyle degil, biitiin varligiyla ele alinir. Dola-
yistyla tek bir insandan hareketle elde edilen veriler aslinda herkesin 6ziinde ayni
olan ve herkese ait olan verilerdir. “Dordiincii tabaka i¢ anlam tabakasidwr. Siirin
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asil anlatmak istedigi seyleri igine alir. I¢ anlam tabakasu, siivin dis anlam tabakas
ve siirin yazildigi kiiltiirle dogrudan baglantilidir. Bu baglanti ¢oziilmeden siirin an-
lasiimast zorlasir. Her siirde az veya ¢ok bir kiiltiirel baglanti soz konusudur. Bazi
siirlerde dogrudan iligki nedeniyle anlamla kiiltiir arasinda baglilik gériiliir. Béylece
Ingarden 'in soziinii ettigi buzdagr benzetmesinde oldugu gibi siirin yapisal bir bii-
tiinliik icinde kiiltiir denizinde yiizdiigii soylenebilir” (Aytas, 2008: s. 43). Bu taba-
kada, diger tabakalarda yapilan degerlendirmeler biitiin insanlik ile iliskilendirilir ve
boylece listyapiya gecilmis olur.

Alanyazin incelendiginde ontolojik ¢oziimleme yontemi siir ¢oziimlemesi-
nin yapildig1 calismalara rastlanmaktadir (Tokel, 1996; Issi, 2004; Azap, 2013).
“Ontolojik yontem ile metin tahlili, siiphesiz bir metni ¢oziimlemede arastirmacinin
disiplin i¢erisinde hareket etmesini saglar. Arastirmacimin metin disi unsurlar: bir
tarafa birakarak metnin kendisine, baska bir deyisle metnin varligina odaklanma-
sina olanak tamir. Tarafsiz, bilimsel neticelerin alinmasinda ve edebi metnin doga-
stn anlasilmasinda ontolojik yontemin énemli katkilar: oldugu yadsinamaz.” (Bin-
g0ol, 2019: s. 145). Bu bakimdan ontolojik yontem, metin merkezli bir ¢éziimleme
yontemi olmasi bakimindan sanat eserini merkeze alir ve metin disina ¢ikilmadan
birtakim tespitlerin yapilmasina olanak saglar.

Giines Saat1 Adh Siirin Ontolojik Yontemle Coziimlenmesi

Giines Saati

Su verdim biiyliyen giinlere

Agilan sonra kapanan ¢igekler,

Yonlerin tarihini arastirdim,

Karlar1 saydim done done

Elimle gok memesinden sagdigim,

Biitiin yazgilar1 yeni bagtan yazali

Glines saatlari.
Ve asil giicii sevinglerin
Saymak bulutlari riizgar giiliinde,
Kuzeydir gerdigi yapraklar
Karanfillerle beslenen giinesin,
Ve ayaksiz dizeleriyle
Kadinlarin ve erkeklerin agaglari

Dogar giine karsi.
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Neyi sakliyor ki bunca direngle

Yalniz o varsa yok demektir.

Cesitli goriintiilerle her yandan

Cevirmis yalnizligimizi,

Bir kus alir gagasinda gezdirir

Insan elinden ¢ikmis seylerin saldig
Saskin yabanligi. (Anday, 1979: s. 35-36)

Ontolojiye gore varliklar dis tabakadan i¢ tabakalara dogru bagka bir ifade
ile ylizey yapidan derin yapiya dogru algilanip kavrandigi i¢in siir, digtan ige dogru
¢Oziimlenmelidir.

Okurun edebl metinle karsilastiginda muhatap oldugu ilk tabaka/yap1 dis
(reel, 6n) yap1 unsurlaridir. Bu tabaka sadece ontolojik 6zellikleri olan bir tabaka
degil, ayn1 zamanda olusturdugu ahenk ve musiki ile estetik 6zellige de sahip olan
bir tabakadir. Metnin anlasilmasinin ilk kosulu kelimelerin, ses tabakasinin, 6l¢ii ve
ahengin, redif ve kafiyenin misra-beyit-bent yapisinin iyi kavranmasidir. Bu sekilde
siirin dig yapisina hakim olan okur, daha sonra muhtevasini da kolaylikla kavraya-
bilir. Yani okurun siiri, goriinen ve goriinmeyen 6zellikleri ile bir biitiin olarak dii-
stinmesi gerekir.

Anday’in siirlerinde genel itibariyla felsefi bir 6zlin varhigi dikkat ceker.
“Anday w siir dili, cogu zaman felsefenin kavramlaria ilerleyen diline yakinlagir.”
(Armagan, 2003: s. 9). Bu nedenle siirlerinde kullanilan dilin kendini hemen ele ver-
medigi ve felsefi bir bilingten kaynaklanan imge kullaniminin oldugu goriiliir. Bir
edebi eserin ¢dziimlenmesinde en 6nemli unsurlardan biri dildir. “Edebi eserlerin
malzemesinin dil olmasi, ¢oziimlemenin dile yogunlagmasini zorunlu kilar. Ontolojik
yontem dilsel malzemeye yogunlasmast acisindan onemlidir. Fakat edebiyat ese-
rinde islenen dilin giinliik dilden farkl oldugu, yazarin dili kullanma bi¢iminin edebi
eserin yapisim belirledigi g6z ardi edilmemelidir.” (Bingdl, 2019). Bu bakimdan
siirde yer alan sozciiklerin gergek ve mecaz anlamlariin tespit edilmesi, imge ve
sembollerin agiklanmasi siirin derin yapisinin ¢oziimlenmesi igin dnem arz etmekte-

dir.

Tabakalar yoniinden Giines Saati siirinin ontik bir biitlinliik icinde oldugu
goriiliir. Siire ilk olarak ses tabakas1 bakimindan yaklasildiginda ses yapisinin daha
cok konusma ahengine yakinlig: fark edilir. Ontolojik bakimdan siirin 6n/dis yapi-
sin1 olusturan ve “... cismin hissi veya goriiniisii olarak tanimlanan yiizey, bir siirin
cesitli seslerini elle tutulur motiflere dokuma yontemleriyle ilgilidir.” (Eagleton,
2011: s. 190-191). Serbest olgiiniin kullanildig1 bu siirde ses unsurlari, sabit bir ton
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ve ritimde ilerler. Ayrica sairin siirde noktalama isaretlerini anlam biitlinliiglinii ko-
rumak i¢in bilingli bir sekilde kullandig1 ve dizeleri noktalama isaretleri sayesinde
Obeklere ayirdig1 ve boylece bir diisiinceyi 6tekinden ayirdigi goriiliir.

I¢ (irreel, arka) yapi biinyesinde tinsel bir anlam barindirir, bu nedenle tinsel
bir varlik alan1 olusturur. Arka yap1 olarak ele alinabilecek ilk tabaka anlam tabaka-
sidir. Anlam tabakasinda kelimelere dncelikle orijinal anlamlari ile yaklasilir. Orne-
gin gilines saati, su, giin, biiyiimek, acilmak, kapanmak, cicek, tarih, gok, bulut,
rlizgar, yaprak, agac, kus ve gaga gibi pek ¢ok kelime hem orijinal yani akla ilk gelen
anlamlari ile hem de misra iginde ustlendikleri anlam ile ele alinir. “Siirsel dilin ka-
rakteristik ozelligi, bize bir sozciigiin basitce anlamini (referans yaptigi seyi) vermek
yerine yan anlamlart veya iliskili anlamlarindan olusan biitiin bir kiimeyi vermesi-
dir.” (Eagleton, 2011: s. 175). Siirde yer alan kelimelerin tek tek anlamlarinin ya-
ninda biitiin bu kelimelerin olusturdugu anlamsal biitiinliik 5Snemlidir. “/rreal alanin
ilk basamag olan anlam tabakasinda éncelikle siirde kullanilan kelimelerin tek tek
temel anlamlarini ortaya koymak, ardindan da kelimelerin birleserek olusturduklar
ctimlelerin anlamlari iizerinde durmak gerekir.” (Iss1, 2004: s. 142). Bu baglamda
siirde tanimlanmasi gereken en 6nemli kelime “gilines saat1”dir.

“Giines saati,” giinesin konumuna gore zamani belirlemeye yarayan basit bir
diizenektir. “Mekanik saatlerin heniiz bulunmadigi veya yayginhk kazanmadigi de-
virlerde giiniin vakitlerini belirlemekte kullanilan giines saati, genellikle tas veya
madenden yapilan bir levha iizerine kazinmig géstergelerle golge veren bir milden
ibaret basit bir cihazdir.” (Cam, 1996: s. 297-299). Giinesin gokte ¢izdigi harekete
gore yerde biraktigi gélgenin biciminden yararlanarak yapilan bir ¢esit basit saat dii-
zenegidir. Bir diizlem iizerine bir gubuk dikilir ve glines 1sinlariin bu diizlem tize-
rine diisen gdlgesine bakilarak saat hesaplamasi yapilir. “Bu tiir bir glines saatinin
dogru zamani gostermesi i¢in gubugun, manyetik kuzeyi degil cografi kuzeyi goste-
riyor olmasi gereklidir.” (Giirbliz ve Aydin, 2012: s. 8). Her saat gdlgenin diistiigii
yer kuzeyi gosterir. Ancak bulutlu giinler ve gece gibi giines 1s181inin engellendigi
zamanlarda glines saati gérevini yerine getiremez ve zaman durmus algisi yaratir.

Bergson’a gore (akt. Yilmaz, 2011: s. 65) “matematik zaman bir ¢izgidir,
Olgiilen ¢izgi devinmemekte, oysa zaman devinmektedir. Cizgi olup bitmistir. Zaman
ise olup bitmekte bulunan her geyin olup bitmesini saglayandir... Bergson, gercek
stirenin insanlarin i¢sel hayati oldugunu, bilincin ve hayatin oziinii tegkil ettigini ve
diisiiniilemeyip ancak yasamlabilecegini ifade etmektedir. Oznel zaman, kiginin kiil-
tiirtine ve yasadiklarina dayanarak hissettigi siiredir.” Bergson’a gére zaman yara-
ticiliktir ve evrendeki varolusu, gercekligi ve degisimi ifade eder. Bireysel anlamda
zaman, bireyin sosyo-ekonomik konumuna ve deneyimlerinden hareketle i¢inde bu-
lundugu ruh héline bagli olarak algilanir. Bergson’un zaman felsefesi, sezgiye daya-
nir. Ona gore “durée” sezgi yoluyla olusan zamandir. Bu baglamda Anday’in zaman
algisiin da felsefi bir biling birikiminden geldigi sOylenebilir.
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Insanin varolusu ile baslayan zaman, arastirmaci bir ruha sahip olan ve me-
rak duygusunu tagiyan insanin, gegmisten beri 6nemle iizerinde durdugu bir kavram-
dir. Giinesin dogusu ve batisina bir bagka ifade ile gece ile giindiiz kavramina, mev-
simlere, doga olaylarina aciklik getirilmeye calisilir. Gegmisten beri tanimlanmaya
calisilan zaman, hala modern insanin da tanimlamakta ve yonetmekte zorlandig bir
olgudur.

Anday siirde modern zamana ve saate karsilik geleneksel zamani ve saati
gosteren/simgeleyen “glines”e yonelir. Anday’in, modernizmin sundugu saat unsu-
runu terk ederek giines saatini tercih etmesi zamanin dinginligini, dogalligin1 arzu-
lama istegindendir. Gelenek ile modernizmin ¢atigsmasi olarak diisiiniilebilecek bu
durum, aslinda modernizme bir bagkaldir1 olarak degerlendirilebilecegi gibi yapay-
liktan dogalliga kag1s olarak da degerlendirilebilir. Bu kagis; medeniyete, zamana ve
dakikaya esirlikten kurtulus olarak algilanir. Bu esaretten kurtulma ¢abasinin sonucu
olan zamanin ilk gostergesine gitme istegi, varligin 6ziine inme istegiyle dogru oran-
til1 olarak diisiiniiliir. Bu diisiince varligin 6ziine ulagsma istegi ve zamanin kozmik-
ligi noktasinda temellenir.

Nesne tabakasinda sair, anlam tabakasinda kullandig1 birtakim kelimeleri,
icinde yasanilan diinyay1 karakterize etmek icin bir somut obje ve sembol degerinde
kullanir. Bir bagka ifadeyle sairane bir kullanimla kelimelere yeni anlamlar yiiklenir
ve bu tabakada tinsel bir anlamin varligi dikkat ¢eker.

Karakter tabakasinda ise sairin somutlastirdig1 bu diinya ve mekan igerisin-
deki durusu ortaya konur. Sairin yetistigi ortam, kigiligi, sanat goriisii, duygu ve dii-
stinceleri, ruhsal durumu, ¢ikmazlari, ¢atigmalari, modernlesme karsisindaki durusu
ve endiseleri hakkinda bilgi sahibi olunur.

Giineg Saati kelime ve s6z gruplari, imge kullanimi ve anlam kapalilig1 y6-
niinden Ikinci Yeni siirinin 6zelliklerini tasidig1 gibi felsefi siirin dzelliklerini de ta-
sir. “Melih Cevdet Anday siiri, diisiincelerini yaymak igin degil de yogunlastirmak,
derinlestirmek, sitnamak igin kullantyor, sirasinda felsefeye bile onciiliik eden gii¢lii
siire ulagmay deniyor.” (Fuat, 2000: s. 74) Felsefi siir, sairin felsefi bilincinden ha-
reketle yazilan siirdir. Metafizikle beslenir ve var olanlarin varligini baglangi¢ nok-
tas1 olarak alir. Giines Saati adl1 siirinde Anday, kendine 6zgii imge ve benzetmeler
kullanarak insanin varolusunu ve zamani felsefi agidan ele alir; kendi disinda akip
giden zamani, var olup olmadig1 noktasinda sorgular. Mehmet Dogan’a gore (akt.
Armagan, 2003, s. 40) “Zaman Anday’wn siirinin vazgegilmez sorunsalidir.” An-
day’in zamani sorgulamasi, onun bir arayis igerisinde oldugunun gostergesidir. Bu
nedenle siirinde satir aralarina yedirilmis bir “arayis”tan bahsetmek miimkiindiir.
Ayrica Anday’in Giines Saati adli siirinde {itopik bir evren gorinimi ¢izildigi go-
riliir.
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Anday’in felsefi siiri benimsemesinden hareketle siirde 6znenin/anlaticinin
bir filozof oldugu goriiliir. Politzer’in (1974: s. 29-31) ifadesiyle filozof yalnizca bu-
lutlarda yasayan bir kimse degil, ayn1 zamanda baz1 sorunlara kesin ve acik yanitlar
getirmek isteyen kisidir. Evrenin varligin1 ve diinyanin nereden gelip nereye gittigini
sorgular. Felsefe ise evreni, dogay1, insan1 agiklayan ve en genel sorunlari inceleyen
bir bilimdir. ilk ¢aglardan beri insanlar diinyay1, dogay1, mevsimleri, déngiiyii ve
zamani hep merak etmis ve aciklamaya calismistir. Ancak bilimin gelismesiyle be-
raber diinya ve insani ¢evreleyen olaylar agiklanma imkani bulmustur.

Giines Saan siirinde gelenek ile modernizmin ¢atigmasi irdelenir ve gele-
nege 6zlem giin yiiziine ¢ikarilir. Giines saati ile modern zaman ve saat karsisinda
geleneksele yonelis, zamanin dinginligi, dogallig1 ve kozmikligi iizerinde durulur.
Insanin dogayla uyum icinde oldugu o giizel giinlere/zamana 6zlem duygusu 6n
planda tutulur. Anday bu siirinde yeni bir yasam alan1 insa etmeye ¢aligir ve bunun
icin gerekli olan unsuru tabiata sigiarak kurmaya c¢alisir. Bir zaman yolculuguna
¢ikar ve giniimiiz modernizminden ve sehir yasamindan kagarak dogalligin ve ig-
tenligin oldugu dogaya/zamana sigimir. Bunun en bilyiik gostergesi olarak yapayligi
icermeyen giines saatini siirin merkezine oturtmasi goriiliir. Anday, giines saatini
0zgiin bir ifade giicii ve estetizmle kullanima sunmustur.

Uc ana yapidan meydana gelen Giines Saat: siirinde genel itibartyla insanin
yeryiiziinde varolusunun ve zamanin anlatildigi goriiliir. Bu anlam, ontolojik olarak
irreel yapinin nesne tabakasinda siire serpistirilen imgeler araciligi ile giin yliziine
¢ikar. Siirin varolusu ve zamani irdelemesi, felsefi agidan bir filozof ¢agrisimi yapar.
Siirin ilk bendinde verdim, arastirdim, saydim, sagdigim sozciiklerinde kullanilan
birinci tekil sahis ekleri ile kendini ortaya koyan 6znenin/anlaticinin sair degil, bir
filozof oldugu goriiliir. Bu bakimdan siirin 6znesi ile sairinin farkl kisiler oldugu
anlagilir. Siirde yer alan biiyiiyen giinlere su vermek, yonlerin tarihini arastirmak,
bulutlari bir memeye, yagan kari siite benzetmek gibi kullanimlar kendi i¢inde an-
lamlandirilir. Boylece bir filozofun varlik, tabiat, zaman ve bunlarin insana bakan
yonii ilizerinde g¢ikarimlarina ulagilmig olunur. Genel anlamda insanin doga/evren
karsisindaki durumu sorgulanir. Verdim, arastirdim, saydim, sagdigim gibi birinci
tekil sahishi sozciiklerle filozofun tiim bunlar1 deneyimledigi goriiliirken ayni za-
manda 6zne olarak varligin, zamanla sinavi ortaya konur.

Bir bagka ifade ile siirde gecen aramak, arastirmak ve saymak gibi eylem-
lerle insanin yasami deneyimleme arzusu vurgulanir. Insan, yasadigi siirece tecriibe
eder ve bu durum onun simdi, burada oldugunu, var oldugunu ortaya koyar. Ozne
olarak deneyimleyen kiginin ve ayni sekilde varligin, zaman ile olan sinavina dikkat
cekilir.

Anlatici/6zne giinleri, bir ¢igege/bitkiye benzeterek sulamaktadir. Bir bitki
kurumasin bir bagka deyisle 6lmesin diye sulanir. Burada giin, insanin émriine ben-
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zetilirse giiniin/bitkinin sulanmasi da insanin yasami boyunca gostermis oldugu ca-
bay1 sembolize eder. A¢ilan sonra kapanan ¢igekler dizesinde agilan ve kapanan te-
zadiyla gilindiiz ile gece kastedilir. Ayrica A¢ilan sonra kapanan ¢igekler dizesi ile
insanin dogumu ve 6liimii vurgulanir. Burada vurgulanan asil sey, insanin dogumun-
dan oliimiine kadar ge¢irdigi zaman yani 6miirdiir.

Siirde imgeleri yansitabilmek igin sira digi bir kullanim olan sapmalardan
yararlanilir. “Alisilmamis sézciiklerin kullanilmasiyla bir dil giindelik ve kaba ol-
maktan kurtulur, yiicelir. Alisiimamis sézciik deyince yalnizca yabanct sozciikleri
degil, ayni zamanda mecazlari, uzatilmig sozciikleri ve genel olarak da giindelik dilin
disinda kalan seyleri anliyorum.” (Aristoteles, 2011: s. 23). Bilingli olarak yapilan
sapmalar, dilde sozciiklerin kurulusunda oldugu gibi anlamsal bakimdan da olustu-
rulan sira disih@1 ifade eder. Biiyiiyen giinlere su vermek, gék memesini sagmak gibi
soyleyislerle “...sairler sozciiklerle, onlarin bagdastirma bigimleriyle oynayarak,
dilde daha énce kullanilmamus tiiretme ve birlestirmelere giderek okuyan/dinleyene
anlam bakimindan daha gii¢lii bir dil sunmaya, onlari zihninde yepyeni, degisik ta-
sarmmlar, imgeler olusturmaya yonelmektedirler.” (Aksan, 1999: s. 176). Sapmalarla
baglantili olarak aralarinda benzerlik bulunan iki nesnenin iligkilendirilmesine daya-
nan imgeler ise siirin giiciinii ve etkinligini artiran kilit unsurdur.

Karlari saydim done done dizesiyle zaman kavramina vurgu yapilarak reel
yapinin yiizey anlamda déne déne sozciikleri ile giin igerisinde giines saatinin bu-
lundugu diizlem iizerindeki gdlge hareketleri kastedilir ve saat/zaman hatirlatilir.
Boylece siirde iizerinde durulan zaman kavrami tekrar 6n plana ¢ikarilir. Ontolojik
olarak irreel yapinin derin anlamini barindirdig1 nesne tabakasinda ise mevsimlerin
dongiisii iizerinde durulur. Bir yil igerisinde ki mevsimi baslangi¢ alinirsa bir insa-
nin Omriinde, kis mevsimini pek ¢ok kez yasadigi ve bu mevsime taniklik ettigi vur-
gulanir. Déne done karlart saymast dizesi ile ilkbahar, yaz ve sonbahar mevsiminden
sonra dongiiniin kigsa gelmesi ifade edilir. Kig mevsimine gelen her ii¢ yiiz altmis
derecelik dongii insanin 6niindeki yeni bir yas1 sembolize eder.

[k bentte yer alan gék, yazg: ve yazmak sdzciiklerinin siire mistik bir hava
kattig1 goriiliir. Giines saatlari/Biitiin yazgilar: yeni bastan yazalr dizeleri ile glinesin
evrende tek olmasi ve evrendeki her seyin onun etrafinda sekillenip konumlanmasi
nedeniyle giinesin, yasamin merkezi ve baslangici olarak kabul edilmesi vurgulanir.
Giines saati ile reel anlamda zaman somutlagtirilir. Konu irreel yapida varolugguluk
bakimindan ele alinirsa her bir canlinin diinyaya gelisi/varolusu ile aslinda diinyaya
gelmek, yasamak ve 6lmek yazgisi tekrar tekrar yeni bastan yazilir anlami ¢ikar. Bu
nedenle yasamin baslangici, her bireyin kendi dogumu ile baslar ve sonu da yine o
bireyin dliimiiyle sona erer.

Giines imgesi ile zamanin nesnelestirilerek somutlastirilmas: dikkat ¢eker.
Geleneksel zaman gostergesi giines ile zamani dakikalara, saniyelere bélen modern
saat arasindaki ¢atigma ortaya konur. Bu baglamda zamanin, nesnelerle ve giinesle
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iligkisi lizerinde durulur. Reel yapida gilines saatinin kendi etrafinda dongiisii, irreel
yapida zamanin siirekliligine yapilan bir vurgudur. Dogan her giines, aslinda kainatta
yeni yasamlarin, varoluslarin ve zamanin baslangicidir. “Objede duyulan(dugum)
sey, genel olarak séylenirse hayattir. Ve hayat, kuvvettir, icten bir ¢alismadir...”
(Worringer, 1985: s. 13). Dolayisiyla giines, zamanin ve yeni yagamlarin baglangici
icin hayattir ve bir nevi anahtar rolii iistlenir. Ciinkii giines durdukca/var oldukca
yeryliziinde yasam ve zaman devam edecektir. “...zaman, zamani gésteren saatin
herhangi bir yerinde bulunamaz. O ne saatin kadraninda ne mekanizmindedir ne de
modern teknolojik kronometrelerde bulunabilir.” (Heidegger, 2001: s. 24). Zaman
nesnelerde somutlastirilmadiginda bile daima var olan bir olgudur. Siirde “zaman”
kavrami “gilines” imgesiyle verilmeye calisilir ve giinesin iki zitlig1 biinyesinde bu-
lundurdugu vurgulanir. “Her sey, ayni anda hem kendini, hem de karsitint igerir.”
(Politzer, 1974: s. 171). Zamanin varligi/olusumu giinesle baslar ve sonlanmasi da
giines ile olur. Bu nedenle giines, zamani tiiketen ve bir dongii hélinde 6giiten bir
varliktir,

Glinesin varligi irreel yapida bir bagka agidan 6liimii de beraberinde getirir,
dogan her giin yeni yasamlarin baslangici oldugu gibi zamani/siiresi dolmus yasam-
larin da bitisini getirir. Bdylece siirde insanin varolusu ile ilgili olarak dogum ve
0liim arasinda gegen siire¢ lizerinde de durulur.

Yeryiizii gokyiiziinden gelen yagmur ve kar gibi su kaynaklari ile hayat bu-
lur. Bir bebegin hayatta kalmasi i¢in anne siitii nasil gerekliyse tabiatin uyanmasi ve
doganin canlanmasi i¢in de gokyiiziinden gelen/sagilan kar/yagis o denli dnemlidir.
frreel yapinin karakter tabakasi olarak ifade edilebilecek Ikinci Yeni siirinin karak-
teristik Ozelligini veren kisisel benzetme ve imge kullaniminin, bu siirde anne siitii
ile kar ve yagmur arasinda bir benzerlik kurularak saglandigi goriiliir.

Siirde gecen giinler, agaglar, yapraklar ve ¢icekler sozciikleri ile bir olusum
siras1 verilmeye calisilir. Yonlerin tarihini aragtirdim dizesiyle de evrenin/insanin
yaratilis1 ve zaman {izerine anlaticinin merak duygusu igerisinde oldugu ve bu bag-
lamda bazi arastirmalar yaptig1 goriiliir. Hatta bu aragtirmalarini, hayatinin bir¢ok
doneminde gergeklestirdigini “Karlart saydim done done” dizesiyle de gérmek
miimkiinddir.

Irreel yapinin karakter tabakasinda anlatici/6zne diinyanin ve insanimn varo-
lusuna felsefi bir pencereden bakarak yaratilisin ve varolusun gizemini ¢ézmeye ¢a-
lisir. “...varolusculuk, kdklerinden kopmus, toplumda yabancilagmis, mutsuz, huzur-
suz insan varligini dile getiren bir felsefedir. Bu felsefe daha ¢ok, toplum icinde ya-
sayan bireyin tehdit altinda oldugu, giiniimiizle gelenek arasindaki baglantinin kop-
tugu, insamin manasiz bir varlik hdline geldigi, kendini yitirmek tehlikesinin bas gos-
terdigi yerde ortaya ¢ikar.” (Sartre, 2015: s. 10). Bu ruh héli icerisinde olan bireyin
duydugu kayg dile getirilir. Ozellikle II. Diinya Savasi’nin birey ve toplum iizerin-
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deki etkisi bu baglamda diisiiniilebilir. Modernlesme ve makinelesmeyle beraber bi-
reyin makinenin hakimiyeti altina girerek 6ziinii/kimligini yitirmekle kars1 karsiya
kalmasi, geleneksel degerlerle kentin sundugu degerler arasinda catisma yasamasi
bireyin bunalim ve umutsuzluk icerisinde yalnizlasmasina, yabancilagsmasina neden
olur. Bu durumun esigine gelen birey, hayata felsefi bir agidan bakar. Ancak biitiin
bu sorgulamalara ve bilinmezliklere ragmen insan, mutlu olmayi da bilir. Bu mutlu-
lugu kimi zaman riizgarla donen riizgargiiliinde bulur. Burada anlaticinin/6znenin,
done done karlart saymast ile riizgdr giiltiniin donmesi arasinda bir benzerlik kurar.

“Riizgar gilii” ile Anday’in, ¢ocukluk yillarimi hatirlayarak o yillara duy-
dugu 6zlem ve kagis istegi anlasilir. Tabiatin dogallig1 ve temizligi ile cocuklugun
temiz hali ve duygular arasinda benzerlik kurulur. Insanin en saf ve masum oldugu
donemin ¢ocuklugu oldugu diisiiniiliirse ¢ocukluk ile doga/tabiat arasindaki bu ben-
zerlik ve 6zdeslesmenin somut gostergesi olarak “gilines saati” kullanilmaktadir. Ay-
rica “riizgar gili” ile “giines saati’nin siirekli dongii/devinim halinde olmasi ve za-
mani vurgulamasindan dolay: siire bilingli bir sekilde yerlestirildigi diisiiniilebilir.
Biitiin bunlarin disinda “riizgar giilii” aslinda zamana uzun siire taniklik eden ¢inar
agacinin yapraklarina benzetilir.

Karanfillerle beslenen giines dizesi irreel yapinin nesne tabakasinda ¢liimii
cagristirr. Cilinkii karanfil bir 6liim ¢igegidir. Cenaze torenlerinde tabutun veya me-
zarin lizerine konan ¢icek karanfildir. Siirde giinesin, zamani sembolize etmesinden
hareketle reel yapinin yiizey anlaminda giines saatinin ¢aligmasini ve zamanin varo-
lusunu saglayan, irreel yapinin derin anlaminda ise hem diinyanin, tabiatin ve insanin
baslangicini saglayan hem de zamani tiikketen/6giiten, mevsimlerin sonunu ve insan-
larin 6liimiinii getiren bir varlik oldugu goriiliir. Bu haliyle giines, siirekli kiyim ya-
par ve yaptigi her kiyimla ve yok edisle beraber karanfillerle beslenir. Burada ayni
zamanda giinesin var edis ve yok edis giiciinden yola ¢ikilarak madde ve ruh iligki-
sine ulagilir. Giinesin bu giiciiniin sonsuz ve siirekli oldugu diigsiincesi maddi degil,
ruhi agidan izah edilir.

Ve ayaksiz dizeleriyle/Kadinlarin ve erkeklerin agaglari/Dogar giine karsi
dizeleri, lizerinde durulmasi gereken 6nemli dizelerdir. Reel yapida halk siirinde ka-
fiye karsilig1 olarak kullanilan “ayak” terimi ile kafiye, uyum ve diizen gibi anlam-
lar/unsurlar anlagilir. irreel yapida ise siirde gecen ayaksiz dizeleriyle ifadesiyle yer-
yiiziinde var olan 6liim, yok olus, varligin sonu gibi yasam gergekleriyle beraber
biitiin bu durumlara ragmen kadin ve erkeklerin yasadigi catisma anlatilir. Kadin ve
erkegin birbiriyle olan uyumsuzlugu, yasadig: sorunlar, karmasa ve diizensizlik vur-
gulanir. Bdylece dogan her yeni giiniin aslinda birtakim ¢atigsma ve problemleri de
biinyesinde barindirdigi ortaya konur.

_ Bir bagka agidan “ayak™ dogaya basmak, temas etmek, hissetmek algilarini
verir. Insanin yere/topraga basarak varligi duymasi, simdi burada oldugunu algila-
mas1 anlamini tagir. “Aga¢” ifadesi ise insanin dogayla olan giiglii temasini vurgular.
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Insan var oldugunu dokunarak, algilayarak ve ayaklar1 yere basarak hisseder. Bu ba-
kimdan ayaksiz dizeleriyle ifadesiyle ayn1 zamanda varolusun tam olarak yasanmus,
hissedilmis ve anlamlandirilmis sayilmadigi vurgulanir. Varolusculukla ilgili bos-
lukta olan insan, tam anlamiyla ayaklar1 yere basamayan insandir. Bu insan, ¢aresiz-
dir ve ¢aresiz insanin bagkalarina ve diinyaya bakis1 degisir.

Degisen ve gelisen yasamla beraber bilim ve teknoloji de ilerler. Ancak bu
denli bir gelismeye ragmen insanoglu varolusun gizemini ¢ozebilmis degildir. Ve
ayaksiz dizeleriyle/ Kadinlarin ve erkeklerin agaglari/Dogar giine karsi dizeleri ile
yine irreel yapida teknolojideki gelismelerin, insanin problemlerini ¢6zmek yerine
insan1 hem mekan agisindan hem de ruhsal agidan kisitladigi tizerinde durulur. Bu
noktada yine “agac” ifadesi biitiin bu olumsuzluklara ragmen insanin dogayla olan
giiclii temasini ve zorluklar karsisinda giiciinli yine dogadan alacagimi vurgulamak
i¢indir.

Cesitli goriintiilerle her yandan/Cevirmis yalnizligimizi dizeleriyle yasamin
gizeminin hala ¢oziilemedigi ve evrenin sirlarla dolu oldugu vurgulanir, ayrica gii-
nesin kusaticiligl ve her seyin sonunu getiren varlik oldugu ifade edilir. Bu anlam,
“Neyi sakliyor ki bunca diren¢le/Yalniz o varsa yok demektir dizesiyle desteklenir.
Zamanin olusumunu ortaya koyan giines, aslinda varligiyla her seyi yok eder, 6giitir.
Anlatictya/6zneye gore giinesin varligi yok ediciliginden gelir, bu nedenle bu ger-
cegi saklamaya gerek yoktur.

[k bentte gecen gok kelimesi ile son bentte gegen kus sdzciigii arasinda bir
iligki vardir. Bu iki sozciik ile irreel yapida varolusun gizemini ¢ézememis insanin
icinde bulundugu ruh hali, boslukta olmasi ve bir yere/seye ait olamama duygusu
sembolize edilir. “... insamn i¢giidiisii diinyaya karsi duydugu bir inang degil, diinya
karsisinda duydugu bir korkudur ... Gériiniis diinyasinin ¢egitli karisikligi ve keyfiligi
karsisinda duyulan bir tiir tinsel bir mekan korkusudur ... Evrende insan korku i¢in-
dedir ve kaybolmustur. Ve béylece goriiniislerin aldatici ve daima degisen, insandan
her giivenligi ve her ruhi huzur duygusunu alan oyununa baglanarak insanda, nes-
nelerin ger¢ek varligini ondan gizleyen maja’min parlak pegesi karsisinda derin bir
giivensizlik duyar.” (Worringer, 1985: s. 130). Bir seyin iizerindeki sir perdesinin
aralanamamasi, bilinmezligi dogurur. Bu nedenle insan bilmedigi, bir fikir sahip ol-
madig1 durumlardan korkar ve endise duyar. Irreel yapinin kader tabakasi olarak
kendini somut bir diizlemde konumlandiramayan insan, mekansal olarak boglukta
olan insandir. Varligin sonunun ne oldugunu bilemeyen insan, teknolojinin ve mo-
dernizmin getirmis oldugu yasam sartlar1 karsisinda kendi 6z varligina bile yabanci-
lagarak yalnizlasir.

Varolusun 6ziinii anlamak i¢in sarf edilen tim ¢abalar ve teknolojik gelis-
meler yetersiz kalir. Bu anlam Bir kus alir gagasinda gezdirir/Insan elinden ¢ikmag
seylerin saldigi/Saskin yabanlig dizeleriyle vurgulanir. “Yabanlik”, dogaya 6zgi ol-
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mayan Ozellikleri ifade eder ve yabanlik ile tabiattan kopuk, yapay olan her sey an-
lagilir. Mitolojide kus, gagasinda tasidigi nesnelerle bir seylerin habercisi olur. Siirde
bir kusun gagasinda tasidig1 yalmzlik, yabancilagsma, korku ve endise gibi duygular
kusun ugmasi ile tiim diinyay1 sarar. Boylece kusaticiligi sembolize eden gokyiizii
ile tiim diinyaya bu duygular yayilir. Bu nedenle insan1 yalnizliga, yabancilagsmaya,
caresizlige, korku ve endiseye diisiirebilecek modernizmin sundugu unsurlar ve
imkéanlar terk edilir. Burada irreel yapinin kader tabakasinda biitiin varlik dlemine
egemen olan ve insanlig1 kusatan yapaylik a vurgu yapilir. insan elinden ¢ikan seyler
ifadesiyle insani dogalliktan uzaklastiran, hatta insam1 kendisine bile esir yapan
madde ve durumlar kastedilir.

Siirde gecen giines saatlar: ve riizgargiilii gibi imgeler dogaya 6zgii kulla-
nilan imgelerdir. Anday’in siirde doga unsurlarimi siklikla kullanmasi irreel yapinin
tiim insanlar i¢in ortak olabilecek kader tabakasinda kent yagaminin birey iizerindeki
sikintilarindan kurtulusu ve dogaya s18inis1 olarak diisiiniiliir. “Kendisini gokten, ¢i-
ceklerden, ovalardan uzaklastiran bireyin mutsuzluga yol acacak her seyle biitiin-
lesmesi ve yasam karsisinda yetersiz oldugu hissi, diizen karsisindaki ¢aresizlikler
olarak ele alimir.” (Kanter, 2013: s. 34). Birey bu caresizligini, ge¢miste dogayla i¢
ice oldugu o giizel giinlere 6zlem duyarak hissettirir. Burada doga unsurlarinin sik-
likla kullanilmasi, sairin i¢inde bulundugu bu duygu yogunlugundan bir kagis ve ra-
hatlama olarak algilanir.

Sonug¢

Giines Saati adl1 siirde Melih Cevdet Anday’in, Garip siir akimindan tama-
miyla farkli bir ¢izgide oldugu ve siirini varolusgu bir diizlemde olusturdugu goriiliir.
S6z konusu siirde &n plana gikan anlam kapalilig1 ve kullanilan imgeler, Ikinci Yeni
siir anlayisinin belirgin 6zelliklerini ortaya koyarken siirin sahip oldugu metafiziksel
anlam; siirin, felsefi siir penceresinden de goriilmesini saglar. Anday’in siirlerinin
arka planinda igten bir hassasiyetin dogurdugu duygusallik hakimdir.

Cagin, modernlesmenin, varligin, zamanin sorgulanmasi ve geciciligi, yari-
nin bilinmezligi gibi birtakim korku ve kaygilar, modern insanin ruhsal agmazlar
iginde ¢atigsmalar yasayarak yalnizlagmasina ve yabancilagmasina neden olur. Zaman
icerisinde sikisip kalan ve zamani yonetemeyen insan, kacis duygusuyla beraber yal-
nizlagma siirecine girer.

Insanm i¢inde bulundugu kayginin ve ¢aresizligin vurgulandig1 Giines Saati
siirinde “glines saati”, modernizme kars1 yapilan bagkaldirinin bir simgesi olarak dii-
stiniiliir. Modernizmin kusaticiligi altinda ezilen ve kendi eliyle olusturdugu moder-
nizmin ig¢inde sikigip kalan ve adeta esir olan insanin durumu anlatilir. Aslinda giines
saatinde bir dogallik vardir ve insanin dogayla olan iliskisi vurgulanir. Giinesten ha-
reketle insanin yagami yonlendirmesi ve yonetmesi dogallig tizerinde durulur. Za-
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mana esir olmak yerine zaman1 yonetmek esas olmalidir. Zamamn takvimlere doke-
rek, saniyelere bolerek modern yasama baglanmak yerine daha dingin yagamak ar-
zusu vurgulanir.

“Giines Saat1 "nda biitiin caglara, biitiin kisisel ve kolektif yonelimlere hitap
edebilecek evrensel bir varolug diislincesi ve zaman algis1 oldugu goriiliir. Ayrica
insanin doga karsisindaki durumu, dogayla baglarini koparmasi ve bunun sonucunda
hem dogaya hem de kendine yabancilagmasi ve dogaya duyulan 6zlem 6zenle islenir.
Gelenek ile modernizmin ¢atismasina paralel olarak yapayliktan dogalliga kagis vur-
gulanir.

Ikinci Yeni siirinde modernlesmenin ve modernlesmeyle beraber gelen kent-
lesmenin ve makinelesmenin insan iizerinde olusturdugu toplumdan kopus, bunalim,
¢evreyle uyumsuzluk, yabancilasma, yalnizlik, kagis ve ¢aresizlik gibi insanin igine
diistiigii olumsuz etkiler, imgesel bir sdyleyisle ortaya konur.

Yalnizlasan ve yabancilagan kentli bireyin kent i¢inde mekaniklesen hare-
ketleri ve devinimleri aslinda belli bir diizlem igerisinde yer alan “gilines saati’nin
¢ubuguna benzetilir. Giines saatinin bir giinliikk zaman dilimi i¢erisindeki devinimi,
kendi ¢ikmazlarina ve bunalimlarina sikisan kentli bireyin trajedisini ortaya koyar.
Bu ruh halinden kurtulmak isteyen bireyin ¢irpiniglari, giiniin her aninda belli diiz-
lemde gezinen golge ¢ubugunun hareketleriyle 6zdeslestirilir.

Anday, Garip’ten sonra yazdif1 siirlerinde zaman algis1 ve tasarimina ol-
dukg¢a 6nem verir. Bu baglamda zaman kavramina bilimsel ve felsefi bir agidan yak-
lasir, zamani somutlayarak fiziksel bir zaman algisi olusturur. Giines Saati adl1 siirde
var olan diinyanin olumsuzluklarini, bireyin dogayla i¢ ice oldugu donemlerdeki
giinlere/zamana 6zlem duymasi ve dogayla biitiinlesme arzusu seklinde resmedilir.
Boylece varlik, tabiat ve zaman karsisinda insanin tutumu, insanin simavi ortaya ko-
nur.
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