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0z

Modern donem grafik tasariminda tipografi, gelisiminin yarattig1 etkiler yani sira,
baski ve teknolojik degisimlerin 1s1ginda agiklanmakta ve uygulanmaktadir; an-
cak bu yeterli bir agilim degildir. Tasarimin énemli enstriimani olan tipografi-
nin; dilin dogrudan temsil ettiginden ¢ok daha otesi oldugu fikri post-yapisalci
bakis agisinin teorileriyle agiklanabilmektedir. Post-yapisalci teorilerde anlamin
sorgusunu dil-yazi lizerinden arayan kuramci Jacques Derrida’nin genisleterek
tanimladig différance agilimlari; tipografinin gostergebilimsel bir dil gibi okun-
masina olanak tanimaktadir. Bu yazinin amaci; Derrida’nin anlamin sistematigi-
ni bozacak sdzlin-yazinin sabit dizgeyi yikarak yeniden kurdugu différence ile
post- yapisalci tasarimda hakim olan; diizenli dizgenin baskin tavrinin sékiilme
isteginin iliskilendirildigi bir okuma Onerisi sunmaktir. Post-yapisalci okumalar
grafik tasarimin sadece kompozisyon, diizen, uyum, oranlar, okunma, 6l¢iiler gibi
uygulamalara bagl diizenlenmeler olmadigini; ayni zamanda zihinsel kavramlag-
manin yarattig1 tipografik ¢oziimlemeler olarak da meseleye bakmamizi saglayan
bir okuma modeli oldugunu ortaya koyar. Bu bakis, post tipografi tasarimlarinin
diistinsel altyapisin1 okumamizi saglarken; post-yapisalci felsefi teoriler de varlik
olarak goriliniir kiliman anlamin sagilmasi ve yayilmasi ile goziikenin daha da
Otesine bakma isteginin aciklanmasina olanak tanimaktadir.
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READING THE INTELLECTUAL LANGUAGE OF
POST-TYPOGRAPHY THROUGH
POST-STRUCTURAL THEORIES

ABSTRACT

In modern graphic design, typography is explained and used in light of the chang-
es in printing and technology in addition to the effects of its development; but this
is not a sufficient explanation. Typography is an important instrument of design
and it can be explained with post-structuralist theories of language being much
more than what it directly represents. The concept of différance by the theorist
Jacques Derrida, who seeks meaning in language-writing through post-structur-
alist theories, allows typography to be seen as a semiotic language. The purpose
of this article is to suggest a reading that establishes a relationship between the
concept of différence, in which Derrida destroys and reconstructs the fixed sys-
tem of language-writing that disrupts the systematic structure of meaning, and the
desire to dismantle the authoritative attitude of the regular system that dominates
the post-structuralist design. Post-structuralist readings show that graphic design
is not only arrangements based on practices such as composition, order, harmony,
proportions, reading, dimensions, but it is also a reading model that allows us to
look at the issue as typographical analyses of mental conceptualization. While
this perspective allows us to read the intellectual basis of post-typography de-
signs, post-structuralist philosophical theories allow the scattering and diffusion
of the meaning, which is made visible as an entity, and the desire to look beyond
the visible.

Keywords: Post-structuralist theories, Typography, Différance, Readability,
Meaning
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GIRIS

Tipografi, genel olarak bir diizlemde olusturulan mesajin yazilabilir, okunabilir,
algilanabilir, goriilebilir diizenlenmesi nedeniyle bir yazi bilimidir. Tipografiye
sadece anlamin smirlarini keskin belirleyen yazi olarak bakmak, yapisalci isleyisi
akla getirir. Ciinkii yapisalciligin kokensel pratiklerinde yazinin; temsil ve temsil
olasiliklarini belirleyen dili ve sdzii niteleyen bir arag olarak tanimlanmasinin
bu sinirlamada rolii biiyiiktlir. Bagka bir deyisle bir metnin araci olarak anilan
yazi; bir s6zlin-s6z 6beginin anlamini tagima niyetindedir. Bu nedenle dil ve yazi
hes’1in yaptig1 tanim burada 6énem kazanir. Ona gore; “Dil ile bigem birer nesne-
dir; yazi1 bir iglevdir: yaratim ile toplum arasinda baglantidir, toplumsal amacryla
donlismiis yazinsal dildir, insansal amaci i¢inde kavranan ve boylece Tarih’in
biiyiikk bunalimlarina baglanan bi¢imdir (Barthes,2009:20). Yani toplumsal var-
l1g1n islevsel dogasinda hemfikir olunan anlamlandirma pratikleri yazi iizerinde
konumlanmakta, yaz1 biriktirme, yayma ve ¢ogaltma gibi unsurlarla anilmakta-
dir. Bu nedenle yazilan ve ¢izilen tiim yapitlarin meselesi anlatma, bildirme ve
duyurma niteligi tasidig1 diisiincesiyle kurallasmistir. Boylece yazi toplumsal
alanlarda ortak unsurlarinin kodlanmasini saglayarak giindelik hayatin sekillen-
mesinde 6nemli rol oynar.

Anlamin sabitliginin tartisilmaya baglanmasiyla yazinin, harfin, temsilin ve ger-
cekligin mevcudiyetle iliskisi sorgulanmaya baslanir. Bu sorgu, post yapisalci
felsefenin différence agilimlar ile, grafik tasarimimn okunabilirlik yapisinin ni-
telikleri agisindan karakterize edildiginde birbirine yakin oldugu fikrini aciga
cikarir. iki disiplin arasindaki baglanti kurmamizi saglayan temel diisiince, var
olan anlamlandirma modellerinin yikilmasi ve yeniden inga etme yontemlerinin
ne’ligi sorusuna cevap aranmasidir.

POST-YAPISALCI TEORILERDE YAZI

Post-yapisalcilik ya da yapt bozum/ yap1 sokiim veya dekonstriiksiyon
(déconstruction) terimleri en genel tanimiyla yikma ve yapma eylemidir. Fran-
sizca bir sozliik olan deconstruction su anlamlara gelmektedir. 1) Bir ciimlede
sozciiklerin kurulugunun dizilisini bozmak; 2) Bir biitiinlin parcasini birbirin-
den sokmek; 3) Uzaga tasimak amaciyla makineyi sokmek 4) Dizelerin yapisin
¢ozmek, Ol¢liyu’ ortadan kaldirmakla, onlar1 diizyaziya benzer kilmak; 5) Yapisi
¢oziilmek, yapilanisim yitirmek (Yildirim, 2012:254). Yap1 bozum/ yap1 sokiim
merkezinde anilan Fransiz filozof Jacques Derrida yikim-sokiim diislincesini
aciklarken harap etmek anlamindan c¢ok, anlami doniistiirerek yeniden
yapilandirmak olarak ele almaktadir. Bunun i¢inde yapiy1 kuran yapisalci savlari
temel alarak meseleye yaklasir. Yapisalciligin temeli dilbilimci Ferdinand de Sa-
ussure’un, gostergeler dizgesi icerisinde inceledigi; dil(langue) ve sdz (parole)
arasindaki sistemli kurulan yapinin ayrimlarina dayanmaktadir. Saussure dil’i,
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gostergeler sistemi igerisinde Onciil kabul etmekte ve yaziy1 dilin aktif olarak
var olan anlamlarin1 temsil eden ve sonradan eklemlenmis bir diizen olarak ele
almaktadir. Saussure yaziyi iki sistem i¢inde inceler; “1) S6zciigiin, onu olustu-
ran seslere yabanci bir tek imle temsil edildigi “ideografik sistem (...). 2) Nor-
mal olarak ‘ses¢il’ denilen ve sdzciigiin icinde birbirini izleyen sesleri gdstermeyi
hedefleyen sistem...” (Derrida, 2010:50). Saussure’un dil-s6z arasindaki keskin
ayirmini reddeden Derrida, Martin Heiddegger’in varlik (ontiko-ontolojik) kav-
ram1 i¢inde ele aldig1 sesin-dilin mevcudiyet olarak kokensel yok olusu diisiin-
cesini irdelemektedir. Heiddegger’e gore; “Kaynaklarin sesi isitilmez. Varligin
kokeniyle sozciik, anlamla ses, «varligin sesi» ile «phonéy, «varligin ¢agrisiyla»
telaffuz edilen seda arasindaki sesin kopusu [dur bu] (Derrida,2010:35). Tiim bu
okumalar1 Derrida ayrimlar (diftérence) terimi ile genisletmistir. Ciinkii onun i¢in
dilin saf (ar1) bir diizeni yoktur, bu nedenle yazinin dili temsil etme gibi bir niyeti
de yoktur.

“Yaz1 kaydetme ve en basta bir imin kalic1 “kurulmuslugu” demek olu-
yorsa (ki bu, yazi kavramimin tek indirgenemez cekirdegidir), genel
olarak yazi tiim dil (bilim)sel imleri alanim kapsar. Sonra bu alanda
sOzciigiin dar ve tiireme anlamiyla “grafik” nitelikli, baska kurulmus
imleyenlerle belli bir iliskiye gore diizenlenmis, dolayisiyla “ses¢il” ol-
salar bile “yazili” (denebilecek), belli bir tiirden “kurulmus” imleyenler
ortaya cikabilir. ... Bu durumda yazinin, her seyden dnce “seyi” anla-
mi-anlamsizlii- mesaj1 temsil etme, var etme ya burada ya da yokluk
diisiincesiyle izleyiciye sunarak anlam iiretme gibi bir misyonu vardir
da denebilir olarak, diinyanin disinda diisliniilemez” (Derrida, 2010:67-
68).

Yazmin ve metnin anlamin1 desecek mevcudiyet sorgusu, yap1 bozum/yap1 so-
kiim eylemlerinin kok sebebi kabul edilmektedir. Derrida’nin; yazinin, sdzciik-
lerin, metinlerin mevcut-namevcut olma durumunu tartistig1 différance terimini
Sarup; “(...) [ayirmaca; ayiram] diye adlandirdigi, hem “ayr1 olmak™ fiiline -do-
gaca, nitelikce, bigimce ayni olmamak ya da benzer olmamak- hem de “sonra-
ya birakmak”-ertelemek, geciktirmek (Fransizcada différer fiili her iki anlama
da gelmektedir)-fiilline gonderen kavram gelistirmistir (Sarup, 2019:73) diye
acgiklamaktadir. Différence mevcut olan yapisal 6zelliklerin sokiilmesi ve par-
calara ayrilarak yeniden birlestirilmesi diislincesini dnceleyen bir eylem olarak
aciklanabilir. Bu eylemin ortaya attig1 savlar yapiy1 yikmaktan ¢ok yeniden kur-
mak niyetindedir. En genel a¢ilimiyla bir mevcudiyetin anlam olarak sabitlenmis
yapisinin aslinda sabit olmadigini ve anlamin ertelenmesi-sac¢ilmasi- ve yeniden
iiretilmesini ele alan bir okuma modeli oldugu 6ne siiriilmektedir. Bagka bir de-
yisle; “Différance’in kendisi sonu olmayan bir sonraya birakma siirecidir” (Sa-
rup, 2019:74). Bu sebeple différance, eger bir erteleme ise kelimeler, formlar
ve anlamlar1 sonsuz bir dongiide deneyim alanina tasinir. Bu deneyimde, “...
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kurulmus bir ayrim degil, her tiirlii igerik belirlenmesinden dnce, ayirimi {ireten
saf hareket s6z konusudur. (Saf) iz 6telemedir.” (Derrida, 2010:96). Derrida, er-
telenmis anlam yaratan “iz” agilimlarini, gostergenin yoklugunda beliren varlik-
yokluk iliskisi ile ele almaktadir.

“1-iz (Spur), yol-agma (Bahnung), yol agan giicler ile ilgili kavramlar
Entwurf’dan beri ayrim kavramindan ayrilamazlar. Yalnizca yol agma-
lar arasindaki ayrim gdz 6niinde bulundurularak bellegin ve gene anla-
minda (bilingli ya da bilingsiz) bellek olarak ruhsal mekanizmin kaynag:
anlagilir kilinamaz. Yol-agma olmadan ayrim olmaz, ayrimsiz da iz.

2-Bilingsiz izlerin iiretimi ve yazilma (Niederschrift) siireci i¢indeki
biitiin ayrimlar, yedege koyma anlaminda différance’in 6geleri olarak
yorumlanabilir” (Derrida, 2008:59).

Derrida’nin iz(tspur) olarak agilimlarinda gostergelerin anlamlari stirekli degi-
sime tabi tutulur ya birbiriyle baglanir ya da anlam olarak kopartilarak yeniden
insa edilir. Ona gore “... iz anlamin mutlak kokenidir. Bu su demektir ki, bir
kez daha, genel olarak anlamin mutlak kokeni yoktur. iz, gdziikkmeyeni imleyeni
acan Oteleme (différance)dir” (Derrida, 2010:100). Derrida metinlerinde izi bir
silinti olarak ele alir; ona gore bir metnin tekrar tekrar yazilmasiyla beliren lekeli
kalintilar, aslinda metni yeniden ve yeniden yazmaktadir. Derrida silinti ile tek-
rar tekrar yazilan yazinin, gosteren ve gosterilen arasinda gerilim yarattigini ve
bu durumun yazinin dongiisel bir yeniden yazilmasi ve okunmasi halini aldigini
savunur.

“Derrida’nin silen-silinen yazimi -palimpsesti- difference metafizigin
tersine ¢evrilmis hiyerarsilerini siirekli yerinden eden yeniden-kayaittir.
(...) Yeniden-kaydin miidahale araci olarak silinti, iletisimi saglar. S6z-
ciikler, terimler, kavramlar, yiiklemler, mantik, metafizik, edebiyatlar
yerinden edilir, yeniden-yazilir, yeniden okunur. (...) Derrida’nin silin-
tisinin ve siliniginin karalamalar1 ve darbeleri araciligiyla onun bigim-
sizlestirme ya da lekeleme (hetorejen bigimde) iletir”’(Derrida, 2006:18).

[z post-yapisal felsefi kuramlarda mevcut kdkenin silinme eylemidir, bdylece si-
lintiden sonra ortaya ¢ikan izler yeni bir okumaya izin veren diyalektigi agiga
cikarmaktadir. Boyle bir sokme-bozma ve yeniden anlamlandirma ¢abasi yaziyz,
deneyimleme alanina tasimak demektir ve tasarimda bu deneyimleme yazinin
okunaklilik ilkesi iizerinden gerceklesir. Okunakli tipografinin anlam tagima mis-
yonu Derrida’nin iz diisiincesiyle ortiistii§iinde yeni okumalar saglayacak oku-
nabilirlik niteligiyle varlik gdsterir. Bu iki disiplinde iligkilendirilmeye ¢aligilan
‘différance’ ayirimlari; felsefede iz, tasarimda okunabilir algiya denk diismekte,
orada olmayani algilanir kilacak diislincenin varligina nesnesi olmasa bile dikkat
cekmektedir. Boylece dile yerlesen gosterge-dil arasinda kurulan baskin anlam,
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silinerek bulaniklagan gizlenmis bir dizgeye doniisebilmektedir. Derrida’nin an-
lamin sistematigini bozacak soziin-yazinin sabit dizgeyi yikarak yeniden kurdugu
différence agilimlari, tipografinin okunabilirlik diisiincesini agiklamaya yardimci
olurken, ayni zamanda yaziy1 okunakliligin 6tesine tagimaktadir.

OKUNAKLILIGIN OTESINDEKI YAZI: TIPOGRAFI

Yapisalci anlayista alfabenin her harfi ayridir ve okunan bir formdur, ayni1 zaman-
da teknik olarak kurulmug anlamlari okuma ve yazma eylemi olarak mevcudun
varligina isaret etmektedir. Saussure’un fonetik yazi (ses¢il) olarak adlandirdig
ve mevcudu koruyan alfabe, yazi olarak yazilan tiim ylizeylerde anlami koru-
mak ve yaymak i¢in belirli kurallarla yapisallasir. Yazi mevcut olarak yer aldigi
metin alanlarinda nasil kurallagsmis ise tipografide de yapisal bir form kazana-
rak kurallagmistir. Teknik olarak yapisalcl tipografi; siyah-beyaz alan, diizenli
espas, biiyiik-kiigiik (harf-bigim) iligkisi, renkler, noktalama isaretleri, semboller,
gostergeler, x yiiksekligi vs. gibi iligki ile varlik olarak mevcut olan1 sabitleyen,
okunaklilig1 saglayan anlam tasiyicisi olarak aciklanabilir.

Post-yapisalci tipografide ilk karsi ¢ikisi sabit anlamlarin ve formlarin varligina
olmugtur. Tipografide anlamin ve bigimin sabitligini yikma g¢abasi, baskaldiran
ve ¢igir acan ddnemlere isaret etmektedir. Ozellikle izm akimlari ile baslayan
politik olarak baskaldirmayi ifade eden yazinin anlamlarimin mekaniginin bozul-
mas1 diisiincesi, post-yapisalci tipografinin olugmasina zemin hazirladig soyle-
nebilir. Bu nedenle post yapisalci teorilerin ve grafik tasarimin hem fikir oldugu
diisiince, yazinin sadece alfabeden olugmadigi, ayni zamanda alfabenin i¢inde
ve disinda isaretleme ve gostermeye yardimci tipografik unsurlarin bulunusuna
odaklanmasidir. Post-tipografide yapilan eylemsel tavir olarak agiklanabilecek;
grid (1zgara) sisteminin degisimi, bosluklarin varliginin kesfi gibi denemelerle
yazi ve yazi diizenlemesi bilinen formundan uzaklasabilmektedir. Post-yapisalci
tasarimda; yazinin- tipografinin bi¢imsel formu dahi tiim kurallar inkar edilen
bir anlayigsa doniiserek, tasarimda deneme ve arayislarin oniind agilmistir. Bu
denemeler yaziy1 okunakliligin 6tesine tasimaktadir. Ciinkii tasarimda gostergeyi
anlamlandirma niyeti ile mesajlar ya okunurluk (Legibility) ya da okunabilirlik
(Readability) iizerinden kodlanir. Okunurluk (Legibility) anlamli bir dayanigma-
nin Uriinii olarak kurulmus bir dizgilemedir. Okunabilir (Readability) tipografi,
tasarimci tarafindan bilingli diizenlenen dizgi ile ilgilidir. Yazinin okunabilirligini
etkileyen yazi tipi boyutu, yazinin biiyiikligi-kii¢iikliigii, uzunlugu-kisaligi, yazi
karakterinin taban ve tavan c¢izgilerindeki farkliliklari, dar-genis satir araliklari,
stitun genisligi-darlig, tireleme ayarlari, renk ve kontrast renklerin kullanimi,
negatif-pozitif alanlarin dagiliminin kuralli yapisinda gerceklesen bozum-sdkiim
vb. gibi yontemlerdir. Yazinin okunabilir olmasi, yazinin-tipografinin dizgesini
bozacak anlam katmanlar ile yeni bir okuma alanina isaret eder. Denebilir ki,
tipografide deneysellik ile, yazinin silinmesi, par¢alanarak diizensizlesmesi veya
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yokluk diisiincesi aracilig1 ile kurulan anlam1 dogrudan okutma anlayisi da degis-
me ugramaktadir. Bdyle bir okuma-yazma modeli, yazinin-tipografinin zihinsel
bicimlenisinin kdkenindeki eskiyi yikma ve yeniden kurma niyetindedir. Bu dii-
stince Derrida’nin yazi1 tanimlariyla benzerlik gosterir;

“... yazi hem sdze, onun «imgesi» veya «simgesi» olmadigi i¢in, daha
digsaldir hem de bizatihi bir yazi olan séze daha igseldir. Oygu, kazgi,
¢izgi, desen ya da harfe, genel olarak kendi imledigi imleyene gonderme
yapan bir imleyene, bagli olmadan dnce bile, yazili im, (graphie)kavra-
mi, tiim imleme sistemine ortak bir olabilirlik olarak, kurulmus iz (trace
instituee) olgusunu i¢inde barindirir” (Derrida,2010:70).

Derrida’nin kokensel olarak yaziy1 inceledigi ve tartistigi iz (trace), grafik tasa-
rimdaki bozma eyleminin i¢giidiisel nedenin karsilig1 olarak anlagilabilir. Ciinki
iz namevcudiyet’in varligina gobnderme yapar, yani iz orada olmayana isaret eden
bir gostergeye doniismektedir. En nihayetinde tipografide goziikmeyen-okunma-
yan iz’in kokensel arayislari, harfleri bilinen formunun ‘saf” anlamindan uzak-
lagtiracak yapiy1 sokme eylemine doniisiir ve bu sdkme eylemi ile sadece yazi
degil, ayn1 zamanda anlamin temsil ilkeleri de bozuma ugratilmaktir. Derrida igin
bu yazi; “Saf tekrar, kendini mutlak tekrar, coktan gonderme ve tekrar olarak
kendinin tekrari, gosterenin tekrari, gecersiz veya iptal edilen tekrar, 61iim tekrari,
bunlarin hepsi birdir. Yazi canlinin canli bir tekrar1 degildir” (Derrida,2012:91).
Bdylece yazinin okur iizerinde bir bellek olarak varligina vurgu yapan ilk anlam,
tipografik arayislar ile, (bellekteki bilindik anlamlarin tekrarlari) sarsilabilmekte-
dir. Bu diisiince yaziyi-tipografiyi gosteren (mevcut) veya gostermeyen (namev-
cut) arasinda gerilime sokarak, bir fikir etrafinda ¢6ziimlenecek bilingli arayislara
itmektedir. Bu bi¢imsel olarak kurulu ve saf olmayan yazi, post-tipografide soran-
yanit arayan- gorsel sozciikler olarak diizenlenmekte ve gizil okumalarin varli-
gina isaret etmektedir. Bu eylemsel pratik yazinin okunmadigi-anlamlanmadig:
durumlarda diisiinsel sorgularini agiga ¢ikartir. Gorsel sanatlarin i¢indeki yazi ile
olusturulmus eserler okunmuyorsa duyulur, anlasilir, gésterir ya da imler olarak
diisiiniilebilir. Ancak bu eylem, saf (ar1) bir imleme durumu degildir, tamamen zi-
hinsel bir alginin sonucudur. Tasarimlar diinyas1 oyunu gizli -orada mevcut olma-
yan (namevcudiyet)-, lizerinden kurdugunda sadece goriinenin baska bir bigimi-
nin-anlaminin bilgisinin yeniden diizenlemesi olarak anlagilmamalidir. Buradaki
bilme; “...bir yerlerde saklanan fakat 6niinde sonunda bulunup saklandig1 yerden
cikarilacak bir hakikatin izinin dizgeli bi¢imde siiriilmesi degildir. Daha ziyade
“serbest oyun” alanidir, “yani sinirlt sayida oyuncunun sinirsiz sekilde birbirinin
yerine oyuna girdigi kapali alandir” (Spivak, 2014:24). Bu oyun alanlar yaziyi,
edebi bir metin olmanin 6tesine tasirken, gorsel tasarimlarin diizenleme algisini
bozguna ugratacak eylemsel hareket haline gelebilmektedir.
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Tipografinin gelisiminde diizen, anlam, okunurluk gibi sabitlenmis aligkanlik-
lar1 degistiren tasarimcilarin diizenlemeleri, post-yapisalct alginin olugsmasinda
onemli rol oynamistir. Ornegin; Wolfgang Weingart, Isvigre tipografisinin dnemli
tasarimcilar1 olan El Lissitzky veya Kurt Schwitters’in modernizm tarz1 grafik-
lerinden biiyiik olgiide etkilenmistir, ancak o 6nce tasarimin yapisal temellerini
Ogrenip sonra yikma ¢abasina girmistir (Resim 1).

Resim 1. Wolfgang Weingart, Dergi Kapagi 1973
Kaynak: (HKDI Gallery, 2015)

Weingart, 1969 yilindaki bir serginin manifestosu olarak; harflerin kalinliklarini
ve boyutlarini degistirmek suretiyle, metin ve grafiksel anlamda yaptig1 hareket-
lerle, modern Isvigre tipografisinin yerlesik kurallarini elestirmistir. Weingart bu
sergi i¢in yaymladig1 manifestosunda tipografinin okunaklilik yapisini ve yazinin
sabitligini sorgulamaktadir.

“Harfler sembollerle i¢ ige gecirilmis ve aralarindaki bosluklar arttirilir-
mis sekliyle sozciiklerin okunmasi daha zor hale getirilmistir. Dizginin
baz1 kisimlari ¢izginin disindaydi ve satir araligi bilyiitilmistii. Kivril-
mis bir ¢izgi (Satir) dinamik sistemi bir arada tutuyordu. Bu kural ihlal-
leri, Emil Ruder’e ve iyi okunabilirlik ilkesine yonelikti. Ancak Wein-
gart’in manifestosu ayni zamanda Ziirih Somut Sanatg¢ilarmin (Concrete
Artists) 1zgarali tipografisine de yonelikti”(HKDI Gallery, 2015).
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Sayet ortada mevcut yapinin kurdugu anlama bir bagkaldir1 varsa, somut alanlart
yeniden yapilandirmak i¢in yikma-sékme eyleminin denemeleri ve arayislarinin
kosullar1 olusmaya baslamis demektir.

1980’lerin i¢inde bulundugu dijital devrim post-yapisalct metin-sdzciik goriin-
tii arasinda ¢abuk uygulanabilir ve yayilabilir tasarimlarin gelismesinde dnemli
bir rol oynamistir. Gelistirilen birgok yazilim sayesinde kompozisyonlarin mev-
cut diizeni, kesilen, koparilan, yapistirilan, pargalanan, silinen ¢arpici diizenle-
melerin tasarlanmasinda etkin rol iistlenmistir. Bu durum post-yapisalci tasa-
rmin geleneksel okuma yontemlerinin netligi ve temiz kodlanmis yazi tipleri
yerine, okunma aliskanligini bozacak yazi karakterleri tasarimlarinin ve sayfa
diizenlerinin ¢ogalmasini saglamakta ve tipografinin “yap1 bozuma ugramasi-
na” ve “yeniden yapilanmasina” izin veren oyunlu iliskiyi agiga ¢ikarmaktadir.
Ciinkii; “Yapisokiimciiniin yontemi; ¢ogunlukla geleneksel karsitliklar1 6zenle
ters ¢cevirmekten, birbirine karsit terimler arasindaki boslugu kendisine mesken
edinmis adi konulmamis goriinmez kavramlarca simdiye dek oynanan oyuna
isaret etmekten olugmaktadir” (Sarup, 2019:87).

1980’lerdeki tasarimlarinin kokeninde yer alan mevcudiyetin sorgusu, Cranbro-
ok Sanat Akademisinin tasarim anlayisini da belirleyen diisiinsel bir baskaldir
icinde varlik gdstermistir. Yazar, tasarimci, kiiratdr ve post-yapisalci donem an-
lay1sinin agilimlarinda bulunan Ellen Lupton, Cranbrook Akademinin post-yapi-
salct olarak adlandiran isimdir. O Cranrook Sanat Akademisini “grafik eserinin
yeniden formiile edilmesinde aktif olarak nasil yer aldigin1 ve bu baglamda, ‘sa-
bit ve istikrarli bir varlik olarak “anlam” konusunda siiphecilige doniisen” daha
biiyiik bir elestirel harekete (Moszkowicz, 2011:243)” doniistiigiinii sOylemek-
tedir. Cranbrook Sanat Akademisi tipografinin ve yazinin kullanildigi alanlarin
sabit okuma netligini tartismaya acarken, evrensel yeni okuma Onerilerinin ka-
pisi1 aralamistir. Bu sanat okulu, yapisalct donemin okuma ve anlamin sabitligi
ile sundugu tasarim anlayisinin, ¢ézlim siirecini kisir bir dongiiye yerlestirdigi
diisiincesiyle elestirmektedir. Katherine McCoy ile donemin 6grencilerinden Jef-
fery Keedy’nin tasarima getirdigi bosluk, sagilma, yayilma, dagilma ve dagitma,
parcalara ayirma, benzerleri veya aymrimlari iizerinden yaziy ikili iliski kurma
niyetleri ile tasarimin yoni doniismeye basladigi soylenebilir. 1990’larda Mc-
Coy’un elestiri felsefesinin tasarima yansimasini anlattigi aciklamasi soyledir;
“Edebiyat teorisinden ¢ikan gorsel fenomenler, anlam i¢in kodlanmis dil olarak
analiz edilir. Anlamlar, giiclin dinamiklerini ve anlamin manipiile edilmesini a¢i-
ga ¢ikararak yapibozuma ugratilir” (McCoy, 2015). McCoy dgrencileri ile Visib-
le Language’in 6zel sayis1 igin 8 adet post-yapisalcilik temali makaleyi (Resim
2; Resim 3) tipografik oyunlar ile diizenleyerek felsefenin dedigi ile Ortlistiir-
mektedir. Katherine McCoy, George H. Bauer tarafindan bir derginin 6ns6ziinde
yazilan yazidan alint1 yaparak proje kavramin sdyle agiklamaktadir:
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“Burasi ne harflerin, kelimelerin ve kitaplarin goriilmesi gereken nes-
neler olarak yeniden ortaya ¢ikis hikayesini yazmanin; ne de oniiniizde
gordiigiiniiz okumalarin hezeyanimi diizenli bir sekilde toparlamanin
yeridir. Metnin seffafligi, opakliga yol agar. Goriinmeyen kelimeler ve
harfler simdi sihirli bir sekilde plastik nesne oyunlari olarak gézlerimi-
zin Oniine geliyor. Dil bir kez daha goriiniir hale geliyor. Gelenek uzun-
dur, ama kiyisinda marjinaldir de. Burada, olduk¢a bilimsel olmayan
ve kasitli olarak saplantili olan Fransiz Mektubu Akimlari (French Cur-
rents of the Letter) derlenmistir” (Camargo ve Velloso, 2012).

Resim 2. Mektubun Fransiz Akimlari: 1, 5 ve 8 numarali makalelerden sayfalar

Kaynak: (Moszkowicz, 2011)
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Resim 3. Visible Language, French Currents of the Letter, 8 essays
(Vol. 7, No. 3, Summer 1978).

Kaynak: (McCoy, 2015)
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Bu sayfalardaki tasarimda dikkat ¢eken; tipografide 1zgara sisteminin ve boslugun
carpici sekilde diizenlenmesi, metnin bazi alanlarda iistiiniin silinmesi, dagitilma-
s1, anlamin sagilmasi, bosluklar ile beliren gorsel okuma modeline doniismesidir.
Bu burum Derrida’nin okunabilir metinlerin temel yapisina yaptig1 yorum ile es-
lesmektedir, Derrida’ya gore, “Yazi kaynagindan kopabilir, ¢iinkii bir kalicilig
vardir; anlamindan koparilabilir, ¢linkil yinelenebilirdir. Kalicilik, tam anlamiyla
‘yazibirimsel’dir, ama yinelenebilirlik ‘yazibirim’i de i¢inde olmak {izere kendisi
disinda bir seyi temsil eden yazili, sozlii ya da baska ne tiirde olursa olsun her
tiirld isaretin gerisinde yatan ilkedir” (Aysever, 2006:316).

McCoy’un tasarim ekibinde olan Edward Fella, tipografi diizenlemeleriyle
21.ylizy1l Amerika’simin en aykiri tasarimcisi olarak anilmaktadir. O bilindik yaz1
karakterlerini saf formundan ayiracak tipografik denemeler ile yapiy1 sokiip ye-
niden kurarak Cronbrook tasarim anlayisinin yayilmasinda etkin rol tistlenmistir
(Resim 4).

Resim 4. Nu-Bodies / 1987 Edward Fella
Kaynak: (DCAIGA, 2010).

Kuruculugunu Rudy Vanderlans ve Zuzana Licko gibi tasarimcilarin iistlendigi
1984-2005 yillar1 arasinda siireli yayin yapan dergi olan Emigre, tipografiyi
elestirel bir dil olarak bi¢cimlendirmis ve deneysel tavirlari ile anlamin doniisiim
siirecine aracilik edecek dnemli tasarimlara imza atmiglardir (Resim 5).
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Resim 5. Interior spread of Emigre Joint Venture, 1996
Kaynak: (Letterform Archive, 2020)

Cranbrook’un ve Emigre’nin post-tipografik anlayislari; ticari dergi tasarimlari-
nin iceriginde olmasina ragmen okunma kaygisi tasimadiklarini daha ¢ok izleyi-
cinin okuma aligkanliklarini da degisime gotiirecek cabay1 goriiniir kilmaktadir.
Metinlerde anlam yiizeylerinin doniisiimiinii saglayan post-yapisalci tipografinin
kdkeninde izm hareketlerinin yani sira Dada ve Fluxus izlerini gérmek miimkiin-
diir. Gergeklik ve temsil arasindaki karsitliktan dogan yeniden insa siireci, oteki
temsillere isaret etmektedir. Post-yapisalci tasarim, harfler tizerindeki deformas-
yonlar ile yeni yazi karakteri tasarimlarinin olusmasini ve gorsel dil olarak yay-
ginlik kazanacak Grunge yazinin kullaniminin arttig1 dénemi icermektedir. Grun-
ge yazi tipleri sabitligi yikma durumu oldugu kadar okunakliligin uygunlugunu
bile inkar eden yazi karakterleri olarak tanimlanmaktadir (Shetty, 2012). Grunge
yazi1 tipinin ilk 6rnegi Harriet Goren’in Morire’si olarak bilinmektedir. (Resim 6).

MerireSolid Peauldr

Resim 6. Harriet Goren’in Grunge Yazi Tipi (Morire)
Kaynak: (Shetty, 2012)

Grunge yaziy1 gelistiren isim olan David Carson, tipografiyi kullandig1 tiim metin
olan tasarim yiizeylerinde okunabilirligi Gteleyerek anlami sarsan bir tasarimci-
dir. Ozellikle Ray Gun gibi bir siireli yayin dergisinin iceriginde yaptig1 garpict
tipografi uygulamalari ile donemin ticaret ve tasarim arasindaki iligkilerin sorgu-
larin1 da basglatan isim olmustur. Carson’in estetigine “post- alfabetik estetik’ adi
verildi. Bu estetik anlayis1 kaotik, soyut ve kendine 6zgiiydii ve bazen de okunak-
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sizdi. Ray Gun’in sayfalarindaki icerik grafik tasarimla ilgili olmasa da “post-al-
fabetik estetik”, bir¢cok grafik tasarimcinin yaklasimini degistirecek bir tipografi,
diizen ve gorsel hikaye anlatiminin kesfi oldugunu kanitladi (Novin, 2011). Car-
son’in Ray Gun yayini i¢in hazirladig dergi icerigi bilinen bir metinden ¢ok ke-
limelerin anlaminin silindigi bilingli bir diizenleme olarak okunabilir. Carson’un
bu yaklagimi post-yapisalci silinti tanimi igerigiyle eslesmektedir. “ (...) “silinti:
bir kez daha kendi yap1 bozum/ yap1 sokiim edimine genisler ve onu bozar: bi-
cimsizlestirme, yalnizca teriminin kendisine degil, ‘fikir’ ya da “kavram”a da
isaret eder (Derrida, 2006:23). Carson bu ¢aligmasinda yazilan metnin anlamla
iliskisini silecek, Zapt Dingbat yazi karakteriyle diizenlemistir (Resim 7, Resim
8). Bu yazi karakteri tamamen sembolik olan, bilinen alfabenin harf formlarindan
bagimsiz bir yapida oldugu i¢in harflerin iz’i konumundadir.
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Resim 7. Tasarimci: Zapt Dinbat Yazi Karakteri

Kaynak: (Alchetron, 2020).

Resim 8. David Carson 1994 Ray Gun Magazine Spread. Image: AIGA Eye On
Design

Kaynak: (Miranda, 2020).
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Carson’in tipografi anlayisinda yaziy1 bloklayarak ve {ist iiste, okunmayan ya-
pilarla diizenlemesi, bilinen okuma ve yazma aligkanliklarini terse gevirebil-
mektedir. Derrida yazinin namevcudiyet halinin etkisini s0yle tanimlar; “Yazil
iletimimin yazi olarak islevini getirebilmesi, yani okunabilirligi siirdiirebilmesi
icin ampirik olarak belirlenebilir bir alicinin mutlak yoklugunda bile okunabilir
olmasi gerekir” (Aysever, 2006:309). Carson ile Derrida’nin séylemini birlikte
disiinmememizi saglayan Carson’in tam da bu okunabilirlik agilimidir; Carson’a
gore “Okunabilirligi iletisimle karistirmayin. Bir seyin okunakli olmasi, iletisim
kurdugu anlamina gelmez ve daha da onemlisi, dogru seyi ilettigi anlamina da
gelmez” (aPhotoEditor, 2009), (Resim 9-Resim 10).

Resim 9. David Carson, The End of Print (2000)
Kaynak: (Reynold, 2015).
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david carSen

Resim 10. David Carson — Don’tconfuse

Kaynak: (Selz, 2005).

Tipografiyi harflerin 6tesinde kavramsal duyularla algilayan ve diizenleyen Ne-
ville Brody, geleneksel tipografinin tiim kurallarini 6grenerek tipografinin form-
larint sokiime ugratan isimdir. O tasarimin ¢ézliimiinde uygun yaziy1 bulabilmek
icin tasarimcinin kendi yazi tiplerini tasarlamasi gerektiginin diisiliniir. Brody, ti-
pografinin bilinen yazi karakterleri tizerinden temellendirerek tasarladigi fontlari
ile tasarim diinyasina deneysellik getirmistir. O bigim ve kavramin soyut algilari-
n1 bozacak sekilde diizenledigi dikeyleri ve yataylari, iist liste bindirmeleri, harf-
lerin bilindik formlarinda yaptig1 koparmalar1 ve eksiltmeleri ile okunabilirligi
zorlamaktadir (Resim 11).

173



Istanbul Aydin Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi - IAUD - ISSN: 2757-7252, Nisan 2022 Yil 14 Say: 2

Resim 11. Neville Brody FUSE 1 -Issue 1 1991
Kaynak: (Johnstone, 2016).

Tasarimda okunakliliktan okunabilirlige gegise izin veren, tipografik eylemlerle
kurulan dilsel oyunlar anlaminin kayganligina yoneliktir. Anlamin kaygan yapi-
sina igaret etmek ve anlam-yazi-metni-tipografi i¢eriginde var olan dogma sabit-
leyicilerin arindirilmasi fikrini giiclendirmektedir. Bu eylem felsefenin différance
acilimlarinin ortaya attig1 sagilma ve yayilmanin ¢ikardigi anlam bosluklarinin
genel yapisi ile grafik tasarimda anlamu siirekli ertelenerek Gteki-okunmayan na-
mevcut durumlara isaret eden bilinglilik halini iligkilendirmemize olanak taniyan
tutumdur. Ciinkii okunabilir metnin parcalanarak anlamini1 kaybetmesi ile metin
sadece gorsel yazi statiisiine yerleserek goriilebilir olmaktadir. Bu diiglinceye
Sarup’un Derrida okumasiyla bakilabilir. Ona gore; “Derrida bizden belli zihin
algilarimiz1 degistirmemizi istiyor; metnin lstiimiizdeki yetkisinin kalic1 bir yet-
ke olmadigini, tersine gecici bir yetke oldugunu soyliiyor, metninin kékeninin
ya da kaynaginin pesine diisiilmesi gereken bir iz oldugunu disiiniiyor” (Sarup,
2019:84). Boyle bir okuma ile yazi-tipografi gdstergenin gosterdiginin ¢ok otesi-
ne tasiir. Bu doneme ait tasarim anlayiglarinin ortak yani dzgiirlesen sozciikler,
diizenlemelerle yeni okuma ve yazma onerilerinin varligina isaret etmesidir. Boy-
lece yapisalct kuramlarin yaziy1 ‘dili yansitan yapay temsiller’ olarak algilayan
statik diisiincenin karsisia ¢ikan post-yapisalci teoriler, tipografi tasarimlarinin
zihinsel algiya dayali tasarim modellerinin diigiinsel altyapisini okumamiza ola-
nak tanimaktadir.
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SONUC

Jacques Derrida’nin yazi ve metindeki mevcudiyeti sorgulayan yapi bozum/ yapi
sokiim eylemlerinin ana gerekgesi, anlamin sabitlenmedigi ve her okumada ye-
niden ve yeniden yazilarak doniistiigii izerinedir. Bu baglamda post-yapisalci
tasarimda yazinin/ tipografinin dayattig1 tiim kurallar1 reddederek protest bir ta-
vir sergilemis olmasi, Derrida’nin yap1 bozum/ yap1 dokiim diisiincesiyle ortiis-
mektedir. Ciinkii tasarimda yeni tlirden anlayis bi¢imlerinin arayiglari ve yeniden
okuma ve yazma denemelerinin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir. Boylece
yazinin okunur olma gayreti yerini deneysel tipografiye birakmis ve yeniden {ire-
tilmis dizgelerin tek bir anlamdan ziyade yeni anlam katmanlarmin olugmasina
olanak tanimustir.

Calisma kapsaminda ele alinan Derrida okumasindan anlagilmasi beklenen; met-
nin-yazinin belli bir sabit anlam1 ve dogru tiretmek gibi bir niyeti ve kesin bir so-
nucu olmadigidir. Bu yazi, post-yapisalc felsefeci Derrida’nin yap1 bozum/ yapi
sokiim teorilerinin sorgulamalar ile deneysel tipografinin temel diisiincesi iliski-
lendirilerek yapilan bir okuma onerisidir. Ciinkii artik anlam géziikenin daha da
otesindedir, gézilkmeyen ama varlik olarak goriiniir kilinan izler yeni anlamlarin
sacilmas1 ve yayilmasi fikrini icermektedir. Felsefe bu durumun sorgusunu
metin-yazi lizerinden agiklarken, tasarim tipografik olarak uygulamalarla gorsel
metinler iizerinden gerceklestirmektedir. Baska bir deyisle yazi-tipografi her iki
disiplinde de bilinen anlaminin digina tasarak okuma ve yazma cabasina doniis-
mektedir. Bu ¢aba, yapisal olarak kurulan bir dil-sdylem ve tasarimda hiyerarsik
kuralina kars1 gelis olmasi yan1 sira, boslukta beliren anlamlarla yeniden yazma
eylemini de gelistirir. Yazinin anlam akigindaki bosluk, gdsteren ve gosterilen
arasinda ortaya ¢ikarak anlami bagkalastirarak degistirir, bir yorum bilim degil-
dir; farkli bir 6teki anlamin varligina isaret etme durumudur. Bu nedenle bdyle
bir okuma modelinde anlamin yol haritas1 dngdriilemez, ¢iinkii post-yapisalcili-
gin genis uclu bir okumasi vardir. Belki de post-yapisalci tasarim ve felsefenin
en Oonemli birleskesi, akli uyaracak bu farkindaligi hatirlatmasidir. Bu yazinin
olugmasini tesvik eden ve post-yapisalcilik eylemini zinde tutan sey, siirekli ve
yenilenebilir olan anlamin tamamlanmamis ve devam eden siirece de isaret ede-
bilme diisiincesidir denebilir.
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