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TOKAT YAZMACILIK SANATINDA ELVAN BASKI UYGULAMALARI

Dilek TUM CEBECI”

Oz

Kiiltiirel mirasin tastyicist olan el sanatlari gegmisten gelecege aktarilan maddi ve manevi degerlerin
bitiiniidiir. Kiltiir varliklar1 farkli bolgelerde ve farkli cografi kosullarda yasayan insanlarin yasam tarzlarna gore
bicimlenmektedir. Zamanla gelisen, gelenek olarak devam eden unsurlar beraberinde kiiltiirel degerleri meydana
getirmistir. Bu kiiltiirel degerler sanatla birleserek duygu ve diigiincelere gore farkliliklar géstererek zengin ve genis bir
yelpaze olusturmustur. El sanatlari bir milletin kiiltiiriinii ifade eden en anlamli belgeler olarak goriilebilir. Ayni
zamanda usta c¢irak iligkisi ile devam ettirilebilen iireten kisinin el emegi ile 6zgiinliik ve karakter ortaya konularak
olugturulan kiiltiirel varliklarin biitiiniidiir. Kiiltiirel miras igerisinde 6nemli bir yere sahip olan yazmacilik sanati tarihsel
siire¢ ve degerler icerisinde dogup gelisen bir halk sanatidir. Anadolu’da gelisen ve pek ¢ok medeniyete ev sahipligi
yaparak Tiirk halkinin elinde kendine 6zgii sanat anlayisi ile yogrulmus ve toplumun vazgegilmez bir malzemesi olarak
kendini kabul ettirmistir. Halkin sanati1 olan yazma, kullanilan desenler ve renkler ile pek ¢ok farkli alanda da halkin
yasantisini yansitmistir. Yazmacilik sanati, pamuklu kumaslarin yiizeyine firgayla, agag kaliplarla veya her iki yontemle
olusturulan usta ¢irak iliskisi ile stirdiiriilebilen geleneksel el sanatlarindan birisidir. Cografi agidan son derece verimli
topraklara sahip olan Tokat ilinde dogadan esinlenerek oOzellikle bitkisel motifler kalip ustalarinin basarilt
kompozisyonlar1 ile kumas iizerine basilmistir. Meyve cesidi bol olan 11’in bu 6zelligi yazma desenlere konu olarak
kaynak teskil etmistir. Desenler aga¢ kaliplara, kalip ustalari tarafindan bir nakis gibi islenerek olusturulmustur.
Gilinliimiizde ise teknolojinin ilerlemesi ticari, ekonomik kaygilar ve yasam kosullar1 gibi pek ¢ok etken el sanatlarini
olumsuz yonde etkilemistir.

Bu calismada yazmacilik sanatinin geleneksel yontemlerinin teknik agidan incelenmesi hedeflenmistir. Bu
kapsamda kaybolmakta olan yerel ve kiiltiirel degerlerin arastirilmasi, geleneksel yontemlerle sanatini siirdiirmeye
calisan ustalarin ¢alismalarina destek verilmesi maddi kiiltiir tirtinlerine ait mirasin belgelenmesi, kiiltiiriimiizii yansitan
degerlerin korunmasi ve gelecek nesillere kaynak olusturmasi amaci hedeflenmistir. Zira ulusal degerlerin korunmasi
gelenek ve goreneklerin yasatilmasi ve siirdiiriilebilmesi gelecek i¢in énem arz etmektedir. Bu arastirmada Tokat ili
yazmacilik sanatinda kullanilan teknikler ile elvan isi agac baski kalip desenlerinin motif ve kompozisyon dzellikleri
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Yazmacilik Sanati, Tokat, Geleneksel Sanat, Aga¢ Kalip, Elvan Baski.

ELVAN PRINTING APPLICATIONS IN THE ART OF TOKAT WRITING

Abstract

Handicrafts, which are the carriers of cultural heritage, are the whole of material and spiritual values transferred
from the past to the future. Cultural assets are shaped according to the lifestyles of people living in different regions
and different geographical conditions. The elements that developed over time and continued as a tradition have brought
together cultural values. These cultural values, combined with art, have created a rich and wide spectrum by showing
differences according to feelings and thoughts. Handicrafts can be seen as the most meaningful documents expressing
the culture of a nation. At the same time, it is the whole of the cultural assets created by the manual labor of the producer,
which can be continued with the master-apprentice relationship, by revealing originality and character. The art of
handwriting, which has an important place in the cultural heritage, is a folk art that was born and developed within the
historical process and values. Developing in Anatolia and hosting many civilizations, it was kneaded with its own
unique artistic understanding in the hands of the Turkish people and established itself as an indispensable material of
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the society. Writing, which is the art of the people, reflected the life of the people in many different areas with the
patterns and colors used. The art of handwriting is one of the traditional handicrafts that can be maintained with a
master-apprentice relationship created with a brush, wooden molds or both methods on the surface of cotton fabrics. In
the province of Tokat, which has geographically highly fertile lands, especially floral motifs were printed on fabric with
successful compositions of pattern masters, inspired by nature. This feature of the province, which has plenty of fruit
varieties, has been a source for writing patterns. Patterns were created by embroidering on wooden molds by mold
masters. Today, the advancement of technology has negatively affected handicrafts due to many factors such as
commercial, economic concerns and living conditions.

In this study, it is aimed to examine the traditional methods of the art of printmaking from a technical point of
view. In this context, it is aimed to research the local and cultural values that are disappearing, to support the work of
the masters who try to continue their art with traditional methods, to document the heritage of material cultural products,
to protect the values that reflect our culture and to create a resource for future generations. It is important for the future
to protect national values, to keep traditions and customs alive and to sustain them. In this research, the techniques used
in the art of printmaking in Tokat province and the motif and composition characteristics of handcrafted woodblock
patterns were examined.

Keywords: Printmaking Art, Tokat, Traditional Art, Wood Pattern, Elvan Printing.
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Giris

El sanatlar1 toplumlarin yapilarina, gelenek, gérenek ve adetlerine gore sekillenen kiiltiirel
ve sosyal ¢er¢evede olusan eski bir sanat dalidir. Geleneksel el sanatlar1 kapsaminda insanoglunun
siislenme ihtiyaci ile baslayan yazmacilik sanati dokuma ile gelisim gosteren ilk el sanatlar
icerisindedir (Tirker, 1996: 1). “Yazma” kumas iizerine elle resim yapma veya tahta kaliplarla
kumas yiizeyini desenlendirme sanatidir (Kaya, 1988: 9). “Yazmacilik” ifadesi yazma fiilinden
gelir. Sanatsal ¢caligmalarda yazma, ¢izme, boyama calismalari i¢in kalip ve firgay1 yaz1 yazar gibi
kullanma teknigidir (Soysald1 ve Kemer, 2018: 274). Bir baska ifade ile “Yazmacilik” elle ¢izim

islemi yapilarak veya agac kaliplarla baski islemi uygulanarak olusturulan kumas desenleme
teknigidir (Tezel, 2009: 27; Soysald1 ve Savkar 2019: 89).

MO 2000 ve 3000 yillar1 boyunca yasayan kavimler, Anadolu medeniyetleri daha ¢ok Orta
Anadolu’ da kurulmuslardir. Medeniyet ve sanatin besigi olan Orta Anadolu, kiiltiiriin ve sanatin
gelisiminde merkez olmustur.

Yazmacilik sanatinin temeli arastirildiginda bu sanata Tokat ilinin Onderlik ettigi
bilinmektedir (Kaya, 1988: 46). Orta Anadolu’nun medeniyet yonii ile zengin olan Tokat ilinde
yazmacilik sanatinin yaklasik 700 yillik bir ge¢misi oldugu goriilmektedir. Yazmaciligin icra
edildigi Anadolu sehirlerinde ise Tokat ili ayr1 bir 6neme sahiptir. Yazmacilik teknigi acisindan
diger ydrelerle karsilastirlldiginda ise gerek karakalem gerekse elvan baski metotlariin
kullanilmas1 beraberinde zengin bir ¢esitliligi de olugturmustur. Tirk el sanatlari iginde gember ¢it,
cevre, yemeni, ifadeleriyle tanimlanan yazma ylizyillar boyunca kadinlarin basortiisii niteliginde
kullanilmistir (Tiirker, 1994: 33; Catalyaka, 2016: 33). Yazmacilik bir anlamda baski sanati1 olarak
da ifade edilebilir. Yazmacilik islemi, yontma tas ve bronz ¢aglarina kadar uzandig:1 arkeolojik
aragtirmalarla kanitlanmistir (Akyil, 2003:1). Yazmacilik sanatinin ilk uygulamalarinda ise toprak
ve mumdan yapilmis kaliplarla veya elle boyanarak kumaslarin dekore edildigi goriilmustiir.
Anadolu topraklarinda Catalhdytik kazilarindaki buluntular arasinda yer alan miihiirlerin baski ile
yapilan yazmaciligin ilk 6rnekleri oldugu diigiiniilmektedir (Ttiirker, 1996:1).

El sanatlar gelenegi, gecmisten gelecege aktarilan kiiltiirel mirasin tastyicist niteliginde
olan kiiltiirel varliklardir. Bu cercevede giiniimiizde “SOKUM” {in énemli bir yeri vardir. Somut
Olmayan Kiiltiirel Miras (SOKUM) bireylerin, gruplarm veya topluluklarin kiiltiirel miras olarak
tanimlanan bilgi, beceri veya uygulamalarin yani sira bu biitiin i¢inde kullanilan malzemeler ve
kiiltiirel mekanlarin korunmasi olarak nitelendirilir. Bu baglamda terim; koruma altina alma,
kusaktan kusaga aktarilmasinin saglanmasi olarak da degerlendirilebilinir.17 Ekim 2003 tarihinde
yapilan UNESCO’nun 32. Genel Konferansinda onaylanarak Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin
Korunmas1 Sozlesmesinde “El Sanatlar1 Gelenegi” koruma kapsamina girmistir. Bu cergevede
arastirma, tespit etme, belgeleme, koruma altina alma hususlarini igermektedir (URL:1). Ayrica,
“Yazmacilik gelenegi” Geleneksel zanaatkarlik bagligi altinda (1.002.39) Envanter numarasi ile
Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Ulusal Envanterine kaydedilmistir (URL:2). Bu durum el sanatlar1
ve yazmacilik gelenegini resmi bir platforma tasindiginin gostergesidir.

Goriildiigii tizere “SOKUM” sdzlesmesi, tiim bu alanlarda biitiinleserek kiiltiirel mirasin
sosyal ve halk sanatlarini bilimsel alanda kugaktan kusaga aktarilmasi ve varligin1 koruyabilmesi
icin igbirlik¢i olarak onemli kararlardan olusmaktadir. Bu agidan yaklasildiginda ise, el sanatlari
geleneginin, kiiltiirel birer bilgi birikimi olarak korunmasi ve kiiltiirel mirasinda igerisinde yer
almasi Tiirk el sanatlarinin yerelden evrensele bir yol izlemesiyle miimkiin olacaktir.

Tokat yazmalari, desen ve kompozisyon acisindan incelendiginde dogal ve sade ¢izgilere
sahiptir. Dogadaki motifler 6zelliklerini koruyarak stilize edilmistir. Dogadan betimlenen ¢igek,
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meyve ve agac motifleri kaliplara aktarilarak kumaslara basilmistir (Ok, 2015: 29; Akbulut, 2018:
33). Tiim sanat dallar1 birer anlatim aracidir. Her sanat dalinin farkli bir anlatim dili mevcuttur,
kullanilan malzeme ve teknikleri farkliliklar gdsterebilir bu baglamda o sanat1 agiklayabilmek icin
de dilini bilmek gerekmektedir (Gokaydin, 1987: 45). Bu cercevede olusturulan calismada
geleneksel yontemlerle agac baski kaliplar ile yapilan yazma sanati ve 6rneklem olarak da Tokat
yazmaciliginin teknikleri, motif ve kompozisyon 6zelliklerinin arastirilmasi hedeflenmistir.

1. Tokat ili Cografi Konumu ve Tarihi Onemi

Tokat 1ili tarihsel siiregte farkli isimlerle tanimlanmistir. Bizans doneminde Komana,
Mogollar, Selguklu devleti doneminde Sobaru olarak adlandirilmistir (URL-3). Kentin adi ile ilgili
de etimolojik olarak da farkli goriisler mevcuttur. Ornegin Osmanl tarihgisi olan Ismail Hakki
Uzungarsili “surlu sehir” anlaminda Toh-kat olarak adlandirirken Evliya Celebi arpa iiretimi ¢ok
olmasi nedeniyle atlarin doymas1 yoniinde “Tok-at” olarak tanimlamistir. Pontus adli calismasinda
Ozkan Oztiirk ise “Avesta” anlam ile MO 6. yiizyi1lda Rum kelimesi olan “Dahyu” kelimesinden
tiretilmis “Dokeia” kelimesinin zaman igerisinde Tokat’a doniistiirtildiigiinii 6ngdrmektedir
(Oztiirk, 2011: 442). Tokat, Orta Karadeniz bélgesinde yer alan uygarliklar yonii ile zengin olan bir
ilimizdir. Kokleri tarihin derinliklerine kadar uzanan, pek ¢ok medeniyetin filizlenip gelistigi bir
konuma sahiptir. Cografi 6zelligi ile {ilkeler aras1 ulasim yollarinin kavsak noktasi olmasi niteligi
donemin pek cok tekstil iiretiminin gergeklestirilmesine olanak saglamistir (Tokat Yazmaciligi,
2017: 26). Tokat 1500-1800 donemlerinde Anadolu’da en 6nemli sanayi ve ticaret merkezleri
arasinda yer almistir. Tokat’in olaganiistii ekonomik gelismesi Fatih Sultan Mehmet zamaninda
baslamustir. Iran’dan Bursa’ya gelen ipek kervaninin giimriik resmi ddemelerinin ilk durak merkezi
yapmustir (Geng, 1986: 146). Bu durum Tokat’1n gelisiminde 6nemli rol oynamistir. Ayni zamanda
Tokat-Amasya bolgesi Karadeniz illeri, Kirim-Dest pazarlarinda siirdiiriilen ihracat ¢alismalar1 da
etkili olmustur. Bu durumu destekleyen 1479 Kefe glimriik defteri kayitlaridir. Tokat’in
gelismesindeki bir diger etkende cografi konumu olup Anadolu’nun baslica merkezlerinden birisi
olmas1 gergegi belirtilmektedir. iran’dan gelen Ipek yolu Tokat’a gelmekte ve oradan Karadeniz
limanlarina, batida Bursa’ya, Istanbul ve Izmit’e uzanmaktadir. Suriye ve Bagdat’tan kuzeye gelen
yollarin hepsi Tokat’tan gecmektedir (inalcik, 2008: 132). Bu durum sehrin ticari merkez
konumunda olmasi ve iiriinlerin sergilendigi pazar zeminini olusturmasi agisindan Onemlidir
(Oztiirk, 1987: 72 ve Turan, 1988: 148). Gelismeler 18. yiizyilin en {ist noktasina kadar erigmistir
(Geng, 1986: 145). Evliya Celebi sehri, Bursa ve Halep gibi biiyiik sehirler arasinda bir “sevad-i
azim” olarak nitelendirmistir. Tokat bu olaganiistii gelisimini dogu, bati, giiney, kuzey kervan
yollarinin kavsak noktasinda olmasi kadar 6zellikle pamuklu sanayi ve ticaret merkezi olmasinin
da 6nemli bir husus teskil ettigi belirtilmistir (Inalcik, 2008: 132). Geng, (1986) arastirmalarinda,
Tokat’ ta tekstil sanayisinin ii¢ noktada gelistigini belirtir. Bunlar; dokumacilik, basmacilik ve
boyacilik olmak {iizere iige ayrilmaktadir. Baslica ihracat verilerinin kayitlarinda; ince pamuklu
bagas1 (bohasi), kaba pamuklu bezi (kirbas) ve renkli basma ¢esitlerinin oldugu goriilmiistiir (Geng,
1986: 145).

Resmi kayitlara gore g¢evre koy ve kasabalarda dokunan pamuklularda Tokat sehir
boyahanelerinde boyanmistir. Boyahane vergilerindeki biiyiik artis ayn1 zamanda pamuklu sanayi
ve ithracatinda artisinda bir gostergesi olmustur. Tokat sanayi 1690°dan baslayarak 18. ylizyilda da
onemli bir yiikselis ivmesi yakalamistir.1830’lara gelindiginde Ingiltere’de endiistri devrimi ile
Ingiltere pamuklulariin Osmanli pazarim istila etmesi ile ve tiim diinyada geleneksel pamuk
sanayileri yok olmaya baslamistir (Inalcik, 2008: 132). Geng arastirmalarinda, “Tokat iiretimi yerel
pazara hapsolmustur” (Geng, 1986: 161). ifadeleri ile donemin tekstil durumu hakkinda bilgi
vermektedir.

498



Tokat Yazmacilik Sanatinda Elvan Baski Uygulamalari

2.Baski ve Yazmacilik Sanatinin Tarihte ve Tokat’taki Gelisimi

Baski Kavrami “diinyaya ilk adim atan insamin ¢amur fiizerine bwraktigr izden
kaynaklanmaktadir” ifadesi ile genel anlam niteliginde tanimlanmaktadir (Karaoglu, 1999: 19).
Tarihte Paleotik donemde baski sanatinin ilk 6rnekleri, insanoglunun yasadigi magara duvarlarina
dogal boyali el izlerinin baskilarini uygulamasi ile basladig1 goriilmiistiir. MO 10.000°li yillardan
bu yana siiregelen insanoglunun kendinden bir iz birakma istegi arkeolojik kazilarda da tespit
edilmistir. Ornegin; (Fotograf 1) MO 12.000 mezolitik doneme ait Manisa Kula yakinlarinda
Geopark Kanlikaya el izleri ve Aydin Cine yakinlarindaki Heraklia, Besparmak dagi Bafa goliiniin
dogusunda Latmos yakinlarinda yine bu izlere rastlanmistir (Fotograf 2). Ayrica MO 25.000
Ispanya’da bulunan Altamira, MO 30.00 Fransa’daki Chauvert magra duvarlarinda yer alan el izleri
ve resimler arkeolojik bulgular olarak ortaya ¢ikarilmistir (Demirci, 2015: 35).

Fotograf 1: Manisa Kula Geopark Kanlikaya Fotograf 2: Aydin Cine Heraklia Latmos

MO 12.000 el izi griintiisii. MO 10.000 el izi goriintiisii.

Insanoglunun kendi 6ziinden iz birakma arzusu giiniimiiz yazmaci hanlarinin duvarlarinda
yazma atOlyelerinde de bir anlamda imza niteliginde goriilmektedir An1 zamanda boyali eli duvara
bastirarak elde edilen bu baski gesidi, kalip baskinin da ilk 6rnegi olarak tanimlanabilir. insanin
zamanla yerlesik diizene gegerek kiigiik topluluklar halinde yasamasi, iletisim olarak birtakim
semboller ve sekiller meydana getirmesi ile dilsel bir gelisime de 6nciiliik etmistir (Demirci, 2015:
35). Yazmacilik sanatinin baslangicinin kesin olarak bilinmemesi ile arkeolojik calismalarda yazma
sanatinin bir baski teknigi olmasi fikri ile tarih Oncesi c¢aglarda yontma tas ve bronz cagi
donemlerine kadar gétiirdiigii diisiiniilmektedir. (Fotograf 3) MO 7000 yilina ait arkeolojik eserler
arasinda Hitit sanatina ait pismis kilden bir¢ok miihiir damgasina rastlanmistir (Kaya, 1988: 10;
Karaoglu, 1999: 12). Hititliler eski¢ag tarihinde seckin bir medeniyet olusturarak ve ulusal
kimliklerini yitirmeden giiclii bir devlet niteliginde yasamislardir. Hatti uygarliginda kullanilan
damga miihiir gelenegini siirdiirerek gelistirmislerdir (Akurgal, 1995: 88).
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Fotograf 3: Hitit sanatina ait, tarihte kullanilan ilk mihiir bi¢imindeki kalip 6rnekleri (Ankara Anadolu Uygarliklart Miizesi).

MO 2000 civarinda Mezopotamya ve Anadolu’da yasayan Siimerler ve Hititlerin giiniimiize
kadar ulasmis olan, pismis topraktan diiz veya silindir form miihiir bulgularina rastlanmistir
(Demirci, 2015: 35). 1964 yilinda yapilan arkeolojik aragtirmalarda bulunan miihiir bi¢imindeki
kaliplar yazmacilik tarihi agisindan son derece dnemli bulgulardir. Catalhdytik kazilarinda bulunan
pismis kilden yapilmis bu miihiirlerin tizerinde ¢esitli geometrik formlarinin yani sira helezonik dort
yaprakli ¢igek formlar1 da goriilmiistiir (Kaya, 1988: 44; Akbil, 1977: 109).

Fotograf 4,5,6: MO 2000 Masathéyiik ilk miihiir 6rnekleri, Tokat Miizesi.

Hitit imparatorlugu i¢inde yer alan Masat hoylik bolgesinde Tappiga Sarayinda arkeolojik
kazilar sonucunda bulunan Hitit ve Frig donemlerine ait miihiir 6rnekleri Tokat miizesinde
sergilenmektedir (Fotograf: 4,5,6). Bu miihiirlerin bir grubunda boya izleri goriiliirken, diger
miihiirler ilizerinde boya izlerine rastlanmamistir (Demirci, 2015: 36). Miihiirler tizerinde boya
kalintilarina rastlanmamasi kumas iizerine baski yapilmis oldugunu ispatlamaktadir (Kaya, 1988:
44). Kumas lizerindeki desenlerin ayni zamanda duvar resimlerine ilham kaynag1 oldugu da tahmin
edilmektedir. Anadolu’nun ilk sakinleri Hititlerden sonra Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde pek ¢ok
medeniyet yasamistir. Selcuklu Donemi’nde Orta Anadolu medeniyet, sanat ve kiiltiir yoniinden
biliyiik gelismeler gostermistir. Yazmacilik sanati agisindan ise; Kayseri, Kastamonu, Ankara,
Bartin, Diyarbakir, Hatay, Gaziantep, Elazi3, Adiyaman, Bursa ve Istanbul’da gelisimler
gbstermistir. Istanbul’un Yenikdy, Kandilli, Uskiidar, Kumkap1, Yenikap: ve Samatya bolgeleri
yazmacilik sanatinda 6n plana ¢cikmustir (Kaya,1988: 75-81; Oz, 2006: 52).

Anadolu sehirleri arasinda yer alan Tokat ilinde yazmacilik sanati ise 700 yillik gecmisi ile
ayr1 bir dnem teskil etmistir. Ornegin Tokat ili ve gevresinde olusturulan yazmalardaki geometrik
plan Selguklu sanati geometrisi ile paralellik gostermistir (Kaya, 1988: 45-46). Gerek cografi
konumu gerekse ¢ok kiiltiirlii medeniyetlere ev sahibi yapmasi neticesinde ilde ¢ok degerli tekstil
eserleri olusturulmustur. Tarihsel siirecte yazmacilik konusunda “Karakalem” ve “Elvan bask1”
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yontemlerinin en nadide Orneklerinin Tokat’ta yapildigi gorilmistir. Evliya Celebi Tokat
yazmalari i¢in; “beyaz pembe bezi Diyar-1 Lahor’da yapiimaz. Giiya altin gibi miicelladir kalemkar
basma yiizii, miinakkas perdeleri gayet memduh olur” ifadesi ile 6vgii ile bahsetmektedir (Tirker,
1994: 33). 15. yiizyilda pamuklu dokuma iiretiminin artmasi ile dokuma, boya ve baski iglemleri
Tokat merkez ve kdylerinde genis bir alanda yapilmistir (Geng, 2000: 274). Tokat el sanatlar1 17.
ve 18. ylizyillarda ise iiretim agisindan en yogun donemini yasamistir. Tokat’in yazma gelirleri
Valide Sultanlara “has” olarak verilmis ve toplu olarak {tirettikleri yazmalar1 boyahanelere verip
karsiliginda damga resmi 6demisledir. Bu vergiyi zorunlu tutmak icin bolgede Tokat sehri disinda
yazmacilik ¢alismalar1 yasaklanmistir (Incesoyluer, 1987: 23). Tokat’ta basilan yazmalar o devrin
tarihini tastyan hanlar i¢inde yapilmistir. Bu hanlar; Horozoglu Hani, Boyacioglu Hani, Hac1 Musa
Aga Hani, Gazioglu Hani, Askerler Hani, Kiiflioglu Hani, Osmanca Hani, Kara Hiiseyin Hani,
Oriikgiiler Hani1, Polis Sahin Hani gibi pek ¢ok han yazmacilik sanatina ev sahipligi yapmustir.
Yazma imalat1 yapilan bu hanlar da yikama havuzlari, boyama islemleri ve “tag” ismi verilen ince
agactan yapilmis kurutma “cerekleri” sistemleri ile donatilmistir (Fotograf 7). (Demirci, 2015: 41).

Fotograf 7: Gazioglu Yazmacilar Han1 1970 (Demirci, 2015:44). Fotograf 8: Yazmacilar Sitesi 2020.

Tarihi Gazioglu Yazmacilar Hani’nda ise uzun siire liretim yapilmistir. Ancak giiniimiizde
tek bir handa, yazmacilar haninda (yazmacilar sitesinde) liretim siirdiiriilmeye devam etmektedir.
Ancak 18 Ocak 2020 yilinda yangin ¢ikmistir. Cogu malzemenin yandig1 handa Tokat Valiligi ve
Belediyesi is birligi ve girisimi ile 24 Eyliil 2020 de tekrar tamir ve diizenlemeler ile han yeniden
agtlmustir. (Fotograf 8). Handa serigrafik baski yapilan yerlerde mevcuttur. Bu uygulamalar her ne
kadar elde yapilsa da teknik geregi ahsap baskicilig1 yok etmektedir. Giintimiizde kalip oyma ustasi
olarak ancak 4-5 kisi kalmistir ve ayn1 zamanda elvan baski yapan ustalarda ¢ok az sayida olmakla
birlikte bu nadide sanat1 siirdiirmeye devam etmektedirler (KK-1).

2.1. Yazmacilik Sanatinda Kullanilan Malzemeler ve Aga¢ Baski Kaliplar

Yazmacilik sanatinda kullanilan malzemeler teknik ve uygulama agisindan biiyiilk 6nem
tasimaktadir. Kullanilan malzemeler ise; kumas, kalip ve boya seklinde siralanabilir. Kumagin
kalitesi uygulama acisindan Onemlidir, bu bakimindan o6zellikle pamuklu kumaslar tercih
edilmektedir. Bu tercihin sebebi pamuklu kumaslarin boyayr hizli emmeleri ve boyalar
akitmamalarindan kaynaklanmaktadir (Oz, 2006: 9). Kalipta ise; genel olarak thlamur, giirgen, ahlat
ve ¢am agaglart kullanilmistir (Arseven, 1973: 279). Ek olarak saricam, armut, simsir ve dut
agacinin da kullanildig1 goriilmiistiir. Tokat ilinde ise kaliplar 6zellikle ithlamur agacindan
yapilmustir. Thlamur agacinin yumusak olmasi nedeni ile kalip ustalar1 tarafindan en ¢ok tercih
edilen malzeme olmustur (Kaya, 1988: 67). Ayrica ithlamur agacinin damar yapisi, densitesi
(yogunlugu) bir baska tercih nedenidir. Bu duruma ek olarak sudan etkilenip deforme olmamasi,
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kuruyup catlamamasi, boyayr emme kabiliyeti, dayaniklilig1 ve hafifligi diger tercih nedenleri
arasinda siralanabilir (Demirci, 2015: 60). Kaliplik kiitiikler uygulama igin segilip hizarla
kesildiginde parcalardaki liflerin yonii son derece 6nem arz etmektedir. Zira kalipta kullanilacak
olan agaclarin liflere dik gelecek sekilde kesilmesi gerekir, bu durum oyma islemi sirasinda goz
onilinde bulundurulmaktadir. Nitekim kalip oyma ¢aligmasi yazmacilik sanatinin en 6nemli temel
alanlarindan biri olarak ifade edilebilir (Tiirker, 1996: 13). Kaliplar oyulmadan once sicak
balmumuna daldirir. Buradaki amag¢ agacin balmumunu emerek oyma isleminde kolaylik
saglamasidir (Kaya, 1988: 67). Yapilan islem sonucunda kalip dayaniklilik kazanir, boyadan
etkilenmez ve kalibin kullanim siiresi de uzamis olmaktadir (Demirci, 2015: 61). Oymacilik
sanatinda oyma isleminin yapabilmesi hususunda ¢esitli bigaklar kullanilmaktadir (Fotograf 9).

Fotograf 9: Agac kalip oyma bigaklar1 ve Cizimi yapilmis thlamur agaci, Nakisbul bigagi ve Iskarpelalar (Demirci, 2015: 60).

Kalip oyma islemi yazmacilik sanatinda 6nemli bir zemin olusturmaktadir. Kalip oyma bu
isle ilgilenen ustalar tarafindan yapilmaktadir. Desen ve motif 6zelligine gore tek renkli desenler
icin tek kalip hazirlanir. Elvan baski olarak adlandirilan ¢ok renkli baskilar iginde desende
kullanilan tiim renklere gore ayr1 ayr1 kaliplar hazirlanmaktadir. Bu durum kalip oymaciliginin
zevkli ama zor bir sanat oldugunu da gostermektedir (Fotograf:10). Motifin kaliba aktarilmasi
isleminde birinci yontem ve genellikle karbon kagidi kullanilarak yapilmaktadir. Yazmanin
deseninde ne kadar renk kullanilacak ise o oranda kalip hazirlanir. Motif kaliba ¢izilmeden 6nce
tamamen zimparalanir. Kalibin iizerine karbon kagidi ile desen aktarilir (Ttirker, 1996: 13).

Fotograf 10: Agac kalip hazirlama islemi (Demirci, 2015: 60).

Motifin kaliba aktarilmasinda Ikinci yontem ise beyaz kdgida kirmizi boya usulii ile
yapilmasidir. Kalibin aga¢ ylizeyine “Geven” maddesi siiriiliir, “Geven” otsu bitki grubu igindedir.
Bitkiden elde edilen zamks1 madde Anadolu kitresi olarak da tanimlanmaktadir (URL-4). Ardindan
model kagidin tersten yapistirilmasiyla modelin agag yiizeyine gegmesi saglanir (Demirci, 2015: 60).
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Desen aralarinin bigakla oyulma islemine gegmeden dnce gerektigi durumlarda 0,1 mm-0,9
mm’ye kadar ¢esitli matkap uglar1 da kullanilmaktadir. Oyma islemi ise kiigiik “Nakigsbul” adi
verilen bigaklarla yapilir. Dar en ve genis en olarak iki bicak kullanilmaktadir. Oyma islemi
yapilirken bigak diiz konumda tutulmalidir. Bigak motife gore ileri geri hareketlerle sadece kesmede
kullanilmahdir. Kesilen pargalarin isleminde ise iskarpelalarla yapilir (Tirker, 1996: 15-17).
Iskarpelalar; kesilen pargalar1 koparmak i¢in kullanilan farkli kalinliklardaki aletlerdir. Oyma islemi
1,5 cm-3 cm. derinlige kadar yapilmalidir. Derin oyulmayan kaliplar boya ile ¢ok ¢abuk dolar ve
bu durumda diizgiin baski caligmasi elde edilemez. Motifin oyma islemi bitirildikten sonra %75
balmumu, %25 don yagi bulunan eriyik igerisine batirilip kalibin bu ¢ozeltiyi emmesi saglanir. Bu
islem sonucunda kalibin dayanikliligi ve kalibin émriiniin uzatilmasi islemleri gegeklesmektedir
(Demirci, 2015: 61).

Fotograf 11: Tokat Miizesinde bulunan aga¢ yazma kaliplarindan &rnekler (Demirci, 2015: 62).

Kalip oymacilig1 sabir ve el yetenegi gerektiren 6nemli bir el sanatidir. Kuyumculuk
sanatinda altinin islenmesinde oldugu gibi titizlik ve ustalik gerektirmektedir (Tiirker, 1996: 19).
Tokat Miizesinde bulunan aga¢ kaliplarda bu durumun bir gostergesidir (Fotograf 11). Ayrica
kullanilan miihiir kaliplar da son derce dnemlidir (Fotograf 12). Tokat miizesinde baski isleminin
canlandirilmasi ait 6rnek uygulama da yazmacilik reyonunda bulunmaktadir (Fotograf 13).

Fotograf 12: Yazmaci miihiir kalib1 (Demirci, 2015: 63). Fotograf 13: Tokat Miizesi Yazmacilik Reyonu (Demirci, 2015: 43).
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2.2. Yazmacilik Teknigi ve Elvan Baski Uygulamalar

Yazmacilik teknigi ti¢ gruba ayrilmaktadir (Kaya, 1988: 62; Ay, 2018: 20) Kalem isi yazma,
kalip kalem yazma, kalipla baski (yazma) teknikleridir. Kalipla yazma teknigi de kendi iginde tige
ayrilir karakalem teknigi, daldirma teknigi ve elvan isi teknigidir. Tokat ilinde iki tip yazma
basilmaktadir. Siyah ve beyaz basilanlara “Karakalem” ve renkli olarak basilanlara da “Elvan”
baski (Elvan isi) denilmektedir. Tokat yazmalar1 teknik olarak “Elvan baski” kalipla uygulanan
baski grubuna girmektedir (Kaya, 1988: 75). “Elvan” terimi Arap¢a da renkler anlaminda
kullanilmaktadir. Bu teknikte genellikle pamuklu kumas iizerine c¢izilen ve ardindan
desenlendirilmis tahta (agag¢) kaliplarla kumas {izerine uygulanan baski islemidir. Barista (1998)
s0z konusu uygulamay1 “aga¢ kaliplarin boyaya batirilmasi ile islem gerceklesir...” seklinde ifade
eder (Barista, 1998: 192). Uygulamada bir motifi olusturan tiim renklerin ayr1 ayri basilmasi ile
calisma yapilir (Fotograf 14). Elvan baski tekniginde ilk olarak siyah kontur kisimlar1 basilir.
Ardindan uygulanan zemin tizerine her kalip tek tek basilir. (Fotograf 15). Her rengin baskisindan
sonra kurutma islemi yapilir, olduk¢a uzun siiren bir isleme sahiptir. Uygulanan bu teknige “Elvan
Isi” veya “Elvan Bask1” denir. Tokat yazmalarmin en énemli dzelligi bu teknikle yapilmasidir renk
ve desenleri ise olaganiistii giizelliktedir.

Fotograf 14: Elvan baski yazma islemleri, Geleneksel baski yazma kalip ve oyma ustast Yasemin Ertastan. (Yasemin Sanat Evi
2018 Tokat).

Fotograf 15: Elvan kalib1 ile yazma islemi, geleneksel baski yazma kalip ve oyma ustas1 Yasemin Ertastan (Yasemin Sanat Evi
2018 Tokat).
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2.3. Tokat’a Ozgii Kalip ve Desenler ile Tokat’ta Basilan Elvan Baski Yazmalar

Desen ve kompozisyon agisindan yazmalarda dogal bir goriiniis egemen olmustur. Y 6renin
karakteristik olan motifleri tiim nitelikleri yazmalara yansitilmistir (Ttirker, 1996: 25). Dogadaki
motifler 6zelliklerinden higbir sey kayetmeden kaliplar iizerine aktarilmiglardir. Yazma sanatgisi
eserlerinde i¢inde bulundugu dogayr ve yasadigi bolgenin karakteristik Ozelliklerini birlikte
yansitmistir. Kompozisyonlar incelendiginde de dogadaki bitkisel motiflerin kumas yiizeyine kalip
ustasi tarafindan bir biitiinliik i¢inde aktarildiklar1 goriilmektedir (Kaya, 1988: 75). Cok degisik
meyve tiirlerine sahip olan Tokat ilinin bu 6zelligi motif biciminde yazmalara da yansiyarak bir
anlamda doga kaynak teskil etmistir. Aga¢ kaliplar {izerine desenler adeta bir nakis ustasi gibi
islenmistir. Tokat Elvan baski yazmaciliginin yoreye ait desenlerini ise su sekilde siralayabiliriz
(Tiirker, 1996: 25).

2.3.1. Tokat I¢i Dolusu (Tokat Dokuzlusu)

Desenler tiim zemini dolduracak bigimde bloklar halinde basilir (Kaya, 1988: 78).
Karakalem kalibinin ardindan elvan kaliplariyla sar1, yesil, mavi renklerde ve dokuz adet desen
yerlestirilerek basilir ve bu sebeple “Tokat Dokuzlusu, Tokat i¢i Dolusu veya Tokat Dallis1” ismi
verilmistir. Yazmanin i¢ motif yapisi incelendiginde “U” bigiminde dal kivrimlari iizerine
yerlestirilen ¢icek ve yapraklarin tamaminin bir kare form (plan) i¢inde olustugu goriiliir. Ayrica
yazmay1 ¢evreleyen bir plan iginde yer alan yaprak ve ¢iceklerden olusan kenar suyuna (kenar
bordiiriine) sahiptir Motiflerin basilmasi islemi ikiserli gruplar seklindedir (Fotograf 16). Bu
motiflerin baglantilar1 birbirlerini takip ederek olugsmaktadir (Tiirker, 1996: 25).

Fotograf 16: Tokat I¢ci Dolusu -Tokat Dokuzlusu karakalem ana motifi, bordiir motifi ve ahsap yazma kalib1. (Demirci, 2015: 87). /
(Tokat Yazmaciligi, 2017: 54).

2.3.2. Tokat Beslisi

Baski yontemi, “Tokat I¢i Dolusu” yazmasinda kullanilan i¢ motiflerin zemine bes adet (bes
dalli) basilma islemi ile olugsmaktadir. Ayn1 ahsap kalip kullanilir. Ayrica i¢ ve kenar motiflerinde
zemin rengi Tokat i¢i Dolusunun aymsidir (Fotograf 17). Farkli olan durum desen sayisi ile
iligkilidir (Ttrker, 1996: 26).
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Fotograf 17: Tokat Begslisi ve ahsap yazma kalib1 (Kaya, 1988: 146).

2.3.3. Tokat Uziimliisii

“Tokat I¢i Dolusu” motifinin degistirilmis bir sekli de “Tokat Uziimliisii”diir. Ana motif
“Tokat Ici Dolusu” motifini hatirlatmaktadir. Cicek aralarma iiziim salkimi formunda desenler
eklenmistir. Bu nedenle “Uziimlii” olarak adlandirilmistir. Ayrica “Tokat Morlusu” ismi de
kullanilmaktadir (Demirci, 2015: 86). Ana deseni olusturan cigek ve lizim salkimi motifinin
kenarinda da ayrica kenar motifi kullanilir. Motif uygulanacak zemin iizerine dokuz ana motif
kullanilir. Elvan renkleri ise; genellikle yesil, mavi, sar1, tonlarda uygulanir (Fotograf 18).
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Fotograf 18: Tokat Uziimliisii (Tiirker, 1996: 27). Fotograf 18.1: On altili Tokat Uziimliisii (Demirci, 2015: 88) Karakalem ana
motifi, kenar bordiir motifi ve ahsap yazma kalib1.

Tokat Uzpmlﬁsﬁnﬁn ayrica on alt1 adet olarak basilanlar1 da mevcuttur. Bu uygulamalara da
“On altil1 Tokat Uziimliisii” denilmektedir (Fotograf 18.1) karakalem ve ahsap yazma kaliplar1 ortak
kaliplardr.

2.3.4. Tokat Elmalis1 ve Aynalisi

Tokat ile 6zdeslesen desenlerden biri de “Tokat Elmalisi”dir (Fotograf 19). Siyah zemine
kirmiz1 veya kirmizi, mor olarak basilmis elma motiflerinden olusur (Tiirker, 1996: 27). Yazmanin
ylizeyi tamamen ayni motifin tekrari ile basilmaktadir. Kenar bordiirlinde ise taraga benzer bir
motifle ters ve diiz basilarak ¢ergevelendirilmektedir (Demirci, 2015: 89). Elma motiflerinin daire
biciminde tam yuvarlak formda olan1 “Aynali” veya “Komiis G6zii” olarak isimlendirilir (Fotograf
19.1) Kenar suyunda ayni bigimde bordiir kullanilmaktadir (Tiirker, 1996: 27).
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Fotograf 19: Tokat Elmalisi ve ahsap yazma kalib1 (Demirci, 2015: 89). Fotograf 19.1: Tokat Aynali1 Yazmas1 (Tirker, 1996: 27).

2.3.5. Tokat Yarim Elmalisi

Elma desenin formunun bozularak degistirilmis sekli “Tokat Yarim Elmalis1” olarak
adlandirilir. (Demirci, 2015: 89). Ahsap kalip iizerinde de goriildiigii lizere elma motifinin ayrilmisg
kiigiik geometrik bigimlerinden olusturulmustur. “Tokat Elmalis1” ve “Tokat Yarim Elmalis1”
yazmalarinda renkler aynidir. Yarim elmalida 6zellikle elma motifleri bozuk ve daha kiigiik sekiller
halindedir. (Fotograf 20). Kompozisyon ac¢isindan incelendiginde tiim yiizey doldurulmustur.
Kenarlar bordiirle ¢evrilidir. Kenar bordiirii iki paralel ¢izgi arasina yerlestirilen noktalardan olusur
(Tiirker, 1996: 28).

Fotograf 20: Tokat Yarim Elmalisi ahsap yazma kalib1 (Tokat Yazmaciligi, 2017: 55)

2.3.6. Tokat Kirazlhisi

Meyve formunun motif olarak kullanildig1 diger bir yazma ¢esidi ise “Tokat Kirazlis1”dur.
Kompozisyonu incelendiginde kiraz motifleri yiizeyi tamamen doldurmustur (Kaya, 1988: 78). Bu
yazmada zemin sar1, beyaz veya kirmizi olabilir. Kenar bordiiriinde kullanilan motif ise oldukga
sade bir formdadir. Paralel iki ¢izgi ve nokta bi¢iminden olusmaktadir (Fotograf 21).
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Fotograf 21: Tokat Kirazlist (Tokat Yazmaciligi, 2017: 55).

2.3.7. Tokat Ici Bos (Kayseri Kenari)

Tokat’a ait yazmalardan bir digeri de “Tokat i¢i Bos” yazmasidir. Kayseri bolgesinde ¢ok
tercih edildigi icin “Kayseri Kenar1” ismi verilmistir. (Tirker, 1996: 28). Kompozisyonda
kullanilan ana motif dairesele yakin ¢elenk bigciminde bir dal motifidir. Bu dalin iizeri ¢igeklerle ve
yapraklarla bezenmistir. Kenar bordiiriinde de yaprak ve ciceklerle bezelidir. Kenar suyunda

kullanilan motif karsilikli olarak iki kenarda dort adet, diger iki kenarda ise {li¢ adet basilir.
Yazmanin i¢ kisminda ise ana desen kdselerde ve ortada kullanilarak kompozisyon olusturulmustur

(Fotograf 22).

Fotograf 22: Tokat I¢ci Bos (Bes dall1) karakalem motifi, kenar bordiir motifi (Tiirker, 1996: 29).

2.3.8. Kasik Sap1
Bu yazmanin zemininde siyah renk kullanmilir. Bordiir kisminda ise tek diizen halinde

asindirma teknigi ile sar1 renkte kasik sapi motifi ahsap kaliplarla basilir (Fotograf 23).
Kompozisyonun dort kdsesine de “Purket” kalibi ile baski islemi gergeklestirilir (Tiirker, 1996: 29).
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Fotograf 23: Kasik Sap1 ve ahsap yazma kaliplar1 (Tiirker, 1996: 29).

2.3.9.Kaynana Yumrugu

Yazmada uygulanan desen yumruk formunu animsattigi i¢in “Kaynana Yumrugu” seklinde
adlandirilmistir. Siyah veya sar1 renk zemin kullanilmaktadir. Siyaha zeminde yesil, kirmizi ve sar1
renklerle Elvan baskis1 uygulanirken, sar1 renkli zemin igin yesil ve kirmizi Elvan uygulamalari
yapilir (Tiirker, 1996: 29). Yazmanin ortasi bostur. Kenar bordiirii dal bi¢iminde iki adet yaprakli
motiften olusmaktadir. Kompozisyonda sadece tiim ¢evreye motif basilmistir (Fotograf 24).

Fotograf 24: Kaynana Yumrugu karakalem motifi ve ahsap yazma kalib1 (Tokat Yazmaciligi, 2017: 59).

2.3.10. Asma Yapragi

Tokat’la &zdeslestirilmis yazma desenlerinden biri de “asma yapragi”dir. Uziim yapragi
stilize edilerek uygulanmistir (Demirci, 2015: 91). Kompozisyon olarak incelendiginde asma
yapragl motifi bordiir seklinde yazmanin tiim ¢evresine basilmistir. Elvan baski uygulamada ise
yesil ve kirmiz1 tonlar cogunlukla tercih edilir (Fotograf 25). Tokat’in bir¢ok yodresinde 6zellikle
Zile ve Kozova’da bagciligin daha yogun oldugu yorelerde daha ¢ok bilinmektedir. Cevrelerindeki
meyve ve bitkilerden etkilenen kalip ustalar1 bu defa asma yapragmi stilize ederek yazmada
uygulamislardir (Tirker, 1996: 29).

Fotograf 25: Asma Yapragi ve karakalem (Demirci, 2015: 91).
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Fotograf 25.1: Asma Yapragi yazmalar1 ve detay (Tiim Cebeci arsivi).

Meyvesi bol olan Tokat ilinde yazma desenlerine ilham kaynag: teskil etmesi de yazmacilik
sanat1 acgisindan kaginilmaz bir durum olusturmustur (Kaya, 1988: 78). Asma yapragi motifi ile
uygulanan c¢aligmalarda zaman zaman desen ve zemin igin farkli tonlar da kullanilmaktadir
(Fotograf 25.1).

2.3.11. Ev Isi

“Ev Isi” olarak isimlendirilen motif sar1 zemin {izerine bes dall1 olarak baski islemi yapilir.
Motif galismasi incelendiginde bir dal {izerinde bir ¢igek ile i yaprak iistte bir y1ldiz formlu ¢igek
ve dort yuvarlaktan meydana gelmistir (Tiirker, 1996: 31). Kenar bordiir motifi ise tek bir dal
iizerinde yer alan ¢igek, yaprak ve yuvarlak formlara sahiptir. Elvan renkleri, yesil, kirmizidir.
Kompozisyon olarak incelendiginde iki kenara dort adet ve diger iki kenara da ticer adet kenar
bordiirii basilir (Fotograf 26).

Fotograf 26: Ev Isi karakalem motifi (Tiirker, 1996: 31). Karakalem ana desen kenar bordiir motifi ve ahsap yazma kaliba.

2.3.12.Trabzon Kenar

Trabzon yo6resinde kullanildigr i¢in bu desene “Trabzon Kenar” olarak isimlendirilmistir
(Fotograf 27) Zemin renginde siyah ton kullanilir. Kenar bordiirii yazma c¢alismasini bir serit
bi¢iminde cercevelendirir. Bordiir rengi saridir, igerisindeki ¢igekler yesil ve kirmizi olarak Elvan
baskist yapilir (Demirci, 2015: 91).
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Fotograf 27: Trabzon Kenar (Tokat Yazmaciligi, 2017: 58).

2.3.13. Purket (Plaka)

“Purket,” Tokat yoresinin ¢ok eski kaliplardandir. Ayni zamanda “Plaka” ismi de
verilmistir. Motif ii¢ biiylik yaprak arasinda yer alan biiyiik bir ¢icekle iki ucta yer alan kiigiik ¢icek
tanziminden olugsmaktadir. Motif yazmanin tiim kenar boliimiine bordiir seklinde basilir. “Purket”
motifinin Elvan renkleri ise, sar1, yesil, kirmizi ve mor tonlardadir (Tiirker, 1996: 29). Karsilikl1 iki
kenara dort adet diger iki kenarina ise ii¢ adet yazma kalib1 uygulanir (Fotograf 28).

Jo700000

Fotograf 28: Purket “Plaka” detay (Tokat Yazmaciligi, 2017: 59) karakalem ana desen ve bordiir motifi ve ahsap yazma kalib1.

Ayrica degisik yore kalip ve desenleri ile Tokat’ta basilan Elvan baski1 yazmalar1 mevcuttur.
Bu yazmalar Tokat’in tarihi hanlarinda yillarca basilip iiretilen, farkl: sehirlere fason imalati yapilan
calismalardir (Tiirker, 1996: 32).

3. Degisik Yore Kalip ve Desenleri ile Tokat’ta Basilan Elvan Baski Yazmalar:

Tokat ilinde basilan c¢esitli desenlerin fason imalat1 farkli sehirlere yillarca iiretilmistir.
(Tiirker, 1996: 29). Uretilen bu yazmalar ise; Kandilli, Cengelkdy, Kilitli Yazma, Laleli, Kestaneli,
Drama, Parcali, Fulyali, Yarmali, Alapli, Horoz Kuyrugu, Cingoloz, Sinekli Hamamiye, Sam
Hamamiye, olarak siniflandirilmaktadir. Isimlendirmelerine bakildiginda kimilerinin bulundugu
bolgeden kimilerinin de desen 6zelliklerinden yola ¢ikilarak isimlendirildikleri varsayilmaktadir.

3.1. Kandilli Yazma

Koselerinde kandil motifi kullanildig1 i¢in “Kandilli” ismini almistir. (Fotograf 29). Zemini
beyaz olup kenar suyunda “Sile” adi verilen malzeme ile renklendirme islemi yapilir. Bazi
yazmalarda siyah, bazilarinda ise kirmizi, mor renkler kullanilmistir. Koselerin arasinda olan
zemine ay yildizli motif kullanilir. Orta gobekte ise tugra motifi bulunmaktadir. Daha ¢ok Sivas,
Tokat (Zile ilgesi) ve Corum’da kullanilmistir (Tiirker, 1996: 32; Demirci, 2015: 93).
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Fotograf 29: Kandilli yazma temsili ¢izim (Tiirker, 1996: 32). Kose detay: (Demirci, 2015: 93).

3.2. Cengelkoy Yazma

Yazmanin orijinal rengi siyah olmakla birlikte yesil, sar1 ve mor zeminlerde kullanilmistir
(Fotograf 30). Yazmanin kompozisyonu kare planda olup “Tokat I¢i Dolusu” ile ayni planda
olusturulmustur. Ayrica on altili kare planda kullanilmistir. Kenar bordiiriinde baklava deseninin
her biri ise eskenar dortgeni temsil etmektedir. Kullanilan ebatlar 100x100, 110x110 cm ve 130x130
cm’dir. Tokat Tozanli bdlgesi ile Kastamonu ve Inebolu yérelerinde tercih edilmistir (Demirci,
2015: 92).

Fotograf 30: Farkli zemin renklerinde Cengelkdy yazmalar1 (Demirci, 2015: 93).

3.3. Kilitli Yazma

Kenar bordiiriinde “Cengelkdy” yazmasindaki kenar bordiirline benzemektedir, ancak
baklava sekilleri i¢ ice gectiginden kapali kilit goriinlimii olusmustur. Bu nedenle “Kilitli” ismi
verilmistir. Daha ¢ok Bursa ve Balikesir yorelerinde kullanilmistir (Tirker, 1996: 34). Ana
zeminde bes dalli olarak “Tokat Beslisi” planinda basilmaktadir, ancak motifler bahar dali ve
ciceklerinden olusmaktadir (Fotograf 31).
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Fotograf 31: Kilitli Yazma (Tiirker, 1996: 34). Kose detay1 (Demirci, 2015: 94).

3.4. Laleli Yazma

Siyah zemin iizerine sar1, kirmizi, mavi ve yesil tonlarinin haricinde farkli zemin renklerinde
kullanilmistir Yazmanin kompozisyonu incelendiginde ana zeminde bes adet lale motifli bask:
yapilmaktadir. (Demirci, 2015: 943). “Kilitli Yazma” da oldugu gibi ayni plana sahiptir. Kenar
bordiiriinde ise geometrik ¢icek formlariyla bezenmistir (Fotograf 32). Afyon ve Kiitahya
bolgelerinde tercih edilmistir.
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Fotograf 32: Farkli renklerde Laleli yazmalari (Demirci, 2015: 93-94).

3.5. Kestaneli Yazma

Bu yazmanin zemin renginde siyah ton kullanilmistir. Yazmanin tiim yiizeyinde ise dokuz
adet kestaneli motif kullanilmistir (Demirci, 2015: 95). Ana motif bir buket formunda olup
icerisinden stilize edilmis bir dal izerinde kestaneye benzeyen geometrik formlar olusturuldugu i¢in
“Kestaneli” ad1 verilmistir. Bordiir kisminda ise “Sopa” ad1 verilen diiz serit formunun igine basak
ve cicek desenlerinin tekrarlarindan olusturulmustur. Elvan renkleri ise, sar1, yesil ve kirmizi tonlar
kullanilmistir (Fotograf 33). 80x80 cm. ebatlarinda hazirlanmistir. Bu yazma daha ¢ok Kastamonu,
Zonguldak ve Istanbul’da tercih edilmistir (Tiirker, 1996: 36).
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Fotograf 33: Kestaneli yazma (Tiirker, 1996: 36). Kose detay1 (Demirci, 2015: 95).

3.6. Drama Yazma

Bu yazmada zemin olarak beyaz veya siyah renk kullanilabilmektedir. Yazmanin
kompozisyon 6zelligi incelendiginde orta zeminde birbirini takip eden bes giil motifi dairesel
planda bulunmaktadir. Yazmanin kenar bordiiriinde kullanilan giil motifleri ortadaki giil plam
motifinden daha biiyiiktiir. Bordiirde kullanilan giil motifi yazmanin ¢evresini tamamlamaktadir
(Fotograf 34). Yazmada kullanilan Elvan renkler ise; sar1, kirmizi, mor ve yesildir. 100x100 cm
ebatlarinda olan bu yazmalar Ege bélgesinde Izmir ve Manisa’da kullamlmustir (Tiirker, 1996: 35;
Demirci, 2015: 94).

Fotograf 34: Zemini beyaz Drama (Tiirker, 1996: 35). Zemini siyah Drama (Demirci, 2015: 94).

3.7. Parcahh Yazma

Kompozisyonunda birka¢ motifin basilmasi ile meydana geldigi i¢in bu yazma “Parcali”
olarak isimlendirilmistir. Yazmanin zemininde siyah veya yesil renkler kullanilabilmektedir. Elvan
renklerinde sar1, kirmizi, yesil ve mor tonlar1 ile baski yapilmistir. Kenar bordiiriinde dortlii ¢igekli
kenar suyu motifi kullanilmistir. Orta zeminde tek cicekli bir motif ve etrafindaki dort kdseye de
kare planda bitkisel motifler basilmistir (Fotograf 35).110x110 cm. ebatlarinda hazirlanan bu yazma
daha ¢ok Kastamonu yoresinde tercih edilmistir (Tiirker, 1996: 35; Demirci, 2015: 98).
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Fotograf 35: Parcali yazma (Demirci, 2015: 97). Farkli Parcali yazma (Tiirker, 1996: 35).

3.8. Fulyali Yazma

Yazmanin zemininde dokuz dall1 olarak kare planda basilan “Fulyali” motifi mevcuttur. Bu
motif “S” harfi seklinde bir dal {izerinde ¢i¢ek ve yapraklardan olusmaktadir. Ana motif on alt1 adet
dortlii sistemle simetrik olarak basilmaktadir. Kenar bordiir motifinde kiiciik ¢icek ve yapraklar yer
almaktadir. (Fotograf 36). Zemin rengi siyah olan yazmanin Elvan renkleri sar1, kirmiz1 ve yesildir.
Ebatlart 110x110 cm. 6lgiilerinde olan yazma Istanbul ve Konya bolgelerinde kullaniimistir
(Demirci, 2015: 95; Tiirker, 1996: 37).
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Fotograf 36: Fulyali yazma (Tiirker, 1996: 37). Kdse detay1 (Demirci, 2015: 95).

3.9. Yarmali Yazma

Diyagonal olarak ikiye ayrildig1 i¢in “Yarmali” ad1 verilmistir. Zemin olarak siyah veya sar1
renk kullanilmistir. Kompozisyonda karsilikli iki kosenin serit bi¢iminde birlestirilerek ayrilip iki
simetrik ticgen zeminde karsilikli koselerde tam biitiin motif olustururken alt koselerde iicgen
bi¢iminde iki yarim motif ve aralarda da ¢igek motifi bulunmaktadir. Elvan renkleri kirmizi, sari,
mor, yesil ve kimyon rengindedir (Fotograf 37). Kullani1ldig1 y6re Afyon olup giiniimiizde baskis1
yapilmamaktadir (Tiirker, 1996: 38; Demirci, 2015: 96).

Fotograf 37: Yarmali yazma temsili ¢izim (Tiirker, 1996: 38). Gobek ve kenar motifi (Demirci, 2015: 96).
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3.10. Alaph Yazma

Bu yazmada “Kestaneli” motifin aynisi kullanilmistir, kenar bordiiriinde de ayn1 formlar yer
almaktadir. Farkli olarak zemin rengi kirmizidir. Ayrica yazmanin dort kosesinde ve ortasinda
olmak tiizere bes adet “Kestaneli” motif basilmistir. Motiflerin aralarinda da birer tane ¢igek motifi
kullanilmistir (Fotograf 38). Ebatlar1 80x80 cm veya 100x130 cm boyutlarindadir. Daha ¢ok Konya
bolgesinde tercih edilmistir.

Fotograf 38: Alapli yazma (Demirci, 2015: 95).

3.11. Horoz Kuyrugu Yazma

Bu yazmanin zemininde siyah veya sar1 renk kullanilir Horoz kuyrugunu animsatan yarim
daire seklinde dal ve yaprak formu ¢igekle baglanmistir (Fotograf 39). Ayrica bu motife “Horoz
Ibigi” de denilmektedir. Tiim yiizeye dokuz adet basilir. Kenar bordiiriinde cicek ve yaprak
formlarindan olusmaktadir. Elvan renkleri zemini siyah olanda kirmizi, mavi, yesil; zemini sari
olanda ise kirmiz1 ve yesil renk kullanilir. 110x110 cm. ebatlarina sahip olan yazma daha ¢ok Orta
Anadolu bolgesi, Afyon, Konya, Burdur ve Kayseri de kullanilmigtir (Tiirker, 1996: 39).

Fotograf 39. Horoz Kuyrugu yazma (Tiirker, 1996: 39) Farkli zemin kompozisyonu (Kemer 2018: 286).

3.12. Cingoloz Yazma

“Uziimlii” yazmanin bir ¢esidi olarak goriilebilir. Yazmanin kompozisyonu kenar ve orta
zemin olarak ayrilmistir. Kenar motifinin “S” seklinde karsilikli dort adet ve iki yanda ii¢ adet
olmak {izere toplamda 14 adet baskisi yapilmistir. Yazmanin ana zeminin alt ve {ist kenarlarinda
dikey olarak dokuz adet ve ortaya ise yatay olarak dokuz adet “Cingoloz” motifi basilmigtir
(Fotograf 40). Zeminde mor ve kirmiz1 renkler kullanilmistir. Elvan renkleri ise sari, mavi ve
bordodur. Konya ve Trakya bolgelerinde kullanilmistir. Bu yazmada 41 defa karakalem ve aym
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oranda Elvan baskis1 yapildig1 i¢in yazmacilar tarafindan ¢ok mesakkatli olarak goriilmustiir.
Giiniimiizde ise baskis1 yapilmamaktadir. (Demirci, 2015: 96).
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Fotograf 40: Cingoloz yazma (Tokat Yazmaciligi, 2017: 77).

3.13. Sinekli Hamamiye Yazma

“Hamamiye” yazmalar1 diger yazmalara gore daha biiylik 6l¢iilerde olusturulan dikddrtgen
basortiileridir. 110x160 veya 140x180 6l¢iisiinde hazirlanir (Tiirker, 1996: 41). Yazmanin kenar
bordiiriiniin zemini sar1 renkte olup bordiir yazmanin tiim ¢evresinde kullanildigi gibi ana zemini
ligce bolmek icinde kullanilmistir. Ana zeminin alt ve {ist bordiiriinde kullanilan desen bitkisel
formlardan olusan dokuz adet dikey formda basilmistir. Orta motifte ise stilize edilerek
olusturulmus “Sinekli” olarak ifade edilen geometrik desen bulunmaktadir. Kalip yapist olarak

dikdortgen planli olup art arda basilarak bir anlamda metraj desen goriiniimii olusturulmustur
(Fotograf 41).

Fotograf 41: Sinekli Hamamiye yazma (Tiirker, 1996: 41).

3.14. Sam Hamamiye Yazma

“Sinekli Hamamiye” gibi aynmi Olgiilerde hazirlanir. Dikdortgen bir plani vardir. Kenar
bordiirii yaklagik 5-6 cm. civarindadir. Kenar bordiirli yazmanin tiim ¢evresinde kenar suyu olarak
donmektedir. Ayrica yazmanin ana zemininde ayni desenler yatay bir bicimde kullanilmistir. Zemin
kompozisyonu boylece ii¢ boliime ayrilmistir. Alt ve iist bordiirde “Sam Hamamiyesi” (Basak
motifi) 5-6 veya 7-9 defa basilir. Ortadaki genis alanda ise “Bademli motif” olarak adlandirilan kare
planl kiiciik motifler tiim yiizeyi dolduracak bi¢cimde basilmistir. Zemin renkleri bordo veya siyah
tonlarinda olmaktadir. (Fotograf 42). Yazma daha cok Canakkale ili ve Biga yoresinde
kullanilmistir (Tiirker, 1996: 40).
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Fotograf 42: Sam Hamamiye yazma (Demirci, 2015:100).

4.Sonug¢ ve Oneriler

Tokat ili, yazmacilik sanatinin tarihi gelisim siireci igerisinde 6nemli bir merkezi olmustur.
Gerek ahsap kalip oyma sanatinda ve gerekse baski sanatinda ¢ok fazla ¢esitlilige ve zenginlige
sahiptir. Yazmacilikta kullanilan ahsap baski sanat1 Tokat’in marka degerini temsil etmektedir.

Tokat yazmaciliginin en 6nemli 6zelligi de Elvan baski olusudur. “Elvan baski1” kalipla
uygulanan baski grubuna girmektedir. Kalip yapiminda kullanilan malzemede ise 6zellikle thlamur
agaci tercih edilmistir. Tokat yazmaciliginda Tokat’a 6zgii kalip ve desenler ile Tokat’ta basilan
Elvan baski yazmalari ve ayrica degisik yore kalip ve desenleri ile basilan Elvan yazmalar1 Tokat’in
tarihi hanlarinda yillarca farkli sehirlere fason imalati yaparak ticari siireklilik saglamistir.
Yazmalar renk ve desen agisindan incelendiginde daha ¢ok doganin betimlendigi goriilmektedir.
Cografi acidan son derece verimli topraklara sahip olan ilde dogadan esinlenerek 6zellikle bitkisel
motifler kalip ustalarinin basarili kompozisyonlari ile kumas iizerine basilmistir. Cok degisik meyve
tiirlerine sahip olan Tokat ilinin bu 6zelligi motif biciminde yazmalara da yansiyarak bir anlamda
doga ile ilgili kaynak olusturmustur. Tokat Elvan yazmalarinda incelenen kompozisyonlar kalip
acisindan degerlendirildiginde alt1 planda olusturuldugu goriilmektedir. Birinci olarak kare planda
olusan kompozisyonlar, ikinci olarak yiizeyi tamamen motif tekrar1 plan1 ile olusan
kompozisyonlar, ii¢lincii olarak kenar bordiirlii i¢i bos planli kompozisyonlar, dordiincii olarak
kenar bordiirlii ve i¢ginde tekrar plani olan kompozisyonlar, besinci olarak dairesel planl ve altinci
olarak da dikdortgen planli olarak tasarlanan yazmalardan olugmaktadir.

Kare planda olusan kompozisyonlarda érnek olarak Tokat I¢i Dolusu (Dokuzlusu), Tokat
Beslisi, Tokat Uziimliisii, On altili Tokat Uziimliisii, Cengelkdy, Fulyali, Yarmali ve Cingoloz
yazmalar1 siralanabilir. Yiizeyi tamamen motif tekrar1 plani ile olusan kompozisyon dneklerinde
ise; Tokat Elmalisi, Tokat Yarim Elmalisi, Tokat Aynalis1 ve Tokat Kirazlisi’dir. Kenar bordiirlii
ici bos planli kompozisyonlarda ise; Kaynana Yumrugu, Asma yapragi, Trabzon Kenar, Purket
ornek olarak verilebilir. Kenar bordiirlii ve i¢inde tekrar plani olan kompozisyonlarda ise; Ev isi,
Kasik Sapi, Kayseri Kenari, Kilitli yazma, laleli yazma, Kestaneli yazma, Alapli yazma ve Horoz
Kuyrugu yazmasi 6rnek olarak siralanabilir. Dairesel planli yazmalarda ise; Drama ve Kandilli
yazmalarindan olusmaktadir. Dikdortgen planli olarak tasarlanan yazmalarda ise; Sinekli
Hamamiye ve Sam Hamamiye yazmalar1 6rneklendirilebilir. Tiim bu zengin birikim teknolojinin
gelismesi ile yazmacilik sanatina da yansimis ve iiretimler sinirli sayida devam edebilmektedir.
Serigrafik baskilarin 6ne ¢ikmasi da ahsap kalipla baski teknigi sanatinin gerilemesine sebebiyet
vermistir.

Arastirilan projeler kapsaminda Anadolu Sigorta ve Kiiltiir ve Turizm Bakanligi teknik
destegi ile “Bir Usta Bin Usta” sosyal sorumluluk projesi ile Geleneksel baski kalip yazma ustasi
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Yasemin Ertastan yiiriitiiciiligiinde kurslar verilmistir. Kurs kapsaminda; ahsap kalip oyma, kumas
hazirlamasi, baski cesitleri ve uygulamalarinin verilmesi sevindirici bir durumdur. Ayrica Halk
Egtim Merkezlerinde yazmacilik sanatin degerli ustalarindan érnegin usta Omer Gicik tarafindan
uygulamalara dair egitimlerin verilmis olmasi, Cok degerli ve sinirli sayidaki ustalarin mesleklerini
stirdiirmeye c¢aligsmalari, Olgunlagsma Enstitiisiiniin egitim odakli ¢aligmalar1 ve diger ustalarinda
farkli alanlardaki katkilar1 da olumlu gelismeler arasinda siralanabilir (KK.2). Orta Karadeniz
Kalkinma Ajansit Tokat il Koordinatorliigiiniin yiiriittiigii faaliyetler c¢ergevesinde ¢ok degerli
uygulamalar mevcuttur. Bu kapsamda Tokat Belediyesi tarafindan 01.11. 2017 yilinda Tiirk Patent
ve Marka Kurumuna bagvurusu yapilmis Tokat yazmasi Cografi isaret degerlendirmesinde Mahreg
isaretini 26.02.2020 tarihinde tescillemistir. Bu durum son derece olumlu bir gelismedir (KK.3).
Sonug olarak ge¢misten giiniimiize dnemli bir sanat ve kiiltiir hazinesi ve mirast olan Tokat
yazmacilik sanatinin yerinde yasatilmasi ve siirdiiriilmesi gerekmektedir.

Oneriler

Toplumsal ve kiiltiirel degerlere sahip ¢ikarak yeni ve gelecek nesillere yazmacilik sanatini
aktarilabilmesi biiyiilk 6nem tasimaktadir. Bu baglamda; ahsap agac¢ geleneksel baski sanat1 kalip
oymacilig1 ile ahsap baski yazma sanatini icra eden ve ¢ok az sayida olan ustalarin T.C. Kiiltiir
Turizm Bakanlig1 tarafindan yasayan insan hazineleri statiilerine alinmalar1 ve maddi anlamda
desteklenmeleri 6ngoriilmektedir.

Bu sanatin siirdiiriilebilirligi i¢in yeni ustalarin yetistirilmesi dnemlidir. Gelecek nesillere
bu sanat1 aktarabilmek ancak bilgi birikimi olan ustalarin 6grencilere egitim vermesi ile miimkiin
olacaktir. Akademik egitim programlar1 c¢ergevesinde bilgi birikimi olan ustalarin egitim
programlari icinde olmalar1 bu bakis acisiyla geleneksel tiretimlerin gerek tipki iiretimleri gerekse
bu alt yapidan yararlanarak farkli tasarimlart olusturulabilir. Bu durumda sektér ve moda
tasarimcilarinin  da desteklemesi 6nemli bir unsur teskil edecektir. Daha fazla projelerle
Universitelerin destegi ve is birlikleri ile son derece kiymetli olan geleneksel sanatin
stirdiiriilebilmesi gerekir. Tiim diinyada geleneksel yontemlerle iiretimin son derece kiymetli oldugu
bilinmektedir. Bu durumda bu sanati yasatmaya calisan ustalarin mevcut iiretimleri yerinde
desteklenmelidir. Tokat miizesi i¢inde yer alan Etnografya salonunda geleneksel el baskis1 yazma
atOlyesi birimi ve canlandirma alan1 mevcuttur. Ancak bu kadar 6nemli ve koklii bir sanatin “Tokat
Yazmacilik Miizesi” kapsaminda daha genis dlgekle olusturulmasi gegmis doneme ait yazmalarin
ve tiim malzemelerin belgelenmesi ve korunmasi daha yerinde olabilecegi diisiintilmektedir.
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