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oz

Teke Yoresi mizik pratikleri, Ttrk kaltGrindn dnemli bir bdlimund olusturmasinin yani sira bolge
insaninin da gundelik yasaminin bir pargasidir. Yoériklerin gegmisten glinimiize uzanan
yasanmisliklarini bir ¢alginin tinisinda veya bir avazda dinlemek mimkin oldugu gibi; ¢alip-
sOylemedeki ustaliklarindan, mizik kulturlerine verdikleri dnem de anlasilabilmektedir. Yoruk
kdltarindn simgesi olmus galgilar vardir ki, bunlardan bir tanesi kabak kemanedir. Calginin iki ve
uc telli olarak icra edildigi dénemler bilinmektedir, ginimizde ise yaygin olarak dort telli icra
edilmektedir. Kaltarin diger bir simgesi de halk muazigi eserleridir. Teke Yo6resi muzik
repertuarindaki eserler incelendiginde, bazilarinin ses genisliginin bir oktavin Gzerinde seyrettigi
gorulmektedir. Bahsi gegen eserlerin standart kabak kemane akordu kullanilarak yapilan
icralarinda, tiz bdlgelerde pozisyon kullanim zorunlulugu olusmaktadir. Pozisyon kullaniimasinda
meydana gelmesi muhtemel sorunlari dnlemek adina galgida akort degisimine gidilmesi icra
bitlnligld agisindan 6nemli olacaktir. Bu ¢alisma, Orta Anadolu Abdallarinin kemanda kullandigi
akort sisteminin kabak kemanede uygulanarak ses genisligi bir oktavin tzerindeki Teke Yoresi
ezgilerinin icra edilebilirligini amacglayan betimsel bir ¢galismadir. Tarama modelinin kullanildigi
calismada verilere dokiman inceleme teknigi ile ulasiimistir. Arastirma, kirik hava/tirkd, teke
zortlatmasi, uzun hava ve zeybek turiinde dért adet eserle sinirlandiriimistir. Eserlerin icrasi
kabak kemane ile detayli bir sekilde yapiimis, ses genisligi bir oktavin Uzerindeki eserlerin
belirtilen akort sistemiyle icra edilebilecedi sonucuna variimistir.

Anahtar Kelimeler: Teke Yoresi, Kabak Kemane, Orta Anadolu Bélgesi, Abdal Keman Akordu,
Yéresel icra.

ABSTRACT

Teke Region music practices are an important part of Turkish culture, as well as a part of the daily
life of the people of the region. It is possible to listen to the experiences of the nomads from the
past to the present, in the timbre of an instrument or in a voice, and besides, the importance they
attach to musical cultures can also be understood from their mastery of playing and singing. There
are instruments that have become the symbol of the nomadic culture, one of which is the kabak
kemane. It is known that instrument was performed with two and three strings, and today it is
commonly performed with four strings. Another symbol of the culture is folk music pieces. When
the works in the music repertoire of Teke Region are examined, it is seen that the vocal width of
some of them is above an octave. In the performances of the works using the standard kabak
kemane tuning, there is a necessity to use positions in the treble regions. Changing the tuning of
the instrument to prevent possible problems that may occur when the use of the position will be

important for the integrity of the execution. This study is a descriptive study aiming at the
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performance of Teke Region melodies, whose pitch is above an octave, by applying the tuning
system used by the Middle Anatolian Abdals in the violin to the kabak kemane. In this study, in
which the scanning model was used, the data were obtained by the document analysis technique.
This research is limited to four works in the genres of folk song, teke zortlatmasi, unmetered folk
song and zeybek. The performances of the works were done in detail with the kabak kemane,
and it was concluded that the works with a vocal width above one octave could be performed with
the specified tuning system.

Keywords: Teke Region, Kabak Kemane, Central Anatolia Region, Abdal Violin Tuning, Regional

Performances.

1. GIRIS

Derin bir tarih slrecine sahip olan Anadolu topraklari, gegmisten ginimize degin bir¢ok
medeniyete ev sahipligi yapmis, her medeniyet var olduklari sirecgte birgok o6geyi icinde
barindiran kilturania yaratmistir. Kiltur, bir toplumda gecerli olan ve gelenek halinde devam eden

her tirlG dil, duygu, dislince, inang, sanat ve yasayis 6gelerinin timuddr (Turan, 1990).

Tylora goére ise, Kulltir ya da uygarlik, bir toplumun Uyesi olarak insanoglunun &grendigi
(kazandigi) bilgi, sanat, gelenek-gdrenek ve benzeri yetenek, beceri ve aliskanliklari igine alan
karmasik bir bitin’dir (akt. Bozkurt Gliveng, 1984).

insanlar yasadiklari sosyal deneyimler sonucunda Kkilltiirlerini olusturmustur. insana dair birgok
sey kdltdr igerisinde yer almaktadir ki miizigin bunlar arasinda muazzam bir yeri vardir. Ginki
mizik, insanin gegcirdigi slreclere ve olaylara paralel olarak gelismis, degismis ve zaman
icerisinde kultir kavramiyla birlikte kullaniimistir. Budak (2000), mizik kiltirinG, ulusa 6zgi

muziksel dislince, davranis, sanat ve yasayis 6gelerinin timi olmaktadir, seklinde tanimlamistir.

Dinya (zerindeki her toplum; bulundugu cografyanin 6zelligi, inang ve yasam bigimi ile
cevresindeki farkli toplumlarla olan iliskisi dogrultusunda mizik kilturind sekillendirmistir.
Sanatin en 6nemli dallarindan bir tanesi olan miizik ve buna bagh gelisen miizik kiltirinin en
carpicl adreslerinden bir tanesi muhakkak ki Anadolu’dur. Anadolu topraklarinda dogan ve

tinlayan muzigin diinya muzik algisina olan katkisi ve ydn vermesi tartisiimaz bir gergektir.

20. yy’in basindan beri yapilmakta olan arkeolojik arastirmalar, Anadolu muzik tarihinin
yeniden yapilanmasi igin gerekli olan bulgularin 6nemli bir sekilde artmasi nedeniyle ¢ok
olumlu sonuglar ortaya gikardi. icinde galgilarin ve miizisyenlerin tanimlamalarinin da yer
aldig1 bu bulgularin ve Hitit givi yazisi tabletlerinden elde edilen bilgilerin degerlendirmesi,

bélgedeki miziksel yasamin daha iyi anlasiimasina yol agmistir. Anadolu, Ortadogu’nun
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ve Akdeniz’in tarih 6ncesi kiiltiirel ortamindan gok daha fazla gelismis gibiydi ve burada
bulunan imal edilmis, gelistiriimis ¢algilarin cesitliligi daha 6nce disunulenlerden ¢ok
daha fazlaydi. Yaygin inanisa gére “Anadolu 6ncelikle bir gegis notasiydi Mezopotamya,
Dogu Akdeniz tlkeleri, Kafkaslar ve Akdeniz gibi ileri kiltlr seviyesindeki uygarlklarin bir
képrisii ve Anadolu’da yasayan toplumlar ¢ogunlukla yabanci kuiltirel gelenekleri
benimsiyorlardi” disilncesi artik iddia edilemez. Gergekten de Tung gagina ait birgok
yerel 6gelerin bulgulari, Anadolu muzik kiltirinin ve Anadolu insaninin gigli yaraticilik

yapisinin varhgini kanitlamistir. (Bachmann, 2011, s. 95)

Anadolu muzik kiltart, Uzerinde yasamis her medeniyetin kendinden bir par¢ca birakmasiyla
tarihsel stire¢ icerisinde olgunlasarak ginimuze kadar gelmistir. Anadolu’daki mizigin ginimuze
kadar ulasmasindaki en buyulk rol stphesiz ki Turklerindir ve kadim topraklar oldugu bilinciyle
Anadolu’yu yurt edinen Turkler kendi muzik pratiklerini uygulamak suretiyle asirlardir bu

topraklarin mizik kdltdranun de temsilciligini yapmaktadir.

Toplumlarin kultirel olusumlarinda tarihi geg¢misleri, yasadiklari bélgenin cografi
Ozellikleri ve diger kulturlerle olan etkilesimleri 5nemli rol oynamaktadir. Turkler Orta Asya
’dan Anadolu'ya gog ettiklerinde sadece yeni bir yurt edinmemis, yeni yasam bdlgelerinde
muzik kulttrlerini korumus, gelistirmis, tim cografyaya yayarak bu kilturiin devamlihgini

ve gunumiizdeki icra seklini almasini saglamistir. (Esigil, 2018, s.1)

Anadolu’daki muzigin temsilcisi konumunda olan Turk mdzigi; ezgisel zenginlik, ¢algi icrasi, vokal
icra ve ses sistemi baglaminda dunyadaki muzikler igerisinde en édnemli mazik tirleri arasinda
yer almaktadir. Halman (2011), Tidrk M{zigi’'nin bedenilme durumunun ne kadar st dizeyde

oldugunu asagidaki cimlelerle agiklamistir:

Ulkemizde miizigin uzun ve gérkemli bir tarihi var. Anadolu milattan birkag bin yil énce
ezgilerini dinlemisti. Sonraki uygarliklar da Anadolu'nun mizik kiltiriind zenginlestirdi.
Orta Asya’dan 6n Asya’ya gelen Tirkler, nice medeniyetlerin, dinlerin, geleneklerin
ezgilerini, guzel seslerini, ayinlerini buldular buralarda. Kendi mizik yasantilarini da
getirip, burada yeni sentezler yarattilar, yasattilar. Onlarin musikisi bizim musikimize
benzemiyordu, daha gekici ve daha coskuluydu. Bunu Hiuan Tsang isimli Cinli bir rahip
milattan sonra yedinci ylzyilda yazmisti. Bu Cinli rahip, Orta Asya Tirk topluluklari
arasinda gezi yapmisti. Turklerin mizigini daha hos, daha coskulu buldugunu séyltyordu.

Turklerde mizik hakkinda ilk kayittir bu, évgiyle dolu bir kayit. (s. 3)

Muizik pratikleri bakimindan geleneksel bir yapiya sahip olan Turk mizigi; gindelik yasamda,

dogum, 6lim, evlilik, savas vb. térenlerde asirlardir seslendirilmektedir. Gegmisi gok eski tarihlere
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dayanan bu geleneksel mizigin dinamikleri Tark kdltdrinin gelisimine ve degisimine paralel

olarak guinimuzdeki seklini almistir.

Tark Dunyasrnin muazikle tanismasinin baslangici destanlar devrine degin uzanir.
Saman” ile “Baksi-BahsI” bu devirlerde miizik adamligini da tUstlenmis iki sembol olarak
bugiin hala bazi topluluklar igcinde adet ve islevleri ile yasamaktadirlar. Biri elinde “Saman
davulu” ile kétu ruhlar kovmak igin dans edip sarki sOylerken, digeri elinde sazi (Kopuz,
komuz, dombra, ilh.) kabilesinin, boyunun, soyunun tarihini, menkibelerini,

kahramanliklarini terenniim ediyor, asik gelenegini baslatiyordu. (Ayangil, 2014, s. 138)

Diinya tzerinde farkli cografyalara da yayilmis olan Tirk Mizik Kilttrd’'niin gerek miizik pratikleri
gerekse calgilar baglamindaki gesitlilik ve zenginligi asikardir. Konu, Anadolu odakli olarak ele
alindiginda, muzik pratikleri ve calgilar bolgelerin geleneksel kodlari olarak sekillenmektedir.
Ornegin, bir bélgenin temsilini “zeybek miizikleri” yaparken baska bir blgenin temsilini ise “halay
muzikleri” yapmaktadir. Bir bolge de uzun hava formunda “gurbet havasi” (¢ telli baglama veya
kabak kemane ile seslendirilirken, baska bir bdlgede ise “bozlak” baglama veya keman ile
seslendiriimektedir. Verilen 6rnekleri muzik pratikleri ve ¢algl icralar olarak c¢ogaltmak

mumkunddr.

insanlara asirlardir yarenlik yapmis/yapmakta olan galgilar bir bakima insanlarin kiiltiirel olarak
gecirmis olduklari degisim ve gelisimlere de sahit olmustur/olmaktadir. Bu baglamda toplumlarin
kilturel olarak gecirdikleri degisim ve gelisimler dogal olarak galgilari da etkilemistir. Toplumlar,
yasadiklari cografi bélgenin imkanlari dogrultusunda, etkilesim iginde olduklari farkh kaltirlerden
de faydalanarak, kendi galgilarini olusturma, fiziki ve icra baglaminda sekillendirme yoluna gitmis
olabilir (Esigul, 2018).

Teke yoéresine gé¢mus olan Tarkmen Yoérikleri edinmis olduklari sosyal deneyimler
dogrultusunda calgilarinin fiziki ve icra sekilleri bakimindan ginimizdeki haline gelmesini
saglamistir. Teke ydresi mizik kultird; galg cesitliligi ve calgilarin icra sekilleri bakimindan
teferruatli bir yapiya sahiptir. Teferruath yapidan kasit, yukarda belirtilen unsurlarin yerel
baglamda yoéreyi tanimlayici ézellikler gdstermesidir. Yorik sazlarinin gesitliligi ile ilgili Koruk

(2009)’un gorisi soyledir:

Teke Yoresi calgilari, Turk boylarinin Anadolu'ya gogleri sirasinda beraberlerinde
getirdikleri kulturlerinin en édnemli érneklerindendir. Yérede, gbger kultirinin yasamaya
devam etmesi, bu kiltiriin ginimize ulasmasini saglamistir. Anadolu topraklarinin
binlerce yildir birgok uygarligin besigi oldugu ve bu uygarliklarin kiltirel izlerini tasidigi
disinulduginde, ginimuize ulasan kiltirel zenginligi yalnizca bir topluma aitmis gibi

kabul etmek de yanlis olacaktir. Yasadigimiz topraklar, zengin kulttrel birikimlerini
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birbirine aktararak glinimuize ulastiran toplumlarin izini tasimaktadir. Bu nedenle, Teke
Yoresi Muzik Kaltdrt, Turkler’in Anadolu'ya getirdikleri ve Anadolu topraklarinda

bulduklar kiltirin bir sentezidir. Calgilarda gorilen gesitliligin nedeni de budur. (s. 27)

Koruk’un yorik kultirindeki calgi gesitliligine iliskin yukardaki agiklamalarina ek olarak Parlak

(2011) essiz tinilarla bezenmis olan Teke yoresi galgilarina dair asagidaki agiklamalari yapmistir:

Teke bolgesi konar-goger Yoruk Tudrkmen geleneginin goruldigua bir bélgedir. Bu bdlgenin
basta Burdur ve Mugla olmak Uzere cgesitli yoreleri saz ve ezgi kiltird bakimindan
karakteristik 6zellikler tasimaktadir. Bu ydre sazlari iki ve Ug telli sazlar olup, genellikler
kiguk yapidadirlar. Hareketli yasam geregi pratikce yapilmis olan kiigik boyutlu sazlar,
boylarinin aksine zengin Yoérik kaltdrinin ve YOruk insaninin hayal dinyasinin

inceliklerini ve derinliklerini bunyesinde barindirmaktadirlar. (s. 177)

Kabak kemane, Teke yoriklerinin giindelik hayatlarinin bir pargasi olarak her zaman yanlarinda
yer alan bir galgidir. Fiziki olarak hafif ama icrasi da bir o kadar zor ve zengin olan kabak kemane
asirlardir yoruk ezgilerinin aktaricisi konumundadir. Kabak kemane, ge¢gmisten ginimiize kadar
gelen siire zarfinda bir dénem sadece Ug telli icra edilirken, 2019 yilinda yérede yapilmis olan
alan calismasinda' mahalli icracilar tarafindan hala ug¢ telli icra edildigi, ayrica bazim yapim

ustalarinin ise galgiyi doért telli imal ettigi tarafimca tespit edilmistir.

Kabak kemane icrasi ve yapiminin Teke bdlgesi disina ¢ikip Anadolu’da yayginlik kazanmasi,
calginin fiziki 6zelliklerinde ve icra sekillerinde birtakim degisiklikleri de beraberinde getirmistir.
Fiziki degisim; galgida gegmiste hayvan bagirsagindan yapilan teller kullanilirken, glinimuizde
celik teller tercih edilmesi vb. sekilde olmustur. icradaki degisim ise, kabak kemanenin sadece
teke yoresi sinirlari igerisinde icra edildigi dénemlerde yerel ezgiler seslendirildigi bilinmektedir.
Bunun disinda, ¢alginin TRT kurumu ve Universitelerin mizik bolimlerinde yer almasiyla birlikte
farkl yorelerden ezgiler, hatta profesyonel icracilarin bireysel yeteneklerine ve tercihlerine bagli
olarak yerli ve yabanci tirde eserler de icra edilmektedir. Gliniimizde teknolojik ilerlemelerin
insan hayatinda fazlaca yer almasiyla birlikte, kabak kemane icrasi ve yapimiyla ugrasan her bir

kisinin deneyimlerini ¢calgiya yansitmasi bu tur degisimleri kaginiimaz kilmistir.

Yukarda belirtilen agiklamalar dogrultusunda tel sayisindaki artisin ve farkli akort kullanimlarinin
kabak kemanedeki baslica degisimler arasinda yer aldigini séylemek dogru bir ifade olacaktir.

Mahalli icracilar tarafindan iki ve Ug telli olarak icra edilen kabak kemane giinim{izde yerel icranin

1 “Teke ve Cukurova Yéresi Ozelinde, Saz Sairleri ile Meddahlarin Miizikal Ve Teatral Uretimlerinip Etnografi
(Kultur Analizi) Cercevesinde Derlenerek Akademik Ders Materyaline Donusturiulmesi” (Ordu Universitesi
Bilimsel Arastirma Projeleri Koordinasyon Birimi tarafindan desteklenen A-1805 no’lu arastirma projesi)
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yani sira Anadolu’nun birgok bélgesinde dért telli olarak ¢alinmaktadir. Ayrica muzik egitimi veren
devlet kurumlarinda ve 6zel kurumlarda dort telli olarak egitimi verilmesinin yani sira profesyonel
icracilar tarafindan da dort telli2 olarak icra edilmektedir. Kabak kemane egitimine ve icrasina
6nemli katkilari olan hocamiz Salih Urhan, galginin ginimuizde dért telli olarak icra edilmesinde
de 6nemli bir rol oynamistir. Urhan (2014), 1970 yilinda TRT kurumunda kabak kemane sanatgisi
olarak goéreve basladiktan sonra kabak kemane yapimcisi Mehmet Coskun ile yaptiklari
galismalar sonucunda galginin bugtinki formuna kavusmasini ve o zamanlar (g telli olan galgiya

bir tel daha ekleyerek guinimuzde kullanilan doért telli kabak kemaneyi meydana getirmislerdir.

Gerekten (2020), tel sayisi ve buna bagh olarak olusturulan akort (diizen) kavramini asagidaki

gibi agiklamistir:

Tel/Akort Duzeni, en az iki tele sahip olan tim telli sazlarin, tellerinin birbirleri ile olan ses
yakinhginin-uzakhginin, belli makamsal, tinisal ve icraya iliskin sanatsal kaygiya dayall
dinamiklere bagl olarak ayarlanmasi sonucu ortaya ¢ikan teller arasi ses mesafesi
ilikisidir. Gegmisten giinimiize “dizmek”, “dizim”, “ayar”, ve “akort” gibi kavramlarla
ifade edilen bu teller arasi ses uzakligini diizenleme olgusu, ¢ok sayida tel (akort)

diizenlerini/akort sistemlerini meydana getirir. (s. 52)

Bir mizikal performansin Ust diizeyde olmasini saglayan unsurlarin basinda c¢algilarin akordu
gelmektedir. Konuya iliskin olarak telli ¢algilar ele alindiginda; tellerin birbirleriyle uyumlu bir
sekilde akort edilmesi hassas ve ¢algi performansina direkt etki eden bir husustur. Ornek verecek
olursak; Turk Muzigi'nin temel galgilarindan olan baglamada g¢alinan eserlerin makamina gore
farkl akort dizenleri kullaniimaktadir. Taptik (1972) baglamada kullanilan akort diizenlerinin

belirlenmesi durumunu asagidaki gibi ifade etmistir;

Calinacak turkulere gore dizen yapilmasi, yerine gore tellerin hepsine birden vuruldugu
zaman veya Ozel olarak parmak basmak suretiyle, alt, orta ve Ust tellerin birlikte
kullanilmasi halinde ¢ikacak olan sesin armonili ve uyumlu olmasi i¢in gereklidir. Bu
gereklilik gesitli bolgelerde c¢esitli duzenlerin dogmasini saglamis ve baslangici

bilinmeyen tarihlerden buglinlere kadar bodylece kullanilagelmistir. (s. 191)

Baglamada oldugu gibi benzer 6zellikteki TUrk dinyasinin telli bir galgisi olan Azerbaycan
Sazrnda da akort olusturma sekli belirli faktérlere gére yapilmaktadir. imamverdiyev (2010)
Azerbaycan Sazinin Akort Sistemi adli galismasinda Azerbaycan’daki ozanlarin bahsi gegen

calginin akort diizeninin belirlenmesini su sekilde aktarmistir:

2 Gunlimlzde profesyonel kabak kemane icracilari igerisinde kabak kemaneyi bes ve alti telli olarak
kullanan da mevculttur.
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Turk baglamasindan farkli olarak, sazin tellerinin hepsinin ayni incelikte olmasiyla, (0.20

mm) farkl tipte ve mahiyette baglanan perdeleriyle ve muhtelif perdelerdeki bu havalarin
cesitli makamlara gére dizenlenmesiyle gostermektedir. Yani tel, perde ve havalarin

makam 6zellikleri Azerbaycan sazinin akort yapisini teskil etmektedir. (s. 157)
Kabak kemanede akort sistemleri

Anadolu'nun muzik hazinesi igerisindeki yerel icralar ve bu icralarin dinleyiciyle bulusmasini
saglayan calgilar kultirel baglamda ¢ok énemlidir. Yerel mizik denilince de galgi ve ezgi gesitliligi
g6z énlnde bulunduruldugunda Teke yoéresi ve yorenin guzide galgilarindan kabak kemane 6n
plana ¢ikmaktadir. Kabak kemanenin fiziki ve icra 6zelliklerinin uygunlugu standart kullanim

seklinden farkh olarak, ¢algida belirli uygulamalarin yapilmasina da olanak saglamaktadir.

Gegmisten ginimize kadar gegen tarihsel sirreg igerisinde kabak kemanenin gesitli akort
dizenlerinde kullanildigi ve bu akort dizenlerinin belirlenmesinde, tel sayisi, eserlerin ses
genisligi, eslik ettigi vokal icracinin cinsiyeti, icracinin performansini en iyi sekilde saglayabilme

disincesi ve yetistigi kiltirdeki mazikal uygulamalarin etkili oldugu dusuniimektedir.

Kabak kemanenin gegmiste ve ginuimuzde kullanildigi akort diizenlerini agiklamadan 6nce atasi
olarak kabul edilen ve olduk¢a benzerlik gdsteren ikhga ve akort dizenine deginmenin konu
butinligd agisindan faydali olacadi dislnulmektedir. Gazimihal (1958), 1khg ile ilgili
galismasinda, Ikhg adi Tirk diyeleklerine miinhasirdi dedik: tarihte Tirk kiltirinG gevreleyen Cin,
Hint, Fars, Arap ve kuzeyden Islav dillerinde bu addan en ufak bir intikal izi yoktur. (Sonraki izafi
adlar epey vyayilabilmis goriniyorlar) Yayli galginin yukari Karadeniz yollari ile Kipgak
topraklarina ve asagi yollardan Anadolu’ya gectigi seziliyor. Araciligi cogu zaman Asyali boylarda
goriyoruz: bilhassa Turklerde, seklinde vermis oldugu bilgilerden; calginin Turk kilttrdne ait
oldugu ve Anadolu’'ya hangi yollardan geldigi anlasilabilmektedsir. Gazimihal (1958), ikhgin
yapiminda kullanilan malzemelere iliskin, yUz zar Asya’da at derisindendi. Calginin kendi telleri
de at kilindan bukuali tutamlardi. Tibet ikhgrnin boyun kismi tepesinde hemen daima bir at basi
oygulanmis bulunur. Batuin bunlar at kulti ¢agindan ongun hatiralari sayilabilir, kidem delilleri,

seklinde bilgilere yer vermistir.

Turk mizigi Gzerine énemli galismalar yapmis olan Yekta (1986) ikhiga iliskin yapmis oldugu
¢alismada, bu ayak Uzerinde ve ayagin alete giris noktasinda iki teli takmak i¢in ¢engel bulunur.
Muellif aletin sapinin badem veya ceviz gibi sert agagtan ve tercihen abanozdan oyulmasi gerekir.
Aletin besliye akort edilen iki teli olmasi gerekir, seklindeki son ciimlesinde 1khgin iki telinin hangi
ses araliklari arasinda akort edildigine deginmis, fakat hangi seslere akort edildigini

aciklamamustir.
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Anadolu topraklari batili arastirmacilarda her zaman merak uyandiran ve onlarin odaklandigi bir
cekim merkezi olmustur. ingiliz mizikolog ve bilim adami Laurence Picken’de bahsi gegen
arastirmacilardandir ve 1970’lerde belirli periyotlarda Anadolu’da Turk mizik kaltrd Uzerine
dizenli arastirmalar yapmistir. Picken’in yapmis oldugu arastirmalar i¢erisinde kabak kemaneye

ybnelik bilgiler de mevcuttur.

Arastirmaci Picken (1975), 1960’ tarihlerde Anadolu’da yaptigi arastirmalarin sonucunda kabak
kemane ile ilgili su bilgilere yer vermistir. Kitapta kabak kemanenin kullanildigi bdlgeler harita
lizerinde gosterilmis, bu haritaya gére kabak kemane; Aydin, izmir, Denizli ve Urfa’da tespit
edilmistir. Ayrica Picken; kabak kemaneye, yay ile ¢alinan, sivri uglu, ganak seklindeki telli calgilar
sinifinda yer vermis ve bu siniflandirma iginde kabak kemaneyi, disa dogru uzanan birlesik sivri

ucu olan ve dogal ses govdeli (rezonatérlii) galgi olarak tanimlamistir.

Resim 1.1. Kabak’in On ve Yan Gorinimdi
(Picken, 1975, S. 192)

4]
A
b ¥ -
-
-

| 4>
0

Picken (1975) yapmis oldugu arastirmalarda, Aydin ve Denizli illerinde (¢ telli kabak kemanelerin

oldugunu tespit etmistir. Aydin’da kabak kemane akordunun: “Do (C) - Sol (G) - Re (D)", gene
ayni bélgede “kabak diizeni” olarak adlandirilan ve “Do (C) - Sol (G) - Sol (G)” seklinde yapilan
akort diizenlerinin oldugunu tespit etmistir. Denizli'de ise, “Mi (E) - Si (B) - Mi (E)” seslerinden

olusan ve “Taksim Duzeni” olarak adlandirilan akort diizeninin oldugunu tespit etmistir.

Anadolu’da Turk muazik kaltlrt Gzerine derleme gezileri yapmis ve kemane ile ilgili bilgi aktaran
Avrupali arastirmacilar arasinda Kurt-Ursula Reinhard’da yer almaktadir. Reinhard (2007),
Tarkiye’nin MGzigi 2” adli kitabinda kabak3 isimli bir galgidan bahsetmistir. Calismada, kabak’in

Ikhg ve rebap ile olan benzerliginden, ayrica galginin iki veya ¢ telli oldugundan bahsedilmistir.

3 Picken ve Reinhard'in kitabinda yer verdigi kabak isimli ¢calgi, Resim 1.1 ve 1.2'den de anlasilacag lizere
gunumuzde icra edilen kabak kemanenin g telli halidir.
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Arastirmacilar kitapta calginin hangi seslere akortlandigina dair herhangi bir bilgiye yer

vermemistir.

Resim 1.2. Aydin, DerekGy 'de Kabak Calan, 1955
(Reinhard, 2007, Foftograf Bolimcdi/17)

insanlar ilkel dénemlerden giiniimiize gelinceye dek siirekli degisim ve gelisim igerisinde
olmustur. intiyaglarini karsilama gerekliligi ve daha iyi bir yasam istegi insanlari gesitli arayislara
ybéneltmis, bu arayis durumu insanlarin degisim ve gelisim surecleri boyunca sosyal yasamlarinin
bir pargasi olan muzikte de kendini géstermistir. Konuya iliskin olarak kabak kemane érneginden
yola ¢ikildiginda; bir ddnem iki veya g telli olarak icra edilmis olan galginin ginimizde doért, bes
hatta alti telli olarak kullanildigi bilinmektedir. Calgidaki bu degisimin, icracilarin ve yapimcilarin

daha iyiyi elde etme arayisi sonucunda ortaya ¢ikmis olabileceg@i anlasilabilir olmaktadir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Orta Anadolu Abdal miizik geleneginde kullanilan keman akordunu kabak
kemanede uygulayarak; ses genisligi bir oktavin Uzerindeki Teke Ydresi ezgilerinin icra
edilebilirligini saglamak ve bu yolla ginimiz kabak kemane icrasinin gelisimine katkida

bulunmaktir.
Problem

Ses genisligi bir oktavi asan Teke Yoresi ezgileri, standart kabak kemane akordu yerine Orta

Anadolu Abdallarinin kullandigi akort sisteminde nasil icra edilebilir?
Alt problemler

1. Standart kabak kemane akordu nasildir?
1.1. Mendilim dilim dilim adli eserin standart kabak kemane akordunda icra sekli

nasildir?
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1.2. Yayla yollarinda yuruyup gelir adli eserin standart kabak kemane akordunda
icra sekli nasildir?

1.3. Adini sevdigim avsar beyleri adli eserin standart kabak kemane akordunda
icra sekli nasildir?

1.4.Yagmur yagar sipir sipir adl eserin standart kabak kemane akordunda icra
sekli nasildir?

2. Orta Anadolu Abdallar’'nin kullandigi Abdal diizeni adli akort sistemi nasildir?

2.1. Mendilim dilim dilim adli eserin Abdal diizeninde icra sekli nasildir?

2.2.Yayla yollarinda yirtyUp gelir adli eserin Abdal diizeninde icra sekli nasildir?

2.3.Adini sevdigim avsar beyleri adli eserin Abdal diizeninde icra sekli nasildir?

2.4.Yagmur yagar sipir sipir adli eserin Abdal diizeninde icra sekli nasildir?

1.2. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, ses genisligi bir oktavi asan Teke Yoresi ezgilerinin icrasinda standart kabak

kemane akordu yerine Orta Anadolu Abdallar’nin kullandigi akort sistemi kullanilarak;

1. Kabak kemanenin 1. pozisyonda icra sahasinin genisletilmesi,

2. Kabak kemane icracilarinin bir oktavi asan la (diigah) kararh eserlerin tiz bélgelerinde
yer alan perdeleri sol el konumunu degistirmeden icra ederek yoére tavrini oldugu sekliyle
aktarabilmesi,

3. Alanda galisma yapacak arastirmacilara kaynak olusturmasi agisindan énemlidir.
2. YONTEM

Bu arastirma, ses genisligi bir oktavi asan Teke Ydresi ezgilerinin standart kabak kemane akordu
yerine Orta Anadolu Abdallarr’nin kullandigi akort sistemi ile icra edilebilirliginin ortaya konmasini

hedefleyen nitel bir arastirmadir.

Nitel arastirma, gdzlem, gdrisme ve dokUman analizi gibi nitel veri toplama ydntemlerinin
kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda, gergekgi ve butlncll bir bigimde ortaya

konmasina yonelik nitel bir slirecin izlendigi arastirmadir (Yildirim ve Simsek, 2013).

Arastirmanin Modeli

Arastirmada, Orta Anadolu Abdallar’nin kemanda kullandidi akort sisteminin kabak kemanede
uygulanarak ses genisligi bir oktavin Uzerindeki Teke Yoresi ezgilerinin icra edilebilirligini
amagclayan betimsel bir tarama modeli kullaniimistir. Karasar (2002), tarama modelini asagidaki

gibi aciklamistir:

Tarama modelleri, gegmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle

betimlemeyi amagclayan arastirma yaklasimlaridir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya
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da nesne, kendi kosullari iginde ve oldugu gibi tanimlanmaya calisilir, herhangi bir sekilde

degistirme, etkileme ¢abasi gdsterilmez. (s. 77)

Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Arastirmanin evrenini kabak kemanede kullanilan akort sistemleri, drneklemini ise standart kabak

kemane akordu ve Orta Anadolu Abdallari’'nin kemanda kullandidi akort sistemi olusturmaktadir.

Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada veri toplama yontemi olarak dokiman incelemesi teknigi kullaniimistir.
Dokumanlar, nitel arastirmalarda etkili bir sekilde kullaniimasi gereken énemli bilgi kaynaklaridir
(Yildinm ve Simsek, 2013). Galismaya iliskin eserler TRT repertuarindan elde edilmis ve Finale

programinda glncel nota aktarimi yapilmistir.

Verilerin Analizi

Arastirmada elde edilen veriler, igerik analizi ydntemiyle analiz edilmistir. icerik analizi yéntemi,
benzer verileri bazi kavram ve temalar cercevesinde okuyucunun anlayabilecedi sekilde

dlzenleyip yorumlamaktir (Yildirnm ve Simsek, 2013).

Arastirmaya yonelik belirlenmis eserler, Orta Anadolu Abdallar’'nin kemanda kullandigi akort
sisteminin kabak kemanede uygulanarak ses genisligi bir oktavin (zerindeki Teke Yoresi
ezgilerinin icra edilebilirligini saglamak Gzere ¢algi teknigi, tavir ve muizikal 6zellikler agisindan

analiz edilmistir.

2.1. Arastirmanin Etik izinleri

Yapilan bu calismada “Yiksekdgretim Kurumlarn Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yénergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bélimu olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykin Eylemler” bashgi altinda belirtilen eylemlerden higbiri

gergeklestiriimemistir.

3. BULGULAR

Bu bdlimde 1., ve 2. alt problemlere iliskin bulgular; dokiman inceleme teknigi ile elde edilen

veriler incelenerek yorumlanmistir.
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1. Birinci Alt Probleme Yénelik Bulgular ve Yorumlar

Teke yoresi kimligiyle taninan ve zaman igerisinde ulusal bir kimlik kazanan kabak kemane
glinimizde Anadolu'nun genelinde icra edilen ve egitimi verilen bir ¢algi olmustur. Kabak
kemane icrasi ve egitiminde yaygin olarak kullanilan standart akort dizeni ve tel siralamasi4

asagida yer alan resim 1.1.’deki gibidir:

Sekil 1.1. Standart Kabak Kemane Akordu

RE (1)

LA(2)
(Karar Sesi)

5
THMNDE 7 =
VAZILIR

N

USMDE
DUYULUR

Sekil 1.1.’de gorildigu Uzere standart kabak kemane akordunda; birinci tel Fa, ikinci tel Do,
Uguincl tel Fa ve dordiincl tel Do/Sibemol sesine akort edilmektedir. Kabak kemanenin yukarda
belirtilen akort sisteminde tellerin THM notasyonuna iliskin isimlendiriimesi ise su sekildedir
(Sekil1.1.); birince tel Re, ikinci tel LA, Uglincli tel Re, doérdiinci tel La/Sol 5 olarak

isimlendirilmektedir.

Teke yoresi ezgileri ses genisligi baglaminda incelendiginde; bir oktavin altinda ve bir oktavin
Ustiinde seyreden eserlerin oldugu gorilmektedir. Ses genisligi bir oktavin altindaki eserlerin
icrasinda kabak kemanede 1. pozisyon kullaniimaktadir. Yani sol el tutus konumu; Sekil1.2.” de
goruldagi Uzere 2. boélgede® ve 1. parmak mi notasina denk gelecek sekilde olmaktadir. Bu
durumda sap uzerinde sol el konumu degismemektedir. Ses genisligi bir oktavi asan eserlerin
icrasinda ise tiz bolgelerdeki perdelerin seslendiriimesinde; ya bir dnceki tele (2. tel) geri donis

yaparak bir oktav pestteki perdelerden icra edilmesi ya da pozisyon kullaniimasi gerekmektedir.

4 Calisma igerisindeki resimlerde yer alan “1,2,3,4” rakamlari inceden kalina dogru kabak kemanenin tel
siralamasini gostermektedir.

52 rakami ile gbsterilen Sol (Kaba Rast) sesi gerekli goriildigiinde Sol (Rast) kararli eserlerin icralarinda
kullanilabilmektedir.

6 Re telinde 2. Bolge olarak adlandirilan perdeler; Hiiseyni, Acem, Gerdaniye) ve Muhayyer'dir.
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Bu tur icralarda 2. tele donulerek bir oktav pestteki seslerin kullaniimasi Teke yoresi ezgilerinin

ybrede icra edildigi tavirla aktarilabilmesi acisindan yeterli olmayacaktir.

Ses genisligi bir oktavi asan eserlerin tiz bolgelerinde yer alan perdelerin icrasini yapabilmek igin
diger bir tercih ise pozisyon kullaniimasidir. Tiz bdlgelerde yer alan perdeler sekil 1.2. ‘de
gorildugi Uzere standart kabak kemane akordunda 3. bdlgeye” denk gelmektedir ve bu eserlerin
seslendiriimesinde pozisyon kullaniimasi icranin dogal seyri igerisinde ortaya ¢ikmaktadir. 3.
bdlgede seyreden perdelerin seslendiriimesinde sol elin konumu bu bdlgeye tasinmaktadir ve 4.
pozisyon kullaniimaktadir. Béylesi bir uygulamada parmak siralamasi; 1. parmak la, 2. parmak si,

3. parmak do ve 4. parmak re notasina basacak konumda olmaktadir.

Sekil 1.2. Skk’ da Olusan Ses Sahasp

1. Bolge 2. Bolge
— [
0H .
ESS T S ——
! ==
w|s|” * |7 y
4 2 1

1.1. Mendilim Dilim Dilim adli eserin standart kabak kemane akordunda icra sekli

Asagida sekil 1.3.’de; Teke yoresi repertuvarinda yer alan Mendilim Dilim Dilim adli zeybegin saz

bélimunden bir kesit calismaya iliskin incelenmistir.

Sekil 1.3. Mendilim Dilim Dilim (Zeybek)/Saz Bolimti (3. Bolge)

1. pozisyon 4. pozisyon 1-4. pozisyon
i
Pi ~N[ ] ’? eile R A
Hg fiitleeee il D
ANV ll. 1 1 : — : IM { I :EE
ry) K B

" Re telinde 3. bolge olarak adlandirilan perdeler; Muhayyer, Tiz Segah, Tiz Cargah ve Tiz Neva'dir.
8 Resim 1.4." de; Muhayyer, Tiz Segah, Tiz Cargah ve Tiz Neva perdeleri izerinde bulunan 1P, 2P, 3P ve
4P; birinci, ikinci, Ugtinct ve dérdincl parmak anlamina gelmektedir.
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Zeybek formundaki eserin segilmis olan bdliml standart kabak kemane akordunda 2. ve 3.
bdlgeye denk gelmektedir. Yukarda géruldigu tzere bir 6l¢l igerisinde yer alan birinci tartimda;
baslangi¢ sesi gerdaniye oldugu igin sol el konumu 2. bdlgede yer almaktadir ve icrada 3. parmak
kullaniimaktadir. Baslangi¢ sesinin yaninda ise tiz ¢argdh perdesi yer almaktadir ve icra
esnasinda; sol el 3. bodlgede, tiz cargah perdesinde 3. parmak, Uzerinde yer alan tiz neva
carpmasinda ise 4. parmak kullaniimaktadir. Yani sol el konumu gerdaniye perdesini
seslendirirken 1. pozisyon, tiz cargah perdesini seslendirirken ise 4. pozisyonda olmaktadir. ikinci
ve Uglnci tartimda; sol el 4. pozisyonda tiz segah perdesinde 2. parmak, Gzerinde yer alan tiz
gargah carpmasinda 3. parmak ve muhayyer perdesinde ise 1. parmak kullaniimaktadir.
Dordunct ve besinci tartimda birinci ve ikinci tartimdaki icra sekilleri uygulanmaktadir. Altinci
tartimdan itibaren ise gerdaniye, evi¢ ve hiseyni perdesi; 1. pozisyonda veya 4. pozisyonda bir
onceki tele gecilerek sirasiyla 3., 2. ve 1. parmakla seslendiriimektedir. Ayrica yedinci tartimdaki

muhayyer perdesi sol el 4. pozisyonda oldugu i¢in 1. parmakla seslendiriimektedir.

1.2. Yayla Yollarinda Yrtyip Gelir adli eserin standart kabak kemane akordunda icra sekli

Asagida sekil1.4.'de; Teke yoresi repertuvarinda yer alan Yayla yollarinda yurtyup gelir adli Teke

zortlatmasinin s6z bélimuinden bir kesit calismaya iliskin incelenmistir.

Sekil 1.4. Yayla Yollarinda Yiirdydp Gelir (Teke Zortlatmasi) /S6z Bélimdi (3. Bolge)

4. pozisyon 4. pozisyon 4. pozisyon
¥ ¥ 14
#r ry
p _|&lEE e pees e r - o
i 4 4 Vv v v 17 7 v 7 7
(/S F—F—F—F F—F—F—F—11¥
ANaY4 1 1 1 | 1 1 1 | 4 ]
JEFFE i
Yay la yol Ia rm da yi i yiip ge lir oy ge lin

Oyun havasi formundaki eserin segilmis olan bolimi standart kabak kemane akordunda 2. ve 3.
bélgeye denk gelmektedir. Bu bdlgede yer alan birinci tartimdaki baslangi¢ sesi tiz segah perdesi
oldugu i¢gin sol el konumu 3. bdlgede olmaktadir, yani icra direkt olarak 4. pozisyon ile baslayarak
2. parmak kullaniimaktadir. ikinci ve Uglincii tartimdaki tiz ¢argah perdesinde 3. Parmak
kullaniimaktadir. Dérdiincii tartimdaki tiz neva perdesinde 4. parmak kullaniimaktadir. ikinci,
Uclncu ve doérdincl élgtde yer alan muhayyer perdesinde 1. parmak kullaniimaktadir. Dérdincu
6lcinin sonunda yer alan gerdaniye, evi¢ ve hiseyni perdesi; 1. pozisyonda 3., 2. ve 1. parmak
kullanilarak veya 4. pozisyonda bir 6nceki tele (la) gecilerek sirasiyla 3., 2. ve 1. parmak

kullanilarak seslendiriimektedir.
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1.3. Adini Sevdigim Avsar Beyleri adli eserin standart kabak kemane akordunda icra sekli

Asagida sekil 1.5.’de; Teke yoresi repertuvarinda yer alan Adini Sevdigim Avsar Beyleri adli

Gurbet havasinin s6z bélimiinden bir kesit galismaya iliskin incelenmistir.

Sekil 1.5. Adini Sevdigim Avsar Beyleri (Gurbet Havasi) /Soz Bélimdi (3. Bélge)
4. pozisyon. 4. pozisyon 1- 4. pozisyon

‘
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Uzun hava formundaki eserin serbest Olgl ile yazilan bu bdlimi standart kabak kemane
akordunda 3. boélgeye denk gelmektedir. Bu bélgede yer alan birinci tartimdaki baslangi¢ sesi
muhayyer perdesi oldugu igin sol el konumu 3. bdlgede olmaktadir, yani icra direkt olarak 4.
pozisyon ile baslayarak 1. parmak kullaniimaktadir. Ayni tartimda ve diger tartimlarda yer alan tiz
gargah perdesinde ise 3. parmak kullaniimaktadir. Tiz segah perdesinin oldugu tartimlarda ise 2.
parmak kullaniimaktadir. Ayrica devam eden dlglide muhayyer ve tiz segah perdesi ile ayni
tartimda yer alan gerdaniye perdesi; 1. pozisyonda (2. bdlge) 3. parmak kullanilarak veya 4.

pozisyonda bir 6énceki tele gegilerek 3. parmak kullanilarak seslendirilmektedir.

1.4. Yagmur Yagar Sipir Sipir adli eserin standart kabak kemane akordunda icra sekli

Asagida sekil 1.6.’da; Teke yoresi repertuvarinda yer alan Yagmur Yagar Sipir Sipir adh Kirik

Havanin s6z bélumuanden bir kesit calismaya iliskin incelenmistir.

Sekil 1.6. Yagmur Yagar Sipir Sipir (Kirik Hava) /S6z Bélimdi (3. Bolge)

4. pozisyon 4. pozisyon 1- 4. pozisyon
B PP "J‘_ ﬂ vy
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Kirik Hava formundaki eserin segilmis olan bolimi standart kabak kemane akordunda 2. ve 3.
bélgeye denk gelmektedir. Bu bdlgede yer alan birinci ve ikinci tartimdaki tiz gargéh perdesinde
sol el konumu 3. bélgede olmaktadir, yani icra direkt olarak 4. pozisyon ile baslayarak 3. parmak
kullaniimaktadir. Tiz gargah Uzerindeki tiz neva ¢arpmasinda ise 4. parmak, ayni tartimdaki tiz

segah perdesinde 2. parmak kullaniimaktadir. Devam eden dlgllerde seyreden tiz segah ve

210



Anadolu’nun Kadim Tinis1 Kabak Kemanede Yenilik¢i Yaklagimlar

muhayyer perdesi sirasiyla 2. ve 1. parmakla seslendiriimektedir. Ayrica Ggunci 6lginin ikinci
tartiminda ve doérdincu ol¢lnun birinci tartiminda yer alan gerdaniye ve evi¢ perdesi; 1.
pozisyonda 3. ve 2. parmak kullanilarak veya 4. pozisyonda bir dnceki tele gecilerek sirasiyla 3.

ve 2. parmak kullanilarak seslendiriimektedir.

Kabak kemanede sag ve sol elin birbiriyle uyumlu olmasi iyi bir performans elde edilmesini
saglarken, uyumsuz olmasi ise performansi olumsuz yonde etkilemektedir. Bu baglamda, icra
esnasinda iyi bir performans saglanabilmesi agisindan tel gegislerinde galginin yénini dengeli
bir sekilde degistirmek gerekmektedir, aksi takdirde istenilmeyen bir durumla karsilasilabilir.
Ayrica, standart kabak kemane akordunda pozisyon kullanilarak sol el konumunun degismesi
Ozellikle temposu hizli olan eserlerde c¢algi hakimiyetini kaybetmeye ve bunun sonucunda
perdesiz bir calgi olan kabak kemanede entonasyon bozukluklarina yol agabilmektedir. icracinin
bdyle bir durumla karsilasmamasi ve Teke yoresi ezgilerinin yorede icra edildigi tavirla

aktarilabilmesi agisindan ¢algida akort degisikligine gidilmistir.

Calismaya yonelik Turk dinyasinin iki Snemli toplulugu olan; Teke Yoéresi Yorik-Tirkmenleri ve
Orta Anadolu Abdallar ele alinmistir. Teke yoresinin karakteristik bir galgisi olan kabak
kemanede Orta Anadolu Abdal mizik kilttriinde kullanilan keman akordu uygulanmistir. Bu akort
sisteminde; muhayyer perdesi ve takip eden tiz segah, tiz gargah ve tiz neva notalarinin pozisyon
degisimine ihtiyag duymadan 1. pozisyonda icra edilebildigi tespit edilmistir. Teke yoresi
repertuvarinda yer alan ve ses genisligi bir oktavi asan eserlerin 3. boélgesindeki melodik yapilarin
yoredeki icra tavriyla seslendirilebilmeleri calismanin amacini olusturmaktadir. Bu amaca ydnelik
Orta Anadolu Abdallar’'nin keman icrasinda kullandigi akort sisteminin kabak kemane de

uygulanma sekli “Abdal DUzeni” bashgi altinda incelenerek aktariimistir.

2. Ikinci Alt Probleme Yénelik Bulgular ve Yorumlar
Kabak kemane icrasi ve egitiminde kullanilan Abdal duzeni ve tel siralamasi asagida sekil
1.7.’deki gibidir:
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Sekil 1.7. Kabak Kemane’ De Abdal Diizeni
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Sekil 1.7.’de goruldiigu Gzere Abdal dizeninde; birinci tel Do, ikinci tel Sol, Uglinci tel Re ve
dordiinci tel Sol sesine akort edilmektedir. Kabak kemanenin yukarda belirtilen akort sisteminde

tellerin THM notasyonuna iliskin isimlendiriimesi ise (Sekil1.7.); birince tel Sol, ikinci tel Re,

Uguincl tel La, doérdiinci tel Sol seklindedir.

Teke yodresi repertuarinda yer alan ve ses genisligi bir oktavin tGzerindeki eserler skka’nun aksine,
Abdal dizeniyle 1. pozisyonda ve bir dnceki tele gecis yapma zorunlulugu olmadan icra
edilebilmektedir. Yani sol el tutus konumu; sekil1.8.” de goérildigu uUzere 2. bdlgede olmaktadir.
Bu durumda, 2. bélgede yer alan; muhayyer perdesi ve takip eden tiz segah, tiz cargah ve tiz

neva perdelerinin icrasi 1. telde sol el konumu degismeden saglanabilmektedir.

L e
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Sekil 1.8. Kabak Kemane’ De Abdal Diizeninde Olusan Seé Sahasi

2.1. Mendilim Dilim Dilim adl eserin Abdal diizeninde icra sekli

Asagida sekil 1.9.’da; Teke yoresi repertuvarinda yer alan Mendilim Dilim Dilim adli zeybegin saz

bélimunden bir kesit calismaya iliskin incelenmistir.
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Sekil 1.9. Mendilim Dilim Dilim (Zeybek)/Saz Bolimdi (2. Bélge)

1. pozisyon
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Zeybek formundaki eserin segilmis olan bdlimU Abdal diizeninde 2. bélgeye denk gelmektedir ve
1. pozisyon kullaniimaktadir. Yukarda géruldigu Uzere birinci tartimda; baslangi¢ sesi gerdaniye
perdesi oldugu icin sol el konumu 2. bdlgede yer almaktadir ve icrada 1. telin bos sesi
kullaniimaktadir. Baslangig sesinin yaninda ise tiz cargah perdesi yer almaktadir ve tiz gargah
perdesinde 3. parmak, Uzerinde yer alan tiz neva ¢arpmasinda ise 4. parmak kullaniimaktadir.
ikinci ve Uglincli tartimda; tiz segah perdesinde 2. parmak, Uzerinde yer alan tiz gargah
carpmasinda 3. parmak ve muhayyer perdesinde ise 1. parmak kullaniimaktadir. Dérdinci ve
besinci tartimda birinci ve ikinci tartimdaki icra sekilleri uygulanmaktadir. Altinci tartimdan itibaren
ise gerdaniye, evig ve hiseyni perdesi; 2. telde sirasiyla 3., 2. ve 1. parmakla seslendiriimektedir.
Yedinci tartimdaki muhayyer perdesi 2. telde 4. parmakla veya 1. telde 1. parmakla
seslendiriimektedir. Ayrica, 8. ve 9. tartimdaki gerdaniye perdesi ise; 1. telde parmak baskisi

yapilmadan veya 2. telde 3. parmakla seslendiriimektedir.

2.2. Yayla yollarinda yiriyip gelir adli eserin Abdal diizeninde icra sekli

Asagida sekil1.10.’da; Teke yoresi repertuvarinda yer alan Yayla yollarinda yurtyup gelir adh

Teke zortlatmasinin s6z bélimuinden bir kesit calismaya iliskin incelenmistir.

1. pozisyon
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Sekil 1.10. Yayla Yollarinda Yiiriiyip Gelir (Teke Zortlatmasi) /S6z Bolimii (2. Bdlge)

Oyun havasi formundaki eserin segilmis olan bdlimi Abdal dizeninde 2. bdlgeye denk
gelmektedir ve 1. pozisyon kullaniimaktadir. Bu bélgede yer alan birinci tartimdaki baslangi¢ sesi
tiz segah perdesi oldugu igin sol el konumu 2. bdlgede olmaktadir ve 2. parmak kullaniimaktadir.
ikinci ve Uglincl tartimdaki tiz cargah perdesinde 3. parmak kullaniimaktadir. Dérdiincii tartimdaki
tiz neva perdesinde 4. parmak kullanilmaktadir. ikinci, tgiincii ve dérdiincii élgiide yer alan

muhayyer perdesinde 1. parmak kullaniimaktadir. Dérdiinct 8lgliniin sonunda ve besinci dlglide
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yer alan gerdaniye perdesi; 1. telde parmak baskisi yapilmadan veya 2. telde 3. parmakla, evig
ve huseyni perdesi ise; 2. telde sirasiyla 2. ve 1. parmakla seslendirilmektedir.
2.3. Adini Sevdigim Avsar Beyleri adli eserin Abdal diizeninde icra sekli

Asagida sekil 1.11.’de; Teke yoresi repertuvarinda yer alan Adini Sevdigim Avsar Beyleri adli

Gurbet havasinin s6z bélimiinden bir kesit galismaya iliskin incelenmistir.

1. pozisyon
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Sekil 1.11. Adini Sevdigim Avsar Beyleri (Gurbet Havasi) /S6z Bélimdi (2. Bélge)

Uzun hava formundaki eserin secilmis olan bélimu Abdal diizeninde 2. bélgeye denk gelmektedir
ve 1. pozisyon kullaniimaktadir. Bu bdlgede yer alan birinci tartimdaki muhayyer perdesinde sol
el konumu 3. bélgede olmaktadir ve icraya 1. parmak kullanilarak baslanmaktadir. Serbest 6l¢i
ile yazilmis bu bolimde; tiz gargah perdesinde 3. parmak, muhayyer perdesinde 1. parmak ve tiz
segah perdesinde 2. parmak kullaniimaktadir. 5/8 (Raks Aksagi)’lik usulle yazilmis olan bdlimde
ise; muhayyer perdesi 1. parmakla ve tiz segah perdesi 2. parmakla seslendiriimektedir. Ayrica
usulle yazilmis bdlimde yer alan gerdaniye perdesi ise; 1. telde parmak baskisi yapiimadan

seslendirilmektedir.

2.4. Yagmur Yagar Sipir Sipir adli eserin Abdal diizeninde icra sekli

Asagida sekil 1.12.’de; Teke yoresi repertuvarinda yer alan Yagmur Yagar Sipir Sipir adli Kirik

Havanin s6z bélumuanden bir kesit calismaya iliskin incelenmistir.

Sekil 1.12. Yagmur Yagar Sipir Sipir (Kirtk Hava) /S6z Bolimdi (2. Bélge)

1. pozisyon
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Kirik Hava formundaki eserin segilmis olan bdlim( Abdal diizeninde 2. bdlgeye denk gelmektedir

ve 1. pozisyon kullaniimaktadir. ilk élgiide yer alan birinci ve ikinci tartimdaki tiz cargah
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perdesinde sol el konumu 2. boélgede olmaktadir ve icraya 3. parmak kullanilarak baslanmaktadir.
Tiz gargah lzerindeki tiz neva garpmasinda 4. parmak, ayni tartimdaki tiz segah perdesinde 2.
parmak kullaniimaktadir. Devam eden Olgiilerde seyreden tiz segdh ve muhayyer perdesi
sirasiyla 2. ve 1. parmakla seslendiriimektedir. Uglincii élgiiniin ikinci tartiminda ve dérdiincii
6lcinin birinci tartiminda yer alan gerdaniye ve evig perdesi iki sekilde seslendiriimektedir. Birinci
sekilde; gerdaniye perdesi 1. telde parmak baskisi yapilmadan ve evi¢ perdesi 2. telde 2.
parmakla seslendirilmektedir. ikinci sekilde; gerdaniye ve evic perdesi 2. telde sirasiyla 2. ve 1.
parmakla seslendiriimektedir. Ayrica dérdinci 6l¢inin ikinci tartiminda yer alan dik kirdi perdesi

ise 1. telde 2. parmak kullanilarak seslendiriimektedir.

4. TARTISMA, SONUG ve ONERILER

Kabak kemaneyi, yerelden evrensele ulastirma gayesiyle hazirlanan bu galismada yapilan

analizler 1siginda asagidaki sonuglara ulasiimistir:

Calismada, Teke yoresi repertuvarinda bulunan ve ses genisligi bir oktavin Ustliinde seyreden
uzun hava, kirik Hava, teke zortlatmasi ve zeybek formunda birer tane eser analiz edilmistir. Uzun
hava, kirik Hava ve teke zortlatmasi tiriindeki eserler diigah, zeybek ise rast perdesinde karar
kilmaktadir. Digéah kararli eserlerin ses genislikleri diigah ve tiz neva sesleri arasinda, rast kararli

eserin ses genisligi ise rast ve tiz neva sesleri arasinda seyretmektedir.

Ses genisligi bir oktavin Uzerindeki bu eserlerin 3. bolgesinde yer alan muhayyer, tiz segah, tiz
gargah ve tiz neva seslerinin skka ile icrasinda; sol el konumu 1. pozisyon ve 4. pozisyon arasinda
degiserek anlik hareketler sergileyecektir. Boyle bir durumda galgida icra hakimiyeti saglamak
zor olmaktadir, hatta temposu hizli olan eserlerde icracinin galgiya olan hakimiyetini
kaybetmesine bile yol acabilmektedir. Diger bir durum ise, 4. pozisyonda yer alan sesler
arasindaki mesafe kisaldigi igin dogal olarak parmaklarin birbiriyle olan mesafesi de kisalacaktir.
Mesafenin kisa olmasindan dolayl icra esnasinda parmaklar 1. pozisyondaki gibi rahat
kullanilamayacak ve carpma, glisando, tril vb. tekniklerin uygulanmasi zorlasacaktir. Kabak
kemanede bdyle bir durumun ortaya ¢ikmasi, Turk Halk Mizigi icerisinde karakteristik bir yapisi

olan Teke tavrinin yérede uygulandigi seklinin bozulmasina yol agacaktir.

Calismaya iliskin segilen eserlerin 3. bolgesindeki muhayyer, tiz segah, tiz ¢argah ve tiz neva
sesleri Abdal dizeni ile sol el konumu degismeden 1. pozisyonda icra edilebilmektedir. Bu
durumda, sol el parmaklari arasindaki mesafede kisalmayacagi igin ¢arpma, glisando, tril vb.

teknikler performans aninda rahatlikla kullanilabilecektir.

Calismada, ses genisligi bir oktav ve Uzerinde seyreden eserlerin “standart kabak kemane

akordu” yerine “Abdal dizeni” olarak belirtilen akort sistemiyle icra edildiginde; Teke ybresindeki
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icra stillerinin herhangi bir deformasyona ugramadan oldugu sekliyle aktarilabilece@i sonucuna

variimistir.

Arastirmanin Etik Beyani

Bu ¢alismanin tim hazirlanma sureglerinde etik kurallara uyuldugunu yazar beyan eder. Aksi
bir durumun tespiti halinde Online journal of music sciences’in higbir sorumlulugu olmayip, tim
sorumluluk ¢alismanin yazarina aittir.

Ayrica ULAKBIM TR Dizin 2020 élgiitlerine gére calismada etik kurul onayini gerektiren

herhangi bir veri toplamaya ihtiya¢ duyulmamistir.
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Bu noktada, Orta Anadolu ydresi ezgilerinin 6gretiminde ve icrasinda; kemanda uygulanan akort
sistemi ve yukarda yer verilen “Abdal dizeni” ismi bu ¢alismam ile kabak kemane egitimi ve

icrasina iliskin diger calismalarimda da ayni sekilde kullanilacaktir.

KAYNAKCA
Ayangil, R. (2014). Turk diinyasinin muzigi. Yeni Tirkiye, 57, 138. https://yeniturkiye.com/turk-

musikisi-ozel-sayisi

Bachmann, W. B. (2011). Anadolu’nun tarih éncesi miizik arkeolojisi, Tirkiye'de mdizik kdltdrd.
Atatirk Kultur Merkezi Yayini.

Budak, O. A. (2000). Tdrk mdiziginin kékeni-gelisimi (deneme). T.C. Kultir Bakanlhigi Yayinlari.

Esigll, T. (2018). Orta anadolu abdallarinin keman icra &zelliklerinin tespit edilerek kabak

kemane’ye aktariimasi. [Yayimlanmamis doktora tezi]. Gazi Universitesi.

216



Anadolu’nun Kadim Tinis1 Kabak Kemanede Yenilik¢i Yaklagimlar

Gazimihal, M. R. (1958). Asya ve anadolu kaynakiarinda iklig. Ses ve Tel Yayinlari.

Gerekten, S. E. (2020). Baglama da/saz da misket diizeni igin egzersiz ve eltiflere dayall 6gretim
modeli énerisi ve égrenci basarisina etkisi [Yayimlanmamis doktora tezi]. Necmettin
Erbakan Universitesi.

Glveng, B. (1984). insan ve kiiltiir, (Tylor'dan aktaran). Remzi Kitabevi Yayinlari.

Halman, T. (2011). Tdrk musikisi (izerine bir degerlendirme, Tlirkiye'de mdizik kdlfdrd. Ataturk
Kaltar Merkezi Yayini.

imamverdiyev, i. C. (2010). Azerbaycan sazinin akort sistemi, Afatirk Universitesi Kazim
Karabekir Egitim Fakdltesi Dergisi. 8, 157. https://dergipark.org.tr/tr/download/article-
file/31310

Karasar, N. (2002). Bilimsel arastirma yéntemi (11. Baski). Nobel Yayin.

Koruk, C. (2009). Teke ydresinde telli ve yayli ¢algilar [Yayimlanmamis yiksek lisans tezi]. Hali¢
Universitesi.

Parlak, E. (2011). Anadolu parmak teknigi ile (tezenesiz) baglama calma geleneginin tarihsel
streg icerisindeki gelisimi, TUrkiye de miizik kdltdrd. Atatirk Kaltir Merkezi Yayini.

Picken, L. (1975). Folk musical instruments of Turkey. Oxford University Press.

Reinhard, K.-U. (2007). 7drkiye nin mdzigi 2. Sun Yayinevi Yayinlari.

Turan, S. (1990). 7drk kdiltdr tarihi. Bilgi Yayinevi.

Taptik, G. (1972). Baglama bliyiik metot. Guray Taptik Yayinlari.

Urhan, S. (2014). Kabak kemane mefodu. Tezer Matbaasi.

Yekta, R. (1986). 7irk musikisi nazariyati. Pan Yayincilik.

Yildinm, A. ve Simsek, H. (2013). Sosyal bilimlerde nitel arastirma yontemleri (9. baski). Seckin
Yayincilik.

EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

Having also spread to various geographies around the world, the variety and richness of Turkish
Music Culture in terms of both musical practices and instruments is pretty obvious. When looking
at it from Anatolian perspective, musical practises and instruments are shaped as the traditional
codes of regions. For instance, while a region is represented by “zeybek music” another region is
represented by “halay music”. In one region, "gurbet havas!" is performed with a three-stringed
baglama or kabak kemane in its unmetered form, while in another region "bozlak" is performed

with a baglama or a violin.
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Instruments that have made friends with people for centuries have also witnessed/is witnessing
the cultural changes and developments that people have undergone. In this context, the cultural
changes and developments of societies naturally affected the instruments.

Turkmen nomads who immigrated to the Teke region underwent various social experiences there
and, in line with their experiences, enabled their instruments to become what they are today in
terms of physical and performance styles. The music culture of the Teke region has a detailed
structure in terms of instrument diversity and the way the instruments are performed. What is
meant by the elaborate structure is that the above-mentioned elements show characteristics that
define the region in the local context.

The performance and production of the kabak kemane went out of the Teke region over time and
became common in Anatolia. As a result, some changes have occurred in the physical
characteristics of the instrument and the way it is performed. While strings made of animal
intestines were used in the instrument in the past, steel strings have been preferred today and a
physical change has taken place in this way. The change in performance was as follows. It is
known that local melodies were performed during the periods when the kabak kemane instrument
was performed only within the borders of the Teke region. Apart from this, tunes from different
regions and even local and foreign types of works are performed depending on the individual
talents and preferences of professional performers, as the instrument is included in the Turkish
State Television and Radio Institution and in the music departments of universities. Today, with
the technological advances taking place in human life, the reflection of the experiences of each
person who is involved in performing and making the gourd violin to the instrument has made
such changes inevitable.

Under the light of the above given explanations, it is possible to say that the increase in the
number of strings and use of different chords are among the main differences that came across
in the performance of kabak kemane. Kabak kemane used to be performed only with two or three
strings in the past by local performers but nowadays four-stringed instruments are being widely
used in many corners of Anatolia.

Anatolian music heritage includes local renderings as well as the instruments that make it possible
for the renderings to meet people, and all these play a significant role in cultural context. When
talking about local music from a perspective of instrument and melody variety, the forerunners
seem to be Teke region and kabak kemane, one of the distinguished instruments of the region.
The conformity of physical and performance characteristics of kabak kemane make it possible to
have certain practises with the instrument, as opposed to the standard usage style.

It is thought that the kabak kemane has been used in various tunings from the past to the present,

and the number of strings, the sound width of the works, the gender of the accompanying vocal

218



Anadolu’nun Kadim Tinis1 Kabak Kemanede Yenilik¢i Yaklagimlar

performer, the idea of providing the best performance of the performer, and the musical practices
in the culture in which he grew up have all contributed to this.

2. Method

This study is qualitative research aiming to prove that Teke Region melodies, whose sound width
exceeds one octave, can be performed with the chord system used by Central Anatolian Abdals,
rather than using the standard kabak kemane chord.

In the study, a descriptive screening model has been used, which aims to prove that Teke Region
melodies, whose sound width exceeds one octave, can be performed with the chord system used
by Central Anatolian Abdals.

Study population consists of chord systems used in kabak kemane and sampling consists of
standard kabak kemane chord as well as the chord system used by Central Anatolian Abdals in
violin.

Data collection has been performed through document review technique. The acquired data have
been analysed through content analysis method. The pieces selected for the research have been
analysed in terms of instrument technique, attitude and musical characteristics in order to prove
that Teke Region melodies, whose sound width exceeds one octave, can be performed with the
chord system used by Central Anatolian Abdals.

3. Findings, Discussion and Results

When Teke region tunes are reviewed under the scope of sound width, it is concluded that there
are pieces below one octave and above one octave. When performing pieces with a sound width
below one octave, 1st position is used in kabak kemane. In this case, the position of the left hand
does not change on the handle. When performing pieces with a sound width exceeding one
octave, it is necessary to go back to the previous string (2n string) or use a position when
performing high-pitched parts of the piece. In such performances, going back to 2nd string and
using the sounds in one octave pest would not be sufficient to convey the Teke region tunes in
the same way as the locals do.

Another option for performing the high-pitch parts in the pieces with a sound width exceeding one
octave is to use position. Pitches in high-pitch areas correspond to the 3rd area in kabak kemane
chord and the use of position when performing these pieces occur during the natural progress of
the performance. When performing the pitches progressing in 31 area, the position of the left
hand is moved to this area and 4t position is used. In such a case, the order of fingers is as
follows; 1st finger pressing la, 2nd finger pressing si, 3 finger pressing do and 4t finger pressing
re.

Having the left and right hands in harmony with each other when playing kabak kemane helps to
achieve good performance, while non-harmony, naturally, leads to a bad performance. So to

ensure a good performance, it is necessary to change the direction of the instrument in string
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passages in a balanced way, otherwise undesired effects can be experienced. In addition, when

4th position is used rather than 1st position in standard kabak kemane chord, the change of left
hand’s position will lead to a loss of dominance of the instrument especially in pieces with a slower
tempo. As a direct consequence, this can lead to intonation problems in kabak kemane, which is
a non-pitched instrument. In order to ensure that the performer is not faced with such an issue
and Teke region tunes are performed with the same attitude as the locals, it has become a
necessity to make a change in the chord of the instrument.

Under the scope of the current study, two significant communities of the Turkish world, Teke
Region Nomad-Turkmens and Central Anatolian Abdals have been reviewed. Kabak kemane, a
characteristic instrument of Teke region, has been subjected to violin chord used in the Central
Anatolian Abdal music culture. It has been observed that with this chord system it was possible
to perform la (muhayyer) and following si (tiz segah), do (tiz gargah) and re (tiz neva) in 1st position
without the need to change position. One of the aims of the study is to ensure that the melodic
structures in the 3rd areas of the pieces included in the Teke region repertoire and have a sound
width exceeding one octave can be performed the same way as it is performed by the locals. The
kabak kemane-adaptation of the chord system used by Central Anatolian Abdals when performing

violin has been reviewed under the title “Abdal Diizeni”.

Prepared with the ultimate aim of conveying kabak kemane from local levels to a universal level,
the analyses of this current study have led to the following conclusions:

One piece each from the forms of uzun hava, kirik Hava, teke zortlatmasi and zeybek have been
analysed in the study. All these pieces are part of the Teke region repertoire and have a sound
width exceeding one octave. Pieces in the genre of uzun hava, kirik Hava and teke zortlatmasi
are intent on the sound of la (diigah), while zeybek is intent on sol (rast). The sound widths of
pieces with an intent on la (Dligah) range between la (diigah) and re (tiz neva) sounds, while the
sound width of pieces intent on sol (rast) progresses between the range of sol (rast) and re (tiz
neva) sounds.

The sound width of these pieces is above one octave. In the performance of the sounds of la
(muhayyer), si (tiz segah), do (¢argah) and re (tiz neva) in the 31 region with standard kabak
kemane chord, the left-hand position will change between the 1st position and the 4t position,
exhibiting instant movements. In such a case, it is difficult to achieve dominance on the
instrument, and in pieces with a fast tempo, it may even cause the performer to lose his
dominance over the instrument. Another issue is that since the distance between the sounds in
the 4th position is shortened, the distance between the fingers will naturally shorten. Due to the

short distance, the fingers will not be able to be used comfortably during the performance as in

220



Anadolu’nun Kadim Tinis1 Kabak Kemanede Yenilik¢i Yaklagimlar

the 1st position. In addition, it will be difficult to apply techniques such as glisando and tril. The
emergence of such a situation in kabak kemane will lead to the deterioration of the style of Teke,
which has a characteristic structure in Turkish Folk Music, in the region.

La (muhayyer), si (tiz segah), do (cargah) and re (tiz neva) sounds in the 3r area of the pieces
selected for the work can be performed with an Abdal style in the 1st position without having to
change the position of the left hand. In such a case, the distance between the left-hand fingers
would not become shortened and therefore techniques such as glissando and trill can be used
easily during the performance.

The conclusion of this current study is that, when performing the pieces with a sound width
progressing in one octave or above with an Abdal-style chord system rather than standard kabak
kemane chord, the performance styles of Teke region pieces can be conveyed as they are,
without going through any deformations.
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