Ozet:

Tarihin igeri alinmasi, tarihten alan bigimler
ve simgeler repertuar ile gecmise oykiinme
tanidik oldugumuz bir mimarf yaklagimi
sergiler. Bu ¢alisma ilgi cekilmek adina yapilan
tiiketim toplumunun degerleri ile uzlagmayn
kayitsiz sartsiz kabullenmis bir post-modern
anlayisin mimarlidi hangi noktaya gotlirdiigiini
Amerika'da, Avrupa'da veya Uzak Dogu’da
degil Anadolu'nun bagrinda yapilan bir drnekle
irdelemeyi amaclamaktadir. Ele alinan fiziki
cevrede her sey olur slogant ile tam bir
serbestlige ve eklektisizme varan mimari tarz
kolaj ve kitsche dontigmiistiiv. Bu fiziki
cevrenin farki ve 6nemi eklektik bir anlayis:
dogal olam taklit etmesiyle ortaya
koymasindadir. Dogal olanin taklit edilmesi ile
yere ait olanin ici bosaltilmig ve kamusal
mekén yalmzca nesneleri barindiran konuma
indirgenmistir. ilgi cekilmek adina yapilan bu
diizenleme giindelik yasantimin bir pargasi
haline gelince bir ¢esit duyarsizhga déniigmiis
ve bu duyarsizlik, tiiketim adina mesru
kilmmugtir. Doganin taklidi duyarsizigm
yamisira hafizasizligi beraberinde getirmektedir
ve dolayisiyla bu ikisi yabancilagmaya neden
olmaktadir. Doganin temsili yiizeysel ve
zahmetsiz tiiketilir olmasi bakimindan iyi bir
malzemedir. Ancak, mekéni tiiketim nesnesi
olarak farkliliklarin ambalajlandig ve
sunuldugu bir konuma getirmekle kaybeden tek
taraf mimarliktir.

Summary:

Taking history into consideration, the inclina-
tion to imitate historic forms and symbols are
signs of a familiar architectural approach. The
ain of this study is to show with the help of an
example the level a post-modern understanding
that unconditionally accepts to compromise the
valiwes of consumer society -not in America, in
Europe or the Fareast- but in the very core of
Anatolia, namely in Konya can bring
architecture. This architectural style which
reaches to eclectisism in a physical
environment where everything is permitied,
turns inte collage and even further to kitsch.
The difference and importance of this physical
environment is in iis bringing forth an eclectic
understanding as the copy of a natural setting.
This arrangement made for the sake of
arousing interest turns into a sort of
insensibility when it becomes part of everyday
life and thus this insensibility is legitimized for
the sake of consumption. This causes not enly
insensibility but alseo loss of memory and this
leads to alienation. The replication of nature is
a good means because it is consumed easily.
However, the only side to lose will be
architecture as it turns space into a position in
which the differences are packed and presented
as consumption objects.

Anahtar Kelimeler:

Post-Modernizm, Simiilasyon, Taklit
Cevreler

Keywords:

Paost-Modernism, Simulation, Replication of
Environment

GergeR(lik) ve temsil(iyet)
iizerine mimarligin

Girig

Tarih boyunca mimarlik iiriinleri
toplumun kdltiirel, diisiinsel, ekonomik,
sosyal yapismin ve teknik potansiyel-
lerinin bir aynasi olmustur. 19. Yiizyil’in
baglarinda ekonomik ve toplumsal
yagamda meydana gelen koklii degisik-
likler mimarlikta da yansimasini
bulmustur. Bu siire¢ 1950'i yillarda
doruga ulasan ve kendini Uluslararas:
Usliip olarak kabul ettiren Modernizm ile
baglamug, 1970'lerde toplumsal degisik-
liklere paralel olarak Modernizm
geleneginden kopan, hatta ona karg: ¢ikan
Post-Modernizin ile devam etmistir.
Post-Modernizm mimari eseri, teknolojiyi
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itici bir gii¢ olarak kullanarak, Modern’e
sahip ¢tkarak, Modernizm’in ilkelerini
koruyarak, onu yeni bir bakis agisiyla ele
alarak, bicimsel taklitten uzak, geleneksel
ve kiiltiirel degerleri siirdiiren ve cagdas
yasantimizla bulusan dzgiin bir anlayisa
dontistiirdiigiinde ¢ok basaril {iriinler
vermistir. Ancak Post-Modernizm’in ruh
hali toplumsal yasamin karmasasini
dogrudan yapi tektonigine aktarmaya
basladiginda, bu mimari tutum popiilizm
ve dzgiirliik adna ilkesizlige, kolaja ve
kitsche doniigmiistiir. Bu doniisiim
1970'lerden bu yana farklh kuramsal
tartigmalara zemin olusturan iiriinlerini
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vermektedir. Bu calisma, tiiketim
toplumunun degerleri ile uzlagmay:
kayitsiz sartsiz kabullenmis bir
post-modern anlayisim mimarligi hangi
noktaya gétiirdiigiinii -Amerika'da,
Avrupa'da veya Uzak Dogu'da degil
Anadolu'nun bagrinda yapilan bir
ornekle irdelemeyi amaglamaktadir,

Bu 6rmek Konya sehir merkezinde,
lizerinde sosyal tesislerin bulundugu,
yeraltinda kurgulanmus 35.000 m2 kapal
ve 20.000 m? agik alana sahip bir aligveris
merkezidir (Resim 1, sekit 1). S6z konusu
ornekte Post-Modernizm’in “hersey olur”
slogant ile tam bir serbestlige ve
eklektisizme varan mimari tarzinin
trettikleri goriilmektedir (resin 2.

Tarihin iceri alinmasindan yola cikilarak
tarihten alinmis bicimler ve simgeler
repertuart ile mimarinin ge¢mise dykiin-
mesi artik alisilageldik bir durumdur.

Bu 6rnekteki fiziki cevrenin kendi
kategorisindekilerden farki ve 6nemi,
eklektik bir anlayigt dogal olani taklit
ederek ortaya koymasidir. Ornekte, tarihin
iginin bosaltilarak baglamindan kopartilan
elemanlarin kullanilmasinin Gtesinde
yapilan “sasirtict” bir mimari vardir.
Saskinlik; 6ykiinme, metafor, allegori,
simiilasyon gibi tavir ve bigim ile
kargimiza ¢ikan temsiliyetten kaynaklan-
maktadir (Madra 1997, 129). S6z konusu
kavramlarin 6rnek iizerindeki karsiligi ve
carpiciligin algilamak icin, iiretilen fiziki
cevrenin ozellikleri lizerinde durulmahdir,

2. Kombassan Holding Binasi, Afra
Alsveris Merkezi ve Necmeddin Erbakan
Parkv’ndan olusan fiziki cevre

Konya sehir merkezinde Kombassan
Holding tarafindan, Holding icin yapilan
ofis blogu, Afra Alisveris Merkezi ve
Necmeddin Erbakan Parki’ndan olusan
fiziki ¢evrenin bitmisi, kullanilanz,
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kentliye ait olant ve gériineni fizerinde
diistince iiretilmistir. Projenin tasarim ve
uygulama siirecindeki kopukluklardan
kaynaklanan tasarimer ekiplerinin
degismesi veya siirecten dislanmasi,
Holding yoneticilerinin fiziki cevrenin
tiretiminde oynadiklari rol, tasarimin
baslangicinda ortaya konulan tasarim
ilkeleri ve bu ilkelere ne kadar bagli
kalindig tizerinde durulmanus, mevcut
ve bitmis lizerinde yogunlasilmugtir(D.

Kombassan Holding Binasi sehir
igerisinde bir nirengi noktasi ézelligindedir.
26 katli bu ofis blogunun bicimlenisi,
Olcegi ve yakin ¢evresindeki yapilar ile
iligkisi ve ozellikle mimari iisliibu iizerine
¢ok sey soylenebilir resin 3. Ancak, bu
fiziki cevreyi farkli ve 6nemli kilan
dolayisiyla tizerinde durulmasi gereken

Sekil: 1

Kombassan Holding Binasi ve

Necmeddin Erbakan Park:
vaziyet pldani

! Projenin yeraitindaki

market alam ve gékdeleni
MEPAS Ltd, Stive

MIZAN Koll. §ti. tarafindan
tasarlanmis, ancak park
diizenlemesinde fismen
Istanbul'daki farkli mimart
biirolardan danigmanih
hizmeti alinmistir.

Daha okta holding midahalesi ile
parcalt ve kesintili bir tasarim
sdreci yasanmigstir.
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Resim: 2

Rastgele secilmis dgelerin birarada
olusunu park alaninda gosteren levha
Resim: 3

Holding Binast ve yakin gevresi ile
iliskisi

Resim: 4

Ornek fiziki cevrenin konumlanist
Resim: 6

Park alaninin yol kotu ile iliskisi

tasaiiflam

Resim: 2

Resim: 4

ofis blogundan ¢ok, market ve parkim ele
alinig bicimidir. Yapimina 1995 Nisani'nda
baglanarak, 1996 Agustosu’nda hizmete
acilan Afra Aligveris Merkezi ve
Necmeddin Erbakan Parki; is merkez-
lerinin, ticaret alanlarinin, kamu
kuruluglarinin ve konut alanlarinin gevrele-
digi bir alan tizerinde konumlanmugtir.

(resim 4, 5). 20.000 m? alan icinde yapilan park
alant yol kotundan yaklasik 2 metre
yikseltilmis sunni bir tepe iizerindedir (esin 6).

Resim: 6

Market alan1 tamamen bu parkin altindadur.
Toplam 35.000 m? alana sahip olan
Aligveris Merkezi’ne, gokdelenin zemin
katindan, dogu yoniindeki acik otoparktan,
parkin giiney yontinden ve park iginden
olmak tizere dort ayri noktadan
girilmektedir. Afra Aligveris Merkezi
biinyesinde 17.000 m?'lik market alaninin
yamsira mobilya teshir magazasi, Vakko,
Adidas, Raksotek gibi 6zel firmalarin
magazalari, 400 kisilik sinema salonu,
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fast-food alani, giizellik merkezi ve cocuk
eglence merkezi yeralmaktadir (fra Bilieni
1998, 3-5). Marketin altinda yeralan ikinci
bodrum ise otopark alam olarak diizenlen-
mistir. Yeraltinda olmas1 dismda, aslinda
bu diizenlemenin ve kullamimin hicbir
sagirtict yani yoktur. Aligveris
Merkezi'nin, yani tiiketim mekéinmin
yeryliziinden hissedilmemesi, tiiketimi bir
statli ve varlik sorunu haline getirmis
tiiketim toplumu i¢in, diizenlenen mekén-
larda celiskidir (sameson 1991, 29-39). Ancak
yeraltindaki bu tiiketim mekénina fiziki
gevrenin biitiiniinde bakildiginda, celiski
ortadan kalkmaktadir. Marketin iistiindeki
park alani incelendiginde sehir iginde bir
toplanma yeri ézelligindeki bu kamu
mekéninin bi¢imlenisinin, tiiketimi tesvik
etmek iizere kurgulandigi goriiliir.
Gokdelen, is merkezi ve otopark ile sinirli
park alani, kentlilerin kullanimina acik,
restoran, ¢ay salonu, ¢ocuk oyun alani,
acik ve kapali oturma yerleri, su égeleri ve
bu mekinlar arasinda gegisi saglayan yaya
vollari ile peyzaj diizenlemelerini
icermektedir. Ancak bu 6gelerin ve
fonksiyonlarin bicime déniistiiriilmesinde
secilen yol risklidir. Yalnizca yanyana
olmalarindan bagka higbir iliski kurula-
mayan Pamukkale Travertenleri’nin, Peri
Bacalar1’nin, Manavgat Selélesi’nin ve
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Mostar Kopriisti'niin temsilleri park
alaninda insa edilmis ve bu cografi
ogelere fonksiyon verilmistir. Cografyaya
ait dgelerin temsillerinin yapilmasi, bir
cesit tiiketimin mesrulastirilmast,
toplumun tiiketime gizlice ¢ekilmesi
anlamina gelir, Bu noktada artik mekanin
kendi bagina varligindan sz edemeyiz.
Ciinkii mekén, tiiketim nesnesi olarak
fakliliklarin ambalajlandigi ve sunuldugu
bir diizeye indirgenmistir

(Baudrillard 1997, 74-84).

Park alaninda yeralan Mostar Képriisii
tarih sayfalarindaki imgesiyle otopark
girisi olmustur ve képrii ceperi icinde yer-
alan merdivenler Konya Peri Bacalarma(!)
gegisi saglamaktadir. Sozde gergeginin
taklidi olarak yapilmaya ¢alisilan bu
koprii, altindan arabalarin, tstiinden de
insanlarin merdiven basamaklarini cikarak
gectigi ve diger acik mekinlara (oturma
alanlari, Seldleler Koskii, market girisi
vb.) baglantiy1 saglayan bir nesneye
donismuUstiir resim 7).

Parkta yeralan peri bacalarimin taklidi olan
yapilardan birisinde y&resel bir yemek
olan Firin Kebabr servisi yapilirken,
digerinde Tiirk Kahvesi ikram
edilmektedir (gesin § ve sa)

Resim 5

Resim: 5

Ornek fiziki cevrenin genel gériiniisii
Resim: 7-1

Mostar Képriisii Bosna-Hersek

Resim: 7-2

Otopark girisi olarak insa edilmis
Mostar Koprisii'niin temsili-Konya
Resim: 7-3

Otopark girisi olarak Mostar Kopriisi
uzerindeki merdiven dizenlemesi
Resim: 8

Restoran olarak kullantlan peri
bacalarimn temsili

Resim: 8.a:

Peri Bacalari’nda ic mekan

Seldleler Koski olarak -adlandirilan ve
Manavgat Seldlesi'nden esinlenen yap:
1100 kisiye hizmet verecek
kapasitededir.




tasaiRam

Restoranin kapali mekénini olusturan asil
yapi, dogal gosterilmege calistlan beton
kitleye dis mekéin kullanimi ile uzamr ve
dayanir (resim 0o). Manavgat Selélesi’ne
gbnderme yapilarak kitle iizerinden su,
zemindeki genis havuza akmakta ve beton
kitle icinde olusan yar1 acik mekénda yaz
aylarinda yemek servisi yapilmaktadir
(resim 9.6). Ayrica park icinde Pamukkale
Travertenleri’nin temsili oldugu iddia

edilen, genis bir alana yayilan su eleman

Resim: 7-2

bulunmaktadir (Resim 10 ve 10.a).

Gergegin deneyimsel derinligi ve temsilin
tiiketimsel sighg

Tiirkiye'nin ¢ok 6nemli dogal giizellik-
lerinin taklit edilmesiyle elde edilen fiziki
cevre Eflatun'un Magara Miti’nden izler
tasgimaktadir. “Devlet” isimli eserde

yeraltinda bir magarada yagayan birtakim

insanlardan séz edilir. Bu insanlar

sirtlarini magaranin girigine déniik olarak

S— oturmaktadirlar. Elleri ve ayaklarn
' baglidir, kafalarini dahi cevirmeleri
Seldleler Koskii'nde Konya mutfaginin

. A . miimkiin degildir ve yalnizca magaranin
zengin Ornekleri kisilerin biitgelerine . ) -

wysztm.olarelk segim yapabileceklbr duvarlarini gorebilmektedirler. Esirlerin
ikili bir kullanimi 6ngérerek self-servis aitkeel e M DIT AAT VAR Ve

ve restoran boliimlerinden olusmaktadir. duvara birtakim deisik cisimler tutturul-

Restoran, yan yana geldiklerinde estetik mustur. Yalniz kargilarm goren bu insan-
deger kazanmayan ve bir biitiinliik i¢ine larin arkalarinda bir ates yandigi igin

giremeyen iki farkli kitleden cisimlerin gdlgesi magaranin duvarlarina
olugmaktadir (resim 9. yansimaktadir. Yani magarada yasayanlarm

T TR TR
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gordigi tek sey nesnelerin golgeleridir.
Bu insanlar nesnelerin birbirlerini izleyen
golgelerini, gercek sanmaktadirlar. Esirler
vehimlerinden kurtulsa, zincirleri coziilse
dahi, 15182 bakmaya, yiiriimeye zorlanarak
ac1 duyacaklardir. Gozleri kamasacak,
golgelerini gérmeye alistiklari cisimleri
taniyamayacak ve magarada gordiikleri
golgeleri, hakiki cisimlerden daha gercek
sanacaktir (Efiann 1960.506-514). O insanlara
gergegin anlamuni ve derinligini anlatmak
ne denli giigse, mimarlig1 da gélgesinden
ayirmak o denli giictiir. Gergek, formun
daha &tesinde bir anlam icerir ve onun
formun anlanuna ihtiyaci yoktur. Bagka
tiirlii ifade etmek gerekirse, anlam formun
ustalikla kullamlmas ile yaratilamaz
(Davey 1985,33-40). Sahtecilik olgusu anlamin
kopyasidir. Mekén yalnizca gorsel bir

32 |Say: 2, Mayts 2000

Resim: 9

imaj1 temsil ediyorsa sahtecilik, aldatmaca
daha dogrusu yanilg1 s6z konusudur.
Insanlar, ne diger insanlar, ne nesneler
veya malzemeler, ne de mekénlar
tarafindan aldatilmak istemezler. Tiim
temsili seyleri kabullenmek, hatta onlari
sevmek ancak ve ancak, bunlar tarafindan
aldatilmadiklar siirece miimkiin olabilir.
Aldatmaca bir ahlaki problem olmakla
beraber, konunun daha karmagik boyutlan
vardir. Aslinda yapay oldugu belli olan bir
peri bacasi, traverten veya selaleyi mimari
bir eleman olarak insa etmenin ahlaki bir
yonii yoktur; ¢iinkii burada bir aldatmaca
yoktur. Ancak deneyimsel derinlik
acisindan dogaya ait olanin dogal olmayan
bir sekilde olusturulmasimin anlami
yoktur. Bir siire sonra giinliik yasamin bir
pargasi olan bu cevrede safliktan

Resim: 9-a

Resim: 9

Manavgat Seldlesi'nin temsili ve
Selaleler Kdskii

Resim: 9-a

Seldleler Kdski'nin park icinde
konumlanist

Resim: 9-b

Selaleler Késkii'nde yaz aylarinda
kullanian yart agtk mekdanlar
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Resim: 10

Resim: 1o

Su elemant olarak Pamukkale
Travertenleri

Resim: 10-a

Pamukkale Travertenlerinin park
i¢inde konumlanist

bahsedilemez ve bu durum bir ¢esit
kamusal yagamin erozyonuna dondisiir.
Uzerleri lavla ortiilii tif yiginlarmin
zamanla aginmasindan meydana gelen peri
bacalar1, Nevsehir'e kimligini vermektedir.
Yeraltinda sicak su kaynaklarinin erittigi
kalsiyum karbonatin yiizeye ¢ikmasi ve
katilagmasi ile ortaya cikan dogal catlaklar
ve sacaklar yamaglara ¢okerek,
beyazliklar ve goriiniimleriyle pamuk
yigmnlarini andurir. Bu travertenler,
Pamukkale'yi varetmektedir. Manavgat
Cayr’nin sert konglomera tabakalari
iizerinden gecerek olusturdugu seléle ise,
Manavgat'ta anlamlidir. Bir selaleyi seldle
yapan ses, serinlik ve dogallik yoksa, yilin
7-8 ay1 kis olan bir beldede Manavgat
Selélesi’nin temsili oldugu iddia edilen bir
su elemant yapmanin anlami nedir?
Oziinde jeolojik sartlar olmaksizin
cografik dgelerin temsili bicimi, gercegin
anlamim verebilir mi? Burada bicimin
yarar nesnelerine doniistiigii bir ¢esit kaba
gerceklik s6z konusudur. Bu kaba gercek-
ligin, estetik alanda yarattiZ1 bosluk,
kiiltiir endiistrisinin “kitsch”idir (Harvey 1989,
121-134). Kendi mekaninda, cevresiyle,
dokusuyla, malzemesiyle, teknigiyle bir
defaya dzgii olarak yapilmig, yoresel-
lesmis ve evrensellesmis olan ve dogaya
ait olan bu unsurlar, sadece ve sadece
yerinde bir anlam ifade etmektedirler.

Resim: 10-a

Temsili olana anlam yiikleme arzusu,
taklidin beklentilerini gercegin yerini
almaya kadar gétiirebilir. Clinkil temsili
olan, bir siire sonra giindelik yagsantinin bir
parcasi haline gelir. Bu ise gergegin derin-
ligine kars: bir duyarsizlik baslatir (povey
1985, 33-46). Taklidin, gercegin derinligine
dair higbir kodu tagimadigina en giizel
ornek, bizleri olaylarin kendilerine degil
goriintiilerine ulastiran gorsel medyadir.
Bagdat'a yapilan hava saldirisi aralarina
reklamlar sikistirilarak, karanlikta pes pese
ucusan 1s1k kiimeleri ile, adeta bir havai
fisek gosterisi edasinda sunulmustur. Bu
151kl1 gBsteri, gergegi yansitan ama deney-
sel derinligi olmayan bir temsiliyettir. O
goriintiilere bakarak, o sirada 6lmekte olan
insanlar, kan, barut kokusu, toz duman,
karanlik ve korku yani savas; derinligi ile
algilanamaz. Yalnizca bir seyir hali vardir.
Savas, aralarina rekldmlar alinarak,
karsisinda musir atistirilarak adeta bir film
gibi seyredilir. Gergege karsi bu
yabancilasma ve duyarsizlagma,
Disneyland estetigindeki mekénlarda

* gortiliir. Mimaride yalin dilin, giinliik

hayatin karmaga ve zenginligini ifade
etmeyi reddederek, sokaktaki insanla
iletisimi koparmasmin yabancilagmayi
dogurdugu iddia edilmistir (Venuri vd. 1977, 8-
10). Oysaki, gercek ve temsil arasindaki
ucurumun yarattigi simgesel icerik,
yabancilagmanin asil kaynagidir.
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Bir “yer duyumunun” ve eklemlenmis bir
biitliniin olmamas, kiginin belleginde
mekini konumlandiramamasina neden
olmaktadir (Lynch 1985, 1-14). Artik en
yakimimizdaki bile, bize tanidik gelmedigi
i¢in uzaktir. Bu diizen igerisinde, mekéanla
kurulan iligki bi¢imi, yersiz ve yurtsuz bir
pozisyondadir. Mostar Kopriisii’niin, Peri
Bacalari’nin, Pamukkale Travertenleri’nin,
Manavgat Seldlesi’nin birebir kullaniminda
dahi mimarf gercegi degil, gerceklik
efektlerini yarattiklar1 aciktir. Iste bu
temsilin temsilini yapma, imajin gercegin
yerini almasi, yabancilasma hissini
azaltmayip arttirmaktadir.

Sonug

Post-Modernizm, genellikle tarihin iceri
alinmast, tarihsel bicimler ve simgelerin
gegmise dykiinmesi olarak karsimiza
cikmaktadir. Tarihsel olanm taklidi, derinli-
ginin yok edilmesidir. Bu durumda aidiyet
duygusu, genellikle, dogal olanla saglanmak-
tadir. Ancak, s6z konusu edilen fiziki
cevrede, baglamindan kopartilarak yan yana
getirilmis dogal dgelerin temsili, “yere ait”
olanin da i¢ini bosaltmus, boylece kamu
mekani, yalnizca nesneleri barindiran konu-
ma indirgenmistir. Dogaya ve cografyaya ait
olani, mimari bir eleman olarak insa etmenin
deneyimsel derinligi, dolayisiyla anlami yok-
tur. Gergek ve imajim birbirine karismasi ve
temsil olana anlam yiikleme arzusu, taklidin
beklentilerini, gercegin yerini almaya kadar
gotiriir. Gercegin derinliklerinde anlam
arayan yaratict mimarive karsilik, temsil;
gercedi goriintiisiiniin ardina gizlenerek ona
yalnizca makyaj yapan ve kitsch’i estetize
etmeye calisan bir kolaj durumundadir. Bir
fantasma mekani olusturularak, sokaktaki
insanmn ilgisi cekilmeye calisinustir. Insanlar
her ne kadar bu mekénlarm birer taklit
oldugunu bilseler de, bu dgeler bir siire sonra
glindelik yagsamlarmin bir parcasi haline
geldiginde, gercegin derinligine kars:

|

|Sayt 2, Mayis 2000

Havva Alkan Bala/Dicle Aydin Cetiner

korkung bir duyarsizlik baslamaktadir. Bu
duyarsizlik, tiiketim adina mesru kilmmustir.
Doganin taklidi duyarsizligin yaninda,
hafizasizligi ve dolayisiyla yabancilagmayi
da beraberinde getirmistir.

Yeraltindaki bir alisveris merkezinin,
doganin taklidi mekanlardan olusan bir park
alamiyla desteklenmesi, tiketime yénelik
tavirlarda, mimarinin aldig1 rolii acikca
gosterir. Doganin temsili, yiizeysel ve
zahmetsiz tiiketilir olmasi bakimindan iyi bir
malzemedir. Aslinda park alaninda ilgi
¢ekmek adina yapilan diizenlemelerin
biitiinii, yeraltindaki tiikketim mekami icin
kurgulanmustir. Mekéni tiiketim nesnesi
olarak farkliliklarin ambalajlandig1 ve
sunuldugu bir konuma getirmekle kazang
saglayan taraflar coktur. Ancak kaybeden
tek taraf ne yapacagini sasirir konuma
getirilen mimarliktir... o
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