Ozet:

Modern Mimari s6z konusu oldugunda
Avusturya Mimarlig1 Avrupa biitiinii i¢inde
oncii durumdadir. Avusturya’da mimarlar
benzeri pek goriilmedik sekilde sik degigen
politik sistemlerle ve buna bagli olarak da
degisken ideolojik, kiiltiirel ve estetik zih-
niyetle yiizlesmek zorunda kalmislardir. Bu
gelismeler icinde Holzmeister’in mimar{
egilimi temel niteligini muhafaza etmis ve
mimar kendi iilkesinde de devlet otoritesini
yansitacak temsili yapilar tasarlamakla
gorevlendirilmistir. Viyana’da etkili olan
mimarf faaliyetlerdeki rolii daha ziyade
kilise mimarligiyla ilgili tartismalara
katilmak ve dini yapilariyla bu tartismalarda
taraf teskil etmekten ibaret kalmustir.
Ozellikle kendi iilkesindeki mimari
davranisin tek bir belirli iislibun sinirlart
icine dahil etmek olduk¢a zordur. Modern
Mimari ile ilgili tartismalardan uzak durmus
ve her tiirlii mimarf ideolojiyi reddetmistir.
Bununla birlikte geleneksel giinliik bigim-
leri anitsal bir anlatimla yorumladigi
yapitlari bigimsel agidan olmamakla
beraber, davranis agisindan Ankara’daki
ornekleri hatirlatmaktadir. Ancak mimar
Ankara’daki uygulamalariyla iilkesinde-
kilere kiyasla daha tutarli ve bicimsel
acgidan daha basarili ¢oziimlere ulasacaktir.

Summary:

In all over Europe, Austrian architecture may
be said to be a pioneer in Modern Architecture.
In this country, architects had to face frequent-
ly changing political systems and ideological,
cultural and aesthetic conceptions changing
accordingly. Despite these events,
Holzmeister’s architectural tendency protected
its essential qualities and the architect was
missioned to design representative buildings
reflecting the State’s authority. His role in
Vienna was mainly to participate to discussions
concerning church architecture and to express
himself thanks to his religious buildings.

It is quite difficult to assign a single style to the
architect’s work especially concerning his ten-
dencies in his own country. The architect has
avoided every kind of argument about Modern
Architecture and rejected everywhere he inter-
preted the traditional common forms with a
monumental expression reminding us his build-
ings in Ankara, not in form, but in expression.
The architect’s work in Ankara is more suc-
cessful formally than those in his own country.
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Cumbhuriyet’in kurulusu

ve Ankara’nin temsili
acidan giiclii bir bagsehir
haline getirilmesi
¢abalarinin yani sira
sosyo-kiiltiirel alanlardaki
modernlesme ve buna bagl
olarak Batililasma siirecine

paralel sekilde mimarligin

teori ve pratikte
cagdaslagtirilmas1 amaciyla
Tiirkiye’ye ¢agirilan yabanci mimarlar
arasindaki en onemli isimlerden biri
Clemens Holzmeister’dir. Hem yetistirici,
hem de uygulayici kisiler olarak 1927’den
baglayarak yurda gelen mimarlar arasinda
en biiyiik sorumluluk Holzmeister’e veril-
mis ve yeni kurulmus geng bir devletin en
onemli yonetim binalarinin yapimiyla
gorevlendirilmek, onu birdenbire o giiniin
Tiirkiyesi’nde en s6z sahibi mimarlardan
biri konumuna getirmistir. Holzmeister
Ankara’da 1927°den baglayarak sirasiyla
Milli Savunma Bakanlig1 (1927-30),
Genel Kurmay Bagkanlig1 (1928-30),
Bayindirlik Bakanlig1 (1929-34), Harp
Okulu (1930-35), Ordu Evi (1930-35),
Cankaya Cumhurbagkanligi

Koskii (1931-32), Ulus Merkez Bankasi
(1931-33), i¢isleri Bakanlhig1 (1932-34),
Ankara Emlak Bankas1 (1933-34),
Yargitay (1933-34), Avusturya Sefareti
(1933-34), Ticaret Bakanlig1 (1933-35)
ve TBMM (1938-63) binalarini

yapmustir. Bunun yanisira Baymdirlik
Bakanligi’ndaki danigmanlik gorevinin de
etkisiyle, ozellikle 1940-44 yillar1 arasinda
insa edilen hiikiimet yapilarinin iislip
seciminde de belirleyici olacaktir.
Bilindigi gibi Holzmeister Ankara’daki
ilk doneminde yurt digindan gelen diger
mimarlarla birlikte yabanci mimar
sorununa malzeme olusturarak Milli ve
Moniimental Mimari (II. Milli Mimar?)
hareketinin bir antitez seklinde ortaya
cikiginda etkili olmus, 1940’tan sonra
da kendisi de mimar? anlayisinin
elverisliligi nedeniyle bu hareket i¢inde
yer almistir (Gzer 1954, 53-72).

Ancak Holzmeister’in Ankara’daki
mimari davranisini incelemeden 6nce
karsilastirabilme imkani saglamasi
agisindan onun kendi iilkesindeki
calismalarina bir goz atmak yerinde

olacaktir.
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Holzmeister ad1 Avusturya’da
Postmodernizm tartigmalariyla birlikte son
yillarda yeniden giindeme gelmis ve bu
konudaki goriisleri iki karsit kutba yonelt-
mistir: birinci goriis s6z konusu akimin
Holzmeister mirasini tehdit ettigi
diisiincesini savunurken, ikincisi
Postmodernizm’in Holzmeister
mimarligini bir anlamda onayladigini ileri
stirmekte ve akimi Holzmeister Ronesansi
olarak nitelendirmektedir.

Avusturya’da koprii ve elektrik santrali,
tren istasyonu, oteller, kiliseler, tedavi
yapilar1 ve okullardan, konut ve ¢esitli
idari yapilara kadar yayilan oldukca genis
bir yelpazede iirlinler vermis olan
Holzmeister, bugiin de Hans Hollein,
Wilhelm Holzbauer, Gustav Peichl ve
Johannes Spalt gibi iilkesinin 6nde gelen
mimarlar arasinda yeralan 6grencileri
araciligiyla mimarlik ilizerindeki etkisini
siirdiirmektedir. Ad1 gecen mimarlar
hocalar1 arasinda kendilerini en ¢ok
etkileyenin Holzmeister oldugunu ifade
ederlerken bunu onun mimari ¢dziimlerine
degil, kisiligine ve insan ve yasam
sevgisiyle yogurulmus bir mimari anlayisa
sahip olmasina baglamaktadirlar

(Becker vd. 1995, 102).

Holzmeister’in kendi tilkesindeki
tasarimlari, 6zellikle de uygulanmamis
projeleri son derece giiclii bir 6znelligi
gozler Oniine serer (Resim 1). Nitekim mimar
da biyografisinde "yaratilis itibar1 ile her
zaman gercek bir romantik oldugunu ve
bir romantik kalacagini" belirtmektedir
(Holzmeister 1976, 16). Bu romantik zihniyet,
toplumsal sorunlarin mimarinin destegine
en ¢ok ihtiya¢c duydugu durumlarda bile
mimarin kisisel ve 6znel anlayisindan
vazgecememesine neden olacaktir.
Aslinda Holzmeister, dGneminin
mimarliginda toplumun gergek
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Resim:1

ihtiyaclarina yine gercek imkanlarla cevap
verecek objektif ¢oziimlerin gerekli
oldugunun bilincindedir. Ancak bir
mimarlik okulu yoneticisi ve bir proje
hocasi olarak 6grencilerine yeni ham-
madde ve konstriiksiyon yontemlerini kul-
lanmalarin1 ve artik mimaride hayaller
pesinde kosmamalarini tavsiye ederken
(Holzmeister 1976, 37), kendisi bundan vazgece-
memekte ve her zaman mimari diislere
kars1 6zel bir egiliminin oldugunu vurgu-
layarak (Holzmeister 1976, 273) $0yle sOylemek-
tedir: "Bir i¢ yasanin bilmeden takip¢isi
oldum. Umarim bu i¢sel sese daima sadik
kalirim" (Hotzmeister 1937, 7).

Ulkesinde Modern Mimari konusundaki
tartigmalara girmemeye sanki 6zel bir
gayret sarfetmis, ¢cagina 6zgii konstriiktif
yontemleri ve yeni malzemeleri ancak
yapisal kiitleyi, striiktiirel ya da estetik
acidan destekledikleri durumlarda simdiki
zamandan almistir (Holzmeister 1937, 91).

Sekil: 1

Haas tarafindan

C. Holzmeister igin
tasarlanmis amblem.
Resim: 1

Savas anitt taslaklari.
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Resim: 2
Dornbach Papazlik kilisesi,
Salzburg.

I¢ mekanda tasvirden yanadir ve bu
nedenle mimaride siisleme ve sembolle
ilgili tartisma ve iddialardan uzak durmus,
mimarlikla ilgili felsefi diisiincelerle pek
ilgilenmemistir. Boylece onun mimarlik
anlayisi, belki de ele aldig1 konularin,
cagina 6zgii toplumsal sorunlarla direkt
temas halinde olmamasinin verdigi bir
aligkanlikla doneminin mimari
diisiincelerinden bagimsiz bir yol
izlemistir. Ulkesindeki tutumu, "mimar
tasarlar, konusmaz" (Muck vd. 1976, 117)
seklindeki diisiincesine paralel olarak
mimari fonksiyonlari asla bir

programa doniistiirmemeye 6zen gosteren
mimarin ifadesiyle tamamen i¢inden
geldigi gibi davrandig1 bir yonde
seyretmis (Muck vd. 1976, 133) ve Ozellikle de
II. Diinya Savag1 sonrasinda kendi iilkesin-
deki faaliyeti daha ziyade kilise
mimarhigiyla ilgili tartismalara katilmak
ve dini yapilariyla bu tartismalarda taraf
teskil etmek olmustur. Mimarlikta herhan-
gi bir ideolojiye bagli olmamay1 adeta bir
ideoloji halinde benimseyen mimar, her
seferinde yeni bir mimari yol izlemeyi

. biiyiik bir 6zgiirliik olarak nitelendirmekte

ve ayni donem i¢inde bile temel anlayis
acisindan birbirinden ¢ok farkli yollar1
denemektedir. Bu nedenle, iiniter bir
tislibu yoktur, dzellikle de Tiirkiye’ye
gelmeden 6nceki uygulamalarini tek bir
belirli tislibun sinirlari i¢ine dahil etmek
oldukga zordur. Bir takim 6n kabfillerin ve
prensiplerin varlig1 ve siirekliligi belirgin
olarak daha ziyade mimarin Ankara’daki

calismalart sirasinda kargimiza cikacaktir
(Erkmen 1998, 106).

Holzmeister iilkesindeki tasarimlarinda
birbirinden ¢ok farkl: iisliplart deneyerek
Latin Amerika koloniyal tarzindan Italyan
fagist mimarligina, Romanesk’ten
Avusturya Okulu Rasyonalizmi’ne kadar
uzanan bir ¢izgide serbestce hareket

etmistir. Bunlardaki ortak noktalardan biri
en basit bir koy sapelinden, Salzburg’daki
Biiyiik Festival Yapisi’na kadar yayilan
genis bir yelpaze icinde bireysel ve 6znel
bir mimarf anlayisin sergilenmis
olmasidir. Yalniz mimarin sosyal
demokrat yonetim zamaninda Viyana’da
gerceklestirmis oldugu sosyal konutlarim
bunlarin disinda tutmak gerekmektedir.
Avusturyali mimar Roland Rainer
Holzmeister’i, popiiler Avusturya
geleneginin en 6nemli temsilcilerinden
biri olarak tanimlarken soyle devam
etmektedir: "Onun mimarli§1 geleneksel
ve temsilidir, Barok ve Alpler ruhundan
ayn1 Ol¢iide etkilenmistir. Barogun Alpler
ile olan kaynasmasi Avusturya ruhu i¢in
vazgecilmez bir unsurdur" (Noever 1991, 16).
Reiner’in soziinii ettigi temsili etki
Holzmeister’in meslek hayatinin
baslangicindan itibaren karsimiza ¢ikan ve
ozellikle Ankara’daki ¢alismalari
acisindan da oldukca onem tagiyan anitsal
anlatim ve se¢ilen mimari unsurlarla
saglanmaktadir. Mimar romantik
kisiliginden de kaynaklanan teatral
gosterise olan egilimi nedeniyle "gelenek-
sel yapi diislincesini giinliik ve olagandan
alarak, duygulu ve destansi bir diizeye
yiikseltmis" (Hoizmeister 1976, 28) Ve sOZ
konusu anitsalliga kiitlelerdeki hacimsel
biiytikliikten ziyade mimari diizenlemede
yer verdigi bicimsel unsurlarla ulasirken
son derece yalin ve soyut bir mimari
dilden yararlanmustir.

Holzmeister’in iilkesinde 6zellikle
sehirlerde gerceklestirdigi bazi
tasarimlarinda Avusturya Okulu’nun
rasyonalist evrensel anlayisinin etkisiyle
kiip ya da prizma biciminde yap1 parcgalari
belirli ritmde serpistirilerek ayrintilardan
arindirilmis yalin, tektonik bir anitsallik
elde edilmistir. Sagir ve giiclii cephelere
sahip bu tasarimlarin 6nemi yapinin
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Resim: 3 Resim: 4

hacimsel olarak basite indirgenmis
kiitlesinde dizayn acisindan adeta bir
baslangica doniigiin s6z konusu
olmasidir (Resim 2). Mimari bigimleri
minimalize etmeye yonelik bu spontane
egilim, bugiin Cagdas Mimari’de hayli
revacta olan bir tutumdur. Mimarin bu
davranist onun Ankara’daki yapilarina tam
anlamiyla yansimadiysa da, formlarin
serpistirilmesiyle elde edilen kademelen-
me 6zellikle Orduevi’ndeki cephe bigcim-
leniginde izlenebilmektedir (resim 3).
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Holzmeister kirsal kesimde daha

miitevazi ve pitoresk etkili tasarimlar
ortaya koyarken yine hayli ilgi cekici

ve zengin bir iislipsal cesitliligi gozler
oniine sermektedir. Mimarin kirsal
bolgede yeralan bir grup kilisesi, yoresel
malzeme kullanimryla geleneksel
mimariye yaklasma cabasi icinde
genellikle gelenegin aynen devami
seklinde ele alinmig tasarimlardir, yani bu
yapilarda alisilagelmis formun tekrart s6z
konusudur (Resim 4).

Resim: 5

Resim: 3

Ankara Orduevi.

Resim: 4

Kressbach Koy Sapeli, Tirol.
Resim: 5

Telfs sapeli, Tirol.
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Resim: 6

Resim: 6

Erpfendorf Kilisesi, Tirol.

Resim: 7

Batschuns Papazlik Kilisesi, Tirol.
Resim: 8

St Adalbert Kilisesi, Berlin.

Resim: 7

Kirsal kesimde gerceklestirilmis diger
bir grup kilisede ise geleneksel mimariye
ait aligkanliklar Modern Mimari’ye ait
evrensel dille yeniden yorumlanmaistir
(Resim 5). Holzmeister’in Alpler’de yine
yoreye 0zgii geleneksel mimariden yola
cikarak gerceklestirdigi bir bagka
kilisesinde ise bu kez cagdas ekspresiy-
onizme ulagsma c¢abasi goriilmektedir
(Resim 6). Mimarm Avusturya kirsal kesi-
minde basvurdugu son derece ilgi ¢ekici
bir diger yontem de Romanesk’in
Avusturya kirsal kesim mimarisinde
stirmekte olan geleneginin baglangicina
adeta geri doniilmesidir. Tasarimlarda
mimarin cephedeki fazla detaylari
ayiklama, sadelestirme, bicim diline
konsantre olma ve 6zii yakalama ¢abasi
acikca goriilmektedir (Resim 7). SOz konusu
yapilarda hacimsel bi¢ime varirken temel
formlardan hareket edilmesi bu
tasarimlarin yine giincel platformda
degerlendirilmelerini miimkiin
kilmaktadir. Mimarin Almanya’da aym
anlayis1 dizaynin temel ilkelerine bir geri
doniis seklinde biraz daha gelistirerek
rasyonalist dizaynin temel elemanlariyla
yeni bir kompozisyon seklinde ortaya

Resim: 8

cikardii kiliseleri, yine Cagdas Mimari
icindeki Modern Sonrasi bazi egilimleri
hatirlatmasi ag¢isindan ilgi ¢ekicidir

(Resim 8). Nitekim onun geleneksel 6zii
rasyonalist soyutlamanin geometrik ve
evrensel dili ile bicimlendirdigi s6z
konusu tasarimlarini giiniimiiz popiiler
mimarlarindan Aldo Rossi’nin yine
"rasyonalist soyutlamanin evrensel
geometrisi ile orilmiis" (vicel 1991, 118)
mimari davranigiyla karsilastirmak
miimkiindiir. Ancak Holzmeister’in temel
geometrik bicimleri tiimevarimci bir
sekilde olarak yanyana getirmeye yonelik
tutumunda Romanesk etkinin varligi, bu
iki anlayis1 birbirinden ayirmaktadir

(Resim 9). Bununla birlikte temel formlardan
hareket, bicimlerde basite indirgeme ve
tasarim1 minimalize etme, yalin, basit ve
oldukca sagir giiclii cepheler, kuvvetli 151k
golge oyunlari ve belirgin bir rasyonalizm
her iki mimarin mimari davraniglarindaki
ortak noktalardir (Erkmen 1998, 181).
Avusturya’nin 6nde gelen mimarlarindan
Hans Hollein da C. Holzmeister’in
gecmise doniik olugumlarinin Rossi’nin
calismalariyla paralellik gosterdigini
sOylemekte ve bu ¢cagdas mimarin
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uygulamalarinin Holzmeister’in
Ankara’daki yonetim yapilarini giincel
bir platforma tasidigini ileri stirmektedir
(Muck vd. 1976, 133).

Siyasal rejimlerin ideolojilerinin
yayginlagtirilmasinda bagvurduklari
yollardan biri de mimarlik sanatindan
yararlanmak olmustur. Tiirk devletinin
Holzmeister’den beklentisi de bagsehir
Ankara’da kendi politik mimarli§inin
geligtirilmesidir. Romantik, bireysel ve
6znel mimari anlayisin sergileyebilecegi
temsil1 binalar tasarlama fikri, 6zellikle de
kendi anitsal mimarlik anlayisini sergi-
leme firsat1 verecegi icin mimara cazip
gelmigtir. Ger¢i donemin Tiirkiyesi’nin
aktiiel beklentileri ¢ok farkli, imkanlari
kisitlidir. Ancak ¢6ziim bekleyen esas
konular bir kenara itilerek mimardan yeni
kurulmus bir devlet icin belki de hakli
olarak biiyiik 6nem tasiyan temsili binalar
yapmasi istenmistir. Ankara’y1 Batili bir
bagsehir goriintimiine kavusturabilmesi
icin biitiin olanaklar seferber edilmis ve
mimar kendi tilkesinde bile dizginlemek
zorunda kaldig1 egilimlerini artik serbest
birakmustir. Nitekim Tiirkiye’de kendisine
duyulan giiveni Avrupa’da yaptig1 ingaat-
lar sirasinda bulamadigini soylemektedir
(Mimarlik 87-3, 29). Geng Cumhuriyet’in
imajindan ve felsefelerinden etkilenmis,
cevresinin On yargilarindan ve meslektas-
lariyla rekabet ortamindan uzakta daha
verimli, elverisli bir ¢alisma ortami
bulmus olarak, kendine verilen yetkilerin
de rahatligiyla Ankara’da bigcimsel agidan
cok daha etkileyici ¢coziimler iiretecektir.
Holzmeister’in Bakanliklar bolgesindeki
genel tasarim ilkelerine kisaca bir géz
atmak gerekirse; mimar devletin
otoritesini yansitacak sekilde tiimden
gelim simetrik prizmatik kiitleler,

ya da kiitle kompozisyonlar1 ortaya
koymustur.
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Avusturya’daki benzer yapitlarinda da

izlenen bir tutum, mutlak simetrinin genel-
likle her iki aks tizerinde de belli belirsiz
kiitle hareketleriyle yumusatilmasi ve
cephelerde Avusturya Erken Moderni
(1.Modern) gelenegine ait rasyonalist
ctkmalara yer vermesidir. Yonetim
yapilarinin bigimleri genellikle dikdortgen
bir i¢ avluyu ceviren prizmatik bileskeler
ve U ya da H plan semal1 eksensel
simetrik kiitle kompozisyonlarindan
olugmaktadir (Resim 10). Bunlar yalin,
rasyonel, genellikle uzun koridorlar
boyunca yerlestirilmis odalardan olusan
tic ya da dort kath prizmatik bloklardir.
Catilarin ya ¢ok az egimli tasarlanmis,

ya da yiiksek parapet duvarlari arkasina
gizlenmis olmasi da kiitlelerdeki yatayligi
etkili kilmaktadir. S6z konusu olusumlarin
neo-klasik bicimlerle desteklenmesi anit-
sal ve temsili bir etki saglarken, resm1 to-
renlere uygun bicimler ortaya ¢ikarmustir.

Resim: 9

Resim: 9

Ankara Yonetim Mahallesi,
Holzmeister ¢izimi.

Resim: 10

Innsbruck Bismarck Meydant
i¢in bir diizenleme dnerisi.
Resim: 11

Hotel Crime, Tirol.

Resim: 12
Cumhurbaskanligt Koskd,
Ankara, Holzmeister ¢izimi.
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Resim: 11

Resim: 12

Di1s mekanlarda kolon dizilerine yer
verilmesi, giris boliimlerindeki siitunlu
diizenlemeler ve 2-3 kat yiiksekligindeki
ritmik kolonadlarla belirli akslara yon-
lendirme, bu yapilarda moniimental etki
yaratmak icin bagvurulan diger yontem-
lerdir. Ancak Holzmeister, Tiirkiye Biiyiik

Millet Meclisi, Yargitay ve Emlak Kredi
Bankasi yapilarinda da goriilecegi gibi
neo-klasik anlatimdan yararlanirken, iislf-
ba ait aligkanliklarin disina ¢ikmis ve daha
once de belirtildigi gibi yine son derece
yumusak, insan 0l¢eginde bir anitsallik
elde etmistir.

Ankara’daki ¢caligmalari sirasindaki
mima-ri yaklasimi da aslinda mimarin
meslek hayatinin baslangicindan beri
benimsemis oldugu bir tutumdur. Nitekim
Innsbruck’daki Bismarck Meydani i¢in
hazirlamis oldugu gerceklestirilmemis
oOnerisinde Avusturya geleneksel
mimarligina ait bol-gesel bicimler,
Modern Mimari’ye ait ya-lin ve evrensel
bir dille yeniden yorumlanarak anitsal bir
diizenleme ve kiitle an-layisi icinde kul-
lanilmistir (Resim 11). Ele alindig1 mimard dil
acisindan Holzmeister’in Ankara’daki
caligmalariyla paralellik gostermesine
ragmen s6z konusu proje iilkemizdeki
orneklerle karsilastirildiginda son derece
hantal ve kati bir etkiye sahiptir.
Holzmeister Alpler’deki otel yapilarini
tasarlarken de yine Alpler geleneksel
mimarligma 6zgii bolgesel dili, Modern
Mimari’de hakim olan uluslar arasi
anlayisin genelgecer, evrensel, soyut
diliyle birlestirdikten sonra anitsal bir
ifadeyle yeniden yorumlamigtir Ayni
yontem mimart Ankara’daki ¢aligmalari
sirasinda bigimsel agidan ¢ok daha basarilt
sonuglara gotiirecektir. Cumhurbagskanligt
Koskii bu agidan degerlendirildiginde
oldukg¢a etkileyici bir yapidir Resim 12) .
Holzmeister’in en sevdigi, hatta kendisinin
de perspektifini ¢izerken kullandig1 bakig
acisindan yaklagildiginda, tasarim bir
yandan Modern Mimari’ye, diger yandan
geleneksel Tiirk Evi’ne ait ¢izgileri
tagimaktadir. Bu boliimde, birinci katin
kosesinde yapilan ¢ikma hareketi, 6zellik-
le gizli egimli ¢atinin goriilebildigi
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noktalarda, yerel tasin kullanildig: sokl
ile de iliski kuruldugunda, bolgeselci

bir etki saglarken, yine ayni noktadan
bakildiginda ince ve sik yuvarlak kesitli
ayaklar lizerinde taginan birinci kat
balkonuna yonelmis ¢ikmali boliim daha
ziyade uluslar aras1 mimarlik anlayisinin

yalin, evrenselci dilini ¢cagristirmaktadir
(Resim 13).

Holzmeister’in Ankara’daki faaliyetinin
baslangi¢c donemine ait uygulamalarda
bazi bolgeselci miidahalelere ragmen daha
ziyade evrensel bir mimar{ dilin
hakimiyeti sz konusudur. Ama o
Tiirkiye’de karsilagtig1 bu yeni kiiltiirii ve
Tiirk mimarligin1 daha yakindan ve daha
detayli tanima firsat1 bulduk¢a mimari
anlayisindaki dengeler degismis ve
1930’1u yillarin ikinci yarisindan
baglayarak bolgeselci bir tutum da
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Resim: 13

mimarin yapilarinda belirgin bir sekilde
izlenmeye baslamistir. Clemens
Holzmeister’in Avusturya’daki bazi
tasarimlarinda giinliik olagan bicimleri
anitsal bir anlatimla yorumladigina daha
once deginilmisti. Bu egilimi, mimarin
Tiirkiye’de Uluslararas1 Mimari
anlayisinin hakim oldugu dénemde
evrensel bir mimari dile sahip yapilar
tasarlarken, Milli ve Moniimental
Mimari hareketine de birdenbire ayni
rahatlikla nasil uyum saglayabildigini
gayet iyi aciklamaktadir (Resim 14).
Holzmeister’in Ankara’daki yonetim
yapilarinda bir yandan Modern Mimari
dogrultusunda yalin cepheler aranirken,
diger yandan geleneksel Tiirk Evi’nde
gercek bir fonksiyona hizmet eden ¢ikma,
mimarin bazi yapilarinin 6zellikle girig
boliimlerinde bigimci bir yaklagimla

bolgesel bir ifade saglayabilmek amaciyla

Resim: 13

Ankara Teknik Yiiksek
Okulu projesi

(Sedad Hakk: Eldem ile)
Resim: 14

Milli Savunma Bakanligt
giris detay:

Resim: 15

Ticaret Bakanligt

giris detayt.
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Resim: 15

kullanilmistir (Resim 15). Holzmeister’in
geleneksel Tiirk mimarisi aligkanliklarina
yaklagma c¢abasi i¢inde kullandigini soyle-
digi cikma hareketi (Rigele ve Loewir 2000, 118).
I¢ Isleri ve Ticaret Bakanlig1 giris boliim-
lerinde ahsap yali mimarisine yaklagma
cabasi olarak yorumlanirken (Rigele ve Loewit
2000, 123), yapilarin diger boliimlerindeki
hareket daha once de belirtildigi gibi
Avusturya Erken Moderni etkisine
baglanmaktadir.

Holzmeister’in Ankara’daki ilk tasarimi
olan Milli Savunma Bakanligi’na ait
anitsal girigin iizerindeki simetrik
cumbamsi ¢ikma Tiirk sivil mimarisinin
gelenegine gonderme yapan bariz bir
bolgeselci ¢abay1 gozler oniine sererken,
yapinn diger boliimlerinde mimarin
iilkesindeki bazi tasarimlardan hatirlaya-
cagimiz rasyonalist tarz Gstlinligiinii
siirdiirmektedir. Yapinin sozkonusu
boliimiindeki ¢ikma adeta aplike bir ele-
man etkisi yaratirken, insaat1 1935’te
tamamlanan Ticaret Bakanlif1 girisindeki
cikma hareketi Holzmeister’in mimari
anlayigindaki dengelerin degistigini haber
vermektedir (Resim 15).

Giris kiitlesinde cephe boyunca giden
cikma derinliginin ortada arttirilmasi,

pencere oranlarinin bire ikiye yakin
olmasi ve pencere arasi mesafelerinin
azlig1, hatta diger yonetim yapilariin
tersine Holzmeister’in bu boliimde ¢atinin
egimini gizlemeye gerek gdérmemesi
bolgeselci anlayisin mimarin bu
doneminden baglayarak artik bariz olarak
ortaya ¢iktiginin gostergesidir.

Gortildiigt gibi Holzmeister’in Ankara’da
sergilemis oldugu mimari tavir da,
tilkesinde, 6zellikle Alpler bolgesine ait
tasarimlar icin sergilemis oldugu, gelenek-
sel mimarinin bolgeselligi ile Uluslararasi
Usltibun evrenselliginin sentezinin anitsal
bir ifadeyle yorumlanmasina dayanan
anlayigla aynidir. Ancak mimarin
Ankara’daki uygulamalari, lilkesinde ayni
anlayisla ele alinmig diger yapilariyla
karsilastirildiginda hem planimetrik, hem
de hacimsel acidan ¢ok daha etkileyicidir.
Bunun en 6nemli nedeni kanimizca,
geleneksel Tiirk-Osmanli mimarisinin
gerek plan olusumunda, gerekse kiitle
kompozisyonunda, Modern Mimari’nin
rasyonalist anlayisina ve soyut, evrensel
diline uyarlanabilme niteligini tagiyor
olmasidir (Erkmen 1998, 183). Bunun yant sira
Tiirk-Osmanli mimarisinde elemanter
geometri disiplininin hakim olmasi ve
birincil, saf, yalin geometrik bi¢cimlerin
dolaysiz bir sekilde kullanilmast, bigimsel
saflik ve rasyonel-geometrik bir diizen
arayisl hem Modern Mimari’ye

(Kortan 1987, 56) hem de Holzmeister’in temel
geometrik formlarin simgesel degerinden
yararlanma egilimine son derece uymak-
tadir. Bu ilgi ¢ekici noktada yine mimarin
Ankara’daki uygulamalarinin daha bagarili
olma nedenlerinden biridir.

Mimarn iilkesinde de biiyiik 6nem verdigi
yerel malzeme kullanimi ve iklim
sartlarina uyma cabas1 Ankara’daki
mimari faaliyetlerinde de 6n plandadir.
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Boylece Holzmeister hem yoresel
malzeme kullanarak, hem de mahalli
geleneksel bigimleri yeniden yorumla-
yarak, yeni ve cagdas bir rejyonalizme
ulagmaya caligmigtir.

Tasarimlariyla Tiirk mimarliginin gelisme
¢izgisinin seyrini etkilemis, ancak bireysel
ve kisisel mimarf anlayis1 ve bu anlayisina
uygun fonksiyonlarin ¢éziimiiyle
gorevlendirilmesi, mimarin ister istemez
Tiirkiye’nin mimari alandaki gergcek
ihtiyaclarindan uzakta kalmasina neden
olmustur.

Bununla birlikte Holzmeister iilkemize
gelen diger yabanci mimarlarla birlikte
cagdas mimarlik diislincelerinin lilkemize
tasinmasinda etkili olmus son derece
diizeyli uygulamalariyla da Tiirk mimarlik
ortamina, iscisinden yapimcisina kadar
yayilan bir ¢izgide 6rnek teskil etmistir |
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