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Tiirkiye’de sinema ¢alismalari ilk olarak I. Diinya Savasi yillarinda
Ordu Sinema Merkezi'nin kurulmasiyla baglamistir. Cumhuriyetin
ilan edilmesiyle basta hukuk, egitim ve sanat olmak iizere
toplumun her alaninda devrimsel doéniisiimler yasanmistir.
Sanatin hemen her dalinin devlet eliyle desteklendigi bu
doénemde, Tiirk sinemasi 6zel yapim sirketlerinin ¢abalariyla
ayakta kalabilmistir. Mustafa Kemal Atatiirk, ¢caginin en 6nemli
siyasi ve askeri lideri oldugu kadar sanat alaninda da her tiirlii
yeniligi ve gelismeyi takip eden bir devlet adamidir. Cagimizin
yedinci sanati olan sinemay1 biiylik bir bulus olarak gérmiis, bu
konuda devlet olarak desteklenmesi gerektigini belirtmistir. Biz
bu calismamizda Mustafa Kemal Atatlirk’iin son derece dnemli
gordiigli sinemaya dair diisiinceleri ve katkisi ile birlikte; Tiirk
Sinemas: icinde bir kategori olarak ortaya ¢ikan Kurtulus Savasi
ve biyografik yapimlar ekseninde Mustafa Kemal Atatiirk’iin
temsil bigimlerini ortaya koyacagiz. Atatiirk’e dair bir film ortaya
koyulmak istendiginde Tiirkiye’'nin icinde bulundugu siyasi ve
sosyal kosullar ayni zamanda tarihe bakis acisi filmin temel
belirleyicisi olmustur. Bu durum ise Mustafa Kemal Atatiirk’i s6z
konusu zorluklar1 ve karmasay1 en agir yasayan karakterlerden
biri olarak karsimiza ¢ikarmaktadir. Calismada Tirkiye'de
yasanan siyasi ve sosyal gelismeler paralelinde Tiirk sinemasinda
Mustafa Kemal Atatiirk’in biyografik bir karakter olarak ortaya
cikis siireci ve bir biyografik tiir olarak Atatiirk filmleri konu
edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Biyografi Filmi, Film, Mustafa Kemal
Atatiirk, Sinema, Tiirk Sinemasi.

Sinemasindaki Temsilleri" adli bildirinin genisletilmis halidir.

ABSTRACT

Cinema studies in Turkey first started with the establishment of
Army Cinema Center during First World War. With the
proclamation of the Republic, revolutionary transformations were
experienced in every field of society, especially in law, education
and art. In this period when almost every branch of art was
supported by the state, Turkish cinema was able to survive with
the efforts of private production companies. Mustafa Kemal
Atatiirk is the most important political and military leader of his
era as well as a statesman who follows all kinds of innovations
and developments in the field of art. He considered cinema as the
seventh art of our time, as a great invention and stated that it
should be supported by state. In this study, together with Mustafa
Kemal Atatiirk's ideas and contribution to cinema, which
constitutes an ideological and cultural importance; we will
present the representations of Mustafa Kemal Atatiirk on the axis
of the War of Independence and biographical works that emerged
as a category within Turkish Cinema. When a film about Atatiirk
was wanted to be produced, the political and social conditions in
Turkey, as well as its perspective on history, were the main
determinants of the film. This situation presents Mustafa Kemal
Atatliirk as one of the characters who experienced these
difficulties and confusion the most. In this study, in parallel with
the political and social developments in Turkey, the emergence of
Mustafa Kemal Ataturk as a biographical figure in Turkish cinema
and Atatlirk’s films as a biographical genre will be discussed.

Keywords: Biography Movie, Cinema, Film, Mustafa Kemal
Atatiirk, Turkish Cinema.
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Extended Abstract

In the 19th century cinema appeared as a entertainment tool, especially it's powerful impact on the large
masses; cinema is now one of the most important braches of art in terms of its contribution to collective
memory. This branch of art, which spread all over the world in a short time and came to the Ottoman Empire in
1896 and was adopted in a short time. Later, during in the First World War with the setting up of Military
Cinema Center, Turkish cinema foundations were set up. Founder of Turkish Republic Mustafa Kemal Atatrk,
considered cinema as the seventh art of our time, as a great invention and stated that it should be supported by
state.

In this study, first of all, Mustafa Kemal Atatiirk’s thoughts and contribution to cinema which he considers
extremely important in ideologically and culturally will be revealed primarily. Secondarily, in parallel with the
political and social developments in Turkey, the production of Mustafa Kemal Atatiirk's biographical film in
Turkish cinema will be discussed. While doing this, the topics that the films bring to the agenda beyond their
cinematographic nature, the debates in the social and political field will be revealed in the historical context.
Thus, constitutive axis of our study, biopic’s -among historical movies- are the most delicate and complicated
sections. Mustafa Kemal Atatlirk appears as one of the characters who experienced these difficulties and
confusion the most. The research was carried out through the evaluation of first-hand archival sources,
newspapers of the period, cinema magazines and second-hand sources, as well as the films in which Atatiirk
took part in Turkish cinema.

The study consists of two main parts and sub-titles. The first part is titled "Atatilirk and Turkish Cinema". In this
section Atatiirk's views on cinema and his desire to take part in the cinema as an actor are discussed. Later, the
editing studies of the war images, which are historical documents, and the films reflecting the revolutionary
transformation of Turkey and the contribution of Atatiirk to these studies are presented.

The second part is titled "Atatiirk's Involvement in Turkish Cinema". Which covers the period from 1950 to
2000, consists of the emergence of the biographical Atatiirk film discussions and the developments. In the
second part, there are three subsections: 1. “Atatiirk in Turkish Cinema in the 1950-80 Period”, 2. “Atatiirk in
Turkish Cinema in the 1980-2000 Period”, 3. “Turkish Cinema and Biographical Atatiirk Productions in the
2000s”. In second part the emergence, development, problems and ultimately realization of the project of
making a biographical film on Atatiirk which started in the 1950s and included many film makers of the world,
are discussed. The problems in the production phase of the film, which has been worked on for more than fifty
years but could not be realized, are reflected in the axis of the historical developments in which the state and
society are involved. In this context, cinema has provided important data on how Atatiirk is viewed; the
dominant ideological discourse has affected the cinema and the interpretation of Atatiirk.

As a result, it has been inferred that Atatiirk's movie is a project that was put forward while he was still alive.
The film project, which was scripted in the 1930s, was designed by the state in the 1950s as a giant project to
introduce Turkey, the Turkish revolution and the Turkish people. Later on, this bill was given a greater meaning
with the addition of an aim to improve Turkey's shaken image. The scenarios that were put forward were not
liked, Atatiirk was not deemed worthy and there was a resistance towards film making and even the revival of
Atattirk. Thus, Atatiirk's biographical film did not appear for many years. In the 1990s, his revival in various
productions was an important step.

Atatiirk came to the fore in the cinema with three biographical films in the 2000s: “Mustafa”, “Veda” and
“Dersimiz Atatiirk”. It is understood that these films do not meet the expectations of the public or cinema
circles. All three productions are fictionalized by chronological order of the memories and events known in
Atatiirk's life. "Mustafa" faced an ideological opposition on the grounds that he focused on Atatiirk's
weaknesses in the political conjuncture Turkey was in. As a matter of fact, the two productions against the film,
"Veda" and "Dersimiz Atatiirk", were made with the priority of opposing the dominant discourse of the period,
but these productions could not provide new perspective into regarding Atatirk in terms of the audience.
Cinema does not reflect historical reality exactly; Considering the fact that it is an art that reconstructs, it has
been seen that the concern of reflecting the events one to one is at the forefront in these biographical
productions about Atatiirk. However, it is a fact that it contributed to overcoming some taboos about Atatiirk,
and contribution of cinema to history. The debates that these films have created from the past to the present
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are significant both in terms of figuring out the effect of cinema on history and historical characters and in
showing the effect of political processes on cinema.

Giris
1895 yilinda icat edildikten kisa bir slire sonra cagdas diinyanin vazgecilmez bir parcasi olan sinema,
glinlimiiziin en yaygin ve giiclii sanat dallarindan biridir. Kitleler tizerindeki etkisi ve yayginligi onu diger sanat

dallar1 arasinda farkli bir yerde konumlandirmaktadir. Ortaya ¢ikisindan itibaren tarihle de ic¢ ice olan bu sanat
dali tarihin yansitildigi, yeniden iiretildigi ayn1 zamanda carpitabildigi bir zeminde bulunmaktadir.

Osmanl Devleti'nde sinema ile ilgili ilk 6nemli adim I. Diinya Savasi yillarinda Enver Pasa’nin direktifiyle
kurulan Ordu Film Merkezi'yle atildi. Savasin getirdigi biitiin olumsuz kosullara ragmen ilk film g¢ekme
denemeleri yine bu yillarda basladi. Tiirk sinemasinin temellerinin atildig1 bu ilk donemde birtakim énemli
gelismeler kaydedildi ancak; gerek savas kosullar1 gerekse de ekonomik altyapidan yoksun olmasi calismalarin
yetersiz bir teknik donanim ve insan potansiyeliyle yiiriitiilmesine neden oldu.

Mustafa Kemal Atatiirk’iin 6nce Kurtulus Savasi filmleri daha sonra biyografi tiirii icinde bir karakter olarak
Tirk sinemasinda yerini almasi ¢ok sancili bir sirecin sonunda mimkiin olabilmistir. Atatiirk yorumu,
Tiirkiye'nin gecirdigi sosyal, siyasal ve ekonomik ddniisiime paralel olarak degismistir. Bu ¢alismada tarih,
temsil ve sinema ekseninde Atatiirk’iin sinemaya bakisi ve Tirkiye’nin i¢cinde bulundugu siyasi ve sosyal
konjonktiire paralel olarak Atatiirk’iin sinemada yer alma stireci ele alinacaktir. Arastirmada oncelikle
Cumbhuriyet dénemi Tiirk sinemasi ve Atatiirk’iin bu siirecteki yeri belirlenecek, daha sonra Tiirk sinemasinda
Atatlirk’iin nasil yansitildigi filmler araciligiyla tartisilacaktir.

1. Atatiirk ve Tiirk Sinemasi

Kurtulus Savasi’nin sona ermesiyle Atatiirk énderliginde bagimsizligina kavusan Tirk ulusu, 29 Ekim 1923’te
Tirkiye Cumhuriyeti'ni tiim diinyaya ilan etti. Tiirkiye Cumhuriyeti'nin batili bir modernlesme siirecinden
gectigi bu donemegte Atatlirk, sinemanin énemini ¢ok iyi biliyordu. Bu 6nemi su sozleriyle agiklamisti: "Sinema
oyle bir kegiftir ki bir gtin gelecek, barutun, elektrigin ve kitalarin kesfinden cok diinya medeniyetlerinin vechesini
degistirecegi gériilecektir. Sinema, diinyanin en uzak késelerinde oturan insanlarin birbirlerini sevmelerini,
tanimalarint temin edecektir. Sinema insanlar arasindaki gériis, diisiintis farklarint silecek, insanlik idealinin
tahakkukuna en btiyiik yardimi yapacaktir. Sinemaya layik oldugu ehemmiyeti vermeliyiz."!

Atatiirk sinemaya merakl ve ilgili bir izleyiciydi. Bu ilgisi hem izleyici hem de devlet baskan1 diizeyinde hayati
boyunca hep siirmiistiir. Izledigi filmler bugiin tam olarak tespit edilememekle birlikte kimi anilarin satir
aralarinda konuya dair birtakim bilgilere ulasmak miimkiin. Ornegin usag1 Cemal Granda’nin anlatimina gére
Cumbhuriyet'in ilk yillarinda sik sik gittigi izmir'de, Latife Hanim’la izledigi filmlerden biri “Atesten Goémlek”ti.
Filmi izledikten sonra basrol oyuncusu Bedia Muvahhit'i ¢ok begenmis; hatta sahneye ¢ikmas i¢in 6giitte
bulunmustu.2 Ayrica vakit buldugu zamanlar Elhamra Sinemasi’'na gittigi ve filmler izledigi bilinmektedir. Daha
sonra Kurtulus Savasi’'nda ¢ekilen belge filmleri lizerinde duran Atatiirk, Tiirk sinemasinda 6nemli bir yeri olan
ve o yllarda Izmir'de sinema isletmeciligi yapan Cemil Filmer’i Usakizade Kogskii'ne c¢agirtmis, cephe
goriintiileri izlemis ve bu filmlerle ilgilenmisti3.

Yine izmir'de oldugu bir tarihte Filmer, kendisini Ikicesmelik yokusunun hemen basinda bulunan Ankara
Sinemasi’na* davet eder. Atatiirk o giin Sarlo’nun “idama Mahkiim” adli komedisini izler. Bu iki kisimlik filmin
bir baska énemi daha vardir: O giinlin kosullar1 i¢cinde erkeklerle kadinlar birlikte sinema izleyemiyorlardi.
Kadinlara ancak belirli bir giinde (Sali) 6zel bir seans diizenleniyordu. Atatiirk oturdugu yerden salonda
kadinlar1 goremeyince neden olmadiklarini sorar. Kadinlarin ancak belirli seanslarda film izleyebildiklerini
Ogrenince de boyle bir ayrimciligin kabul edilemeyecegini sdyleyerek salonun yarisini bosalttirir ve kadinlari
iceri aldirir. Boylece sinema salonlarinda ilk kez kadinlar ve erkekler birlikte film izler. Bu olay ayni zamanda
toplumdaki cinsiyet¢i bir uygulamanin daha sonunu getirir ve Ankara Sinemasi, modernlesme adimlarinin

Erman Sener, Kurtulus Savagi ve Sinemamiz. istanbul: Dizi Yayinlari, 1970, 3.
Cemal Granda, Atatiirk’iin Usaginin Gizli Defteri. Ankara: Yade Kitap, 2020, 137.
Cemil Filmer, Hatiralar. istanbul: Emek Matbaacilik, 1984, 123.

Bugitin ayn1 bina spotcu olarak kullanilmaktadir.
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atildig1 ilk mekanlardan biri olur.5 istanbul’da bulundugu zamanlarda da Ipek Film Stiidyolar’na sik sik
ugradigy, calismalar1 yakindan izledigi kimi anlatilarda rastlanmaktadir.¢

Atatlirk’lin yakin cevresi ve arkadaslar ile firsat bulduke¢a film izledigi bilinmektedir. Bunun bir 6rnegi
“Istanbul Sokaklarinda” adh ilk sesli Tiirk filmidir. Ankara’da izledigi bu filmi ¢ok begenmis hatta Késk'e
dondiiglinde fevkalade vakit gecirdigini belirtmisti.” Nitekim bu seanslar ayni zamanda sinemaya dair bazi
sorunlar yerinde gérmesini ve miidahale etmesini de saglamistir. Ornegin ingiliz yapimi “Canakkale Harbi”
filmini izlemeye gittiginde o yillarda sinema sektoriiniin en 6nemli sorunu olan yiiksek vergilerin yarattig
tahribata sahit olur. 1930’lu yillarda sinemacilarin en biiyiik sorunu %33 gibi yiiksek oranlarda seyreden
vergilerdir. Vergiler bilet fiyatlarini arttirirken, sinema salonlar izleyici bulamiyor, koltuklar bos kaliyordu.
Oyle ki Tiirkiye’'nin en giiclii sinema isletmecisi Ipekgiler bile pek bir sey kazanamiyorlardi. Salonun bos
oldugunu goren Atatiirk, sinemanin ¢ok yararl bir icat oldugunu, halkin bundan gerektigi gibi faydalanmasini
ve sinemaciligin gelismesini ister. Yiiksek vergilerin bilet fiyatlarim1 arttirdigini 68renince de vergilerin
disiirilmesini emreder. Boylece sinemacilarin belini biiken vergiler %33’ten %10’a indirilir. Bu dénemden
sonra halk yeniden sinema salonlari ile bulusur, sinemacilar icin de kazangh bir dénem a¢ilmais olur.8

Mustafa Kemal Atatiirk, yasadigl ddonemde meclis konusmalarini, yurt gezilerini, ziyaretlerini, ¢esitli fabrika ve
kurum agilislarini; devlet baskanlari ile bulusmalarini filme aldirmistir. Siiphesiz bu filmlerin tarihe diisiilen
birer not oldugunun farkindadir. Bu yiizdendir ki yapilan ¢ekimler énceden mizansen olusturularak belli bir
plan dahilinde c¢ekilmis, sonrasinda kendisi tarafindan izlenerek kritik edilmis ve gerekli diizeltmeler
yapilmistir. Giiniimiize ulasan belge filmlerden bazilan séyledir: Iran Sahi Riza Pehlevi ve Ingiltere Krali VIII.
Edward ve Yugoslav Krali Alexandre’nin® Tiirkiye ziyaretleri sirasinda Atatiirk’iin onlar1 karsilayisi, agirlayis;
Dogu Anadolu yurt gezisi, Nazilli Basma, Kayseri Pamuklu Dokuma ve Karabiik Demir-Celik fabrikalarinin
acilislari, Cumhuriyet’in 10. yili miinasebetiyle Sovyet sinemacilara cektirilen “Ankara Tirkiye'nin Kalbi...”

Diinya liderleri i¢cinde oldukea ilgi ceken ve saygl duyulan Atatiirk, sadece devlet baskani sifati ile degil ayni
zamanda glindelik hayati ile de merak konusuydu. Bu baglamda Amerikan Baskani Roosevelt, 6zel kameramani
Julian Brian’1 Tiirkiye’ye gondererek Atatiirk ve Tiirkiye ile ilgili bir film ¢ekmesini istemisti. Teklifin son derece
olumlu karsilanmasi lizerine Brian, Atatiirk’iin ¢esitli mekanlarda giindelik yasamindan kesitler sunuldugu bir
filme imza atti. Atatiirk kimi sahnelerde yaninda Ulkii ile Florya’da, kimi sahnelerde elinde tebesir kara tahtanin
basinda, kimi sahnelerde ise ¢iftlikte ytriitiilen calismalarda ya da ¢esitli acilislarda yer aliyordu. Kameraman
Brian yeni rejimin doniistirdiigii Tiirkiye'ye ait filmleri de ekleyerek yeni bir kurgu olusturdu.1© “Turkey
Reborn” adli film Baskan Roosevelt ve ailesi tarafindan Beyaz Saray’da izlendi. Filmi izledikten sonra olduk¢a
heyecanlanan Roosevelt, Atatiirk’e bir mektup kaleme almak istedigini belirtmisti. Mrs. Roosevelt ise
Amerika’da yaklasik altmis gazetede yayinlanan giinliik yazisinda bu filmden ne kadar etkilendiginden
bahsetmisti.!! Film aynm1 zamanda Amerika’daki Turk Biiytikelciligi'nde diizenlenen 6zel bir gecede yaklasik 200
kisilik bir gruba gosterildi. Boylece bu belge yapim heniiz iletisimin sinirli olanaklarla yiritildigi bir
donemde, diinyanin ayri uglarindaki iki iilke ve liderleri arasinda yakinlasmaya onemli bir katki sunmus
oluyordu.

Ayrica Amerika Bahriye Miilazim1 M6ésyd Rochemont ve yardimcis1 Mosyo Powell’in egitim amaclh cekecekleri
film i¢in Ankara’ya gelme talepleri de kabul edilmisti.2 Amerikalilarin Tiirkiye’de yasanan degisime oldukca ilgi
gosterdigi bu yillarda, Amerikan senarist Mr. Jed Kley tarafindan Tiirkiye’de devrimlerle yasanan degisimi
yansitmayl amaglayan bir belgesel yapim icin basvurulmustu. Hem iilkeyi tanitmada, hem de devrimlerin
tilkede yarattigi degisimi biitiin diinyaya gdstermesi firsat olarak goriilen bu yapim, Icra Vekilleri Heyeti’nce
olumlu karsilanmisti. S6z konusu yapima senaryonun onceden tetkik edilmesi ayni zamanda olumsuz

Olayin ayrintili anlatimi i¢in Bkz., Filmer, Hatiralar, 126.

Burgak Evren, Tiirk Sinemasinin 100 Yil1. [stanbul: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlary, 2014, 164-167.

Granda, Atatiirk’iin Usagi'nin, 137.

Filmer, Hatiralar, 144-150.

Yugoslav Krali Alexandre’nin ziyaretini (1933) fhsan Ipekgi cekmistir. Filmi izlemis begenince krala hediye edilmesini istemistir. Hifzi
Topuz, “Thsan Ipekci’nin Ardindan Atatiirk, Mikrofon Fotograf ve Film”, Cumhuriyet. 20.01.1967.

10 Milliyet. 8.11.1987.

11 T.C Cumhurbaskanlig1 Devlet Arsivleri Bagskanligi Cumhuriyet Arsivi (BCA), 268-804-4, (30-10-0-0), Dosya Ek: 440,14.05.1937.

12 BCA, 28-91; 8.05.1923.

© © N o v



ATATURK VE SINEMA: TURK SINEMASINDA ATATURK FILMLERI 289

propagandaya mahal vermemek icin filmin yetkililerce izlendikten sonra yayinlanmasi 6n kosulu ile izin
veriliyordu.13

Mustafa Kemal Atatiirk, devlet baskani sifat1 ile de Tiirk sinemasi ile yakindan ilgilenmeye calismistir. Bu 6zel
ilgiyi Atatlirk’li cenaze torenini goriintiileyen gecis donemi yonetmenlerinden Faruk Keng, 27 Kasim 1989
tarihli Cumhuriyet Gazetesi'nde soyle anlatmaktadir: “Atatiirk o zamanlar Dolmabahge’de. Beni yolladilar. Bir
stire sonra beni ¢agirtty, kim oldugumu sordu. Babam Selanik’te Merkez Komutanligi yapmisti, O’'nu oradan
tantyormusg. Ne is yaptigimi sordu. Okulu bitirdim, film tahsiline Almanya’ya gidiyorum dedim. Bak ¢ok giizel bir
sey dedi. Bizim Tiirkiye’mizde her branstan miitehassisa ihtiyacimiz var. Tahsilini bitirip déniince bana Avrupa
filmciligi ile Tiirk filmciligi hakkinda giizel bir rapor hazirla. Peki dedim, elini Optip ¢itktim. Déndiigtimde raporu
hazirladim.”14

Atatiirk’iin 6liimi ile raporda yazan detaylar hayata gegirilemeden rafa kalkti. Dénemin sinemayla ilgili en
onemli gelismesi eldeki sinema aygitlarinin yeniden Ordu Film Merkezi'ne aktarilmasidir.ls Diger 6nemli
gelisme ise Kemal Film tarafindan Kurtulus Savasi dokiimanter filmlerinin kurgulanarak elliye yakin kisa film
meydana getirilmesidir. Bu filmler giinlimiiz acisindan tarihi belgeler olarak biiylik bir deger tasimakta; o
vakitten beri Kurtulus Savasi’'ni konu alan birgok yapimda kullanilmaktadir.16

Ote yandan Tiirk sinemasinda tiirler cogalmis dram, giildiirii, melodram, polisiye ve tarihi film gibi ¢esitlilik
ortaya ¢cikmistir. Tarihi film kategorisinde Kurtulus Savasi -Milli Miicadele- bir tiir olarak sinemadaki yerini
almistir. Kurtulus Savasi filmleri bu siirecte milli duygular1 harekete gecirmesi, toplumsal hafiza islevi gérmesi
ve ortak bir gecmis etrafinda toplumu bir arada tutmanin en etkili yollarindan biri olarak ¢ok
onemsenmektedir. Bu anlamda “Atesten Gomlek” Tiirk sinemasina ve doneme damgasini vuran Milli Miicadele
filmleri i¢inde bir ilktir. Halide Edip Adivar'in ayni adli romanindan uyarlanan film biiyiik basar1 kazandi.
Donemin havasina uygun olan film, isgalden yeni kurtulmus bir milletin milli duygularina seslenmesi nedeniyle
sinemalar1 hinca hin¢ doldurdu ve biiyiik coskuyla izlendi. O déneme kadar sahnede veya perdede goziikmesi
giinah ve yasak olan Miisliiman kadinin sinemaya gecisi de bu filmle miimkiin olabildi. 7

“Atesten Gomlek”in yakaladigi bu basaridan sonra Kurtulus Savasi, ydnetmen ve yapim sirketlerinin yogun ilgi
gosterdigi yeni bir alan haline geldi. Bu baglamda Milli Miicadele déonemi, roman uyarlamalar: yoluyla tarih-
savas filmi kategorisinde oldukca popiiler oldu. Tiyatrocular donemi icinde Milli Miicadele ve Miitareke Donemi
ile ilgili ¢ekilmis diger film “Bir Millet Uyaniyor”. Yonetmenligini Muhsin Ertugrul’'un yaptigi, senaryosunun
Nizamettin Nazifin (Tepedelenlioglu) kendi hatiralarina dayanarak yazdig1 bu film ipek Film tarafindan 1932
yilinda yapildi. Filmin senaristi Nizamettin Nazif, yakin tarihin heyecanini, coskusunu seyirciye tam manasiyla
tattirmak istediginden heniiz yasamakta olan Milli Miicadele komutanlarina da hikdyede yer vermek istemisti.!8
Film, Atatiirk’iin Nutuk’ta aktardig1 olaylarla baslamakta; Miitareke yillarinda (15 Mart 1920) Kuva-y1 Milliyeci
Yilizbas1 Davut ve emir eri Tilki'nin Akbas Cephaneligi'ne yaptiklar1 baskindan Milli Ordu’ya katilana kadar
gecen siirecteki yasananlari anlatmaktadir. “Bir Millet Uyaniyor” orijinal senaryosu, sinemasal teknik a¢isindan
bir¢ok ilki i¢cinde barindirmasi ve sectigi tarihsel olgular ve olaylar agisindan kendisinden sonra gelecek
Kurtulus Savasi filmlerine model olusturdu. Konumuz acisindan filmin énemi Atatiirk’iin bir sinema filminde
dogrudan yer almak istemesidir. Atatiirk filmin senaryosunu incelemis ve begenmis; hatta kendisine verilen
rolii de kabul etmisti. Ancak sesinin kisilmasi nedeniyle senaryonun disina ¢ikildi, Cankaya’da kara bir drtiiniin
ontine gecerek Meclis’'te soyleyecegi nutku filme alindi. Filmin kurgusu biiylik degisiklige ugrayarak
tamamlandi. Sonu¢ olarak yapimda Atatiirk ve diger komutanlar yer almadi, eklenen belge gortntilerle
toparlanmaya calisildi.?® Filmin gosterimde oldugu donemde olduk¢a olumlu yazilar ¢ikti. Filmin getirdigi konu,

13 BCA, 18-16-1, Dosya Ek:150-33; (30-18-1-2); 11.03.1931.

14 Cumhuriyet, 27.11. 1989.

15 Cumhuriyet’in ilani ile Ordu Film Merkezi Yildiz’a tasindi.

16 Nijat Ozon, Tiirk Sinemasi Tarihi (1896-1960), [stanbul: Doruk Yayinlari, 2010, 92.

17 Burcak Evren, “Beyazperdede 75 yilin Golgeleri”, 75 Yilda Degisen Yasam Degisen Insan Cumhuriyet Modalari. istanbul: Tarih Vakfi
Yayinlari, 1999, 143-144.

18  Sener, Kurtulus Savasi, 43-44.

19 Nazif ayrica donemin sinemasindaki ekonomik gili¢siizliiglin bazi sahnelerin pahali oldugu gerekgesiyle c¢ekilmesine izin
verilmedigini; sansiiriin de filmi olduk¢a kirptigini belirtmektedir. Sener, Kurtulus Savasi, 45-46,48-49.
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teknik ve oyuncular oviiliirken; kusurlarinin bu olumlu ozellikleri karsisinda gérmezden gelinebilecegi
belirtiliyordu. ilerleyen dénemde ise daha ¢ok senaryodaki tutarsizliklar iizerinde duruldu.2°

Atatlirk, yasadigi donemde yapilmakta olan projelerin ciddi takipgisi olmus, yeri geldiginde oyuncu olarak
lizerine diiseni yapmaktan ¢cekinmeyecegini ictenlikle belirtmistir. Bu projelerden biri Fuat Uzkinay’'in yaptigi
“Zafer Yollarinda (istiklal)” adli belgesel calismasidir. 1930’lu yillarda Mustafa Kemal, “Zafer Yollarinda”
belgeselini tekrar giindeme getirmis, filmin yeniden ele alinmasini istemistir. Béylece film i¢in bir komisyon
kurulmus, bu ¢alismalar 1936’ya kadar devam ettirilmistir. Calismalarin stirdiigii sirada film komisyonu i¢inde
bulunan Orgeneral Nurettin Baransel’e filmin durumunu sormus, kendisine ait sahnelerin hareketsiz olmasi
nedeniyle tamamlanamadigini 6grenince su sekilde tepki gostermisti: “Ben hayattayim... Milli miicadeleye ait
biitiin evrakim, kilictm, ¢cizmem hali hazirda mevcut olduguna gore ¢agirdiginiz anda bana diisen vazife ve gérevi
yapmadim mi? Béyle bir teklif karsisinda kalsam memnuniyetle kabul eder, bir artist gibi filmde rol alir, hatiralari
canlandirirdim. Bu milli bir vazifedir. Cilinkii Ttirk gencligine bu miicadelenin nasil kazanildigini canli olarak ispat
etmek, hatira birakmak, ancak bu filmle miimkiin olacaktir.”21

llerleyen dénemde de saghginin bozulmasi, O’'nun istedigi katkiy1 sunmasina engel olmustur. Yapilan ¢alismalar
sonucunda “Zafer Yollarinda” (istiklal) 3 béliimden 12 béliime ¢ikarildi fakat onun istedigi gibi tamamlanamad.
Atatlirk’iin 6limiinden sonra, cenaze toreninin eklenmesiyle on {i¢ béliime ¢ikarilan bu film, ilk olarak 1959
yazinda Istanbul’daki “Bahar ve Cicek Bayrami”nda diizenlenen Ordu Sergisi'nde halka gosterildi.22

Atatlirk’iin hayatinin filme cekilmesi ilk olarak 1936 yilinda giindeme geldi. Tiirk Devrimi ile Atatiirk’iin hayat
hikayesinin bir 6gretmen ekseninde harmanlayacak olan bu proje “Ben Bir Inkildp Cocuguyum” adi ile ortaya
ciktl. Atatlirk ve Miinir Hayri Egeli'nin birlikte kaleme aldiklar1 bu senaryo, yine kendisi tarafindan iki defa
diizeltildi. Ustelik yaptig1 diizeltmelerde filmin ana karakterini “Inkildb1 gelecek nesillere gétiirecek kivilcim
dgretmenlerden firlayacaktir. Tarik’in bir 6gretmen olmast daha uygundur. Ona gdre diizeltilmeli...” diyerek bir
general olarak degil 68retmen olarak yer vermeyi tercih etmis, devrim i¢in egitime verdigi degeri bir kez daha
gostermisti.23 137 sayfalik senaryoda Atatiirk’iin politik kisiliginden ¢ok insani yonleri anlatilmaktadir. Film
hazirliklar1 ipek Film Stiidyolari’nda baslamis ancak CHP i¢inde yasanan calkantilarla birlikte Egeli’'nin de bu
projeden ayrilmasini beraberinde getirmistir. Filmde Atatiirk’iin rol almak istedigi bilinmekle birlikte sagliginin
kotiiye gitmesi buna engel olmus boylece tasar1 gerceklesememistir.24 Gliniimtiizde bu senaryo kayiptir.

Ozetle 1920’li ve 30’lu yillar boyunca Tiirkiye’de heniiz bir temasa araci olarak varhigini siirdiirmekte olan Tiirk
sinemasina dair Atatiirk’in devlet baskani olarak zaman zaman Kkisisel destegi ve miidahaleleri disinda
herhangi bir devlet politikasi olusturulmadi. Yeni rejimin toplumsal yapiy1 her alanda bati tarzi kokli bir
dontsiimden gecirdigi, devrimlerin sinemayla islenmesi diisiincesinin agirhk kazandigl, sinemanin
islevselliginin farkinda olundugu bir dénem olmasina ragmen devlet sinemaya mesafeli durdu. Ote yandan
devletin sinemaya mesafeli kalmasinda dénemin sinema iiriinlerinin etken oldugu da bir gergektir. Nitekim
bahsettigimiz bu yillar, Tirk sinemasinin Muhsin Ertugrul ve Dar’iil Bedayi oyuncularinin kendi kolayci
anlayislar1 ve yonlendirmeleriyle -artik cok gecmiste kalan bir teknikle- siradan irinler verdikleri bir
donemdir. Bu durum devlet yetkilileri tarafindan izlenmis ve zaman zaman ortaya konan filmler biyiik
tartismalara yol agmistir.25> Hal boyle olunca Tirk sinemasi bildigi kolayci ve tekelci yolundan yiirtimeye devam
etmis; devlet sinemayla ilgisini ¢ok uzun siire sonra yine Kurtulus Savasi ve Atatiirk ile kurabilmistir.

Tiirk sinemasinin “Geg¢is Donemi” olarak tanimladigimiz 1939-1950 arasi, sinemanin tiyatro etkisinden
siyrilarak sinematografik 6zellikler tasiyan iirlinlerin verildigi yillardir. II. Diinya Savasi’'nin biitiin olumsuz
kosullarinin hikiim siirdiigi bu donemde sinemaya 1939 yilinda yirtrlige giren “Filmlerin ve Film
Senaryolarinin Kontroliine Dair Nizamname” damgasini vurdu.26 Zaten ekonomik darbogazla ¢ok az sayida film

20 Ik cevrimi ile ilgili yorumlar icin bkz.,Va-Nu, “Tiirk Film Yildiz1”, Aksam. 7.11.1932; “Bir Millet Uyaniyor, Aksam. 9 Aralik 1932. Filmin
ikinci ¢evrimi 1966 yilinda vizyona girmistir. Ertem Egilmez’in yénetmenligini yaptig1 bu yapimda Kartal Tibet, Tugay Toksoz, Miinir
Ozkul, Atif Kaptan bagrolde yer almistir.

21 Sener, Kurtulus Savasgi, 31.

22 Nijat Ozén, Demokrat Parti’nin bu belgesel Inénii’yle ilgili sahneleri ¢ikararak gésterdigini belirtmektedir. Ozon, Tiirk Sinemas: Tarihi,
210-211.

23 Miinir H. Egeli, Atatiirk’iin Bilinmeyen Hatiralart. Istanbul: Yenilik Basimevi, 1954, 20; Granda, Atatiirk’iin Usagi’'nin, 138.

24 (zén, Tirk Sinemasi Tarihi, 210-211.

25 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi. Istanbul: Kabalc1 Yayinevi, 2010, 55.

26 BCA, 87-70-16; (30-18-1-2), 73-93; 19.07.19309.
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tiretilen Tirk sinemasi, bu nizamname ile adeta nefes alamaz hale geldi; sansiire takilmamak i¢in daha 6nce
cekilmis senaryolarin benzerleri yeniden cekilerek giinii kurtarmak zorunda kaldi. Ote yandan Atatiirk
doneminde indirilen vergiler tekrar ylikseltildi; bu durum ancak 1948 yilinda Belediye Eglence Resmi'nde
yapilan indirimle (%25) diizeltilebildi. Vergi diizenlemesi, yabanci film ithalatinda kisa siireli bir azalmaya yol
acarken yerli film yapimevlerinin ve film yapiminin birdenbire artmasina neden oldu. Gecgis doneminde
Kurtulus Savasi ve Milli Miicadele temali filmler yapilmaya devam etti.2” Filmlerin ¢ogu basarisiz maddi
kaygilarla yapilmis filmlerdir. S6z konusu yillarda Atatiirk ile ilgili film projesi Tiirkiye’de glindeme gelmemis
ancak Fransa’'da Fay Rafael, Willy Thunis ve Gaston Bram Paris Biyiikelciligi'ne basvurarak biri Atatiirk’iin
hayati, digeri Tiirkiye Inkilab:1 ve Tiirk kadin1 hakkinda bir propaganda filmi cekmek istediklerini bildirmisti.
Dahiliye Vekaleti'nin de son derece olumlu karsiladig1 bu proje i¢in bir milyon li¢ yiiz bin frank gibi yiiksek bir
biitge cikarilmisti. Savas kosullarinda oldukca zor durumda olan hiikiimet, eldeki imkanlarla bu meblag: tahsis
edemeyecegini bildirmis, proje gerceklesememistir.28

2. Atatiirk’iin Tiirk Sinemasinda Yer Almasi
2.1.1950-1980 Doneminde Tiirk Sinemasi’'nda Atatirk

Tiirk sinemasinda “sinemacilar” ¢ag1 DP’'nin 1950 yilinda genis kitlelerin destegini alarak iktidara gelmesi ile
baslar. Turkiye’de Amerikanci liberal tezlerin gegerli oldugu bu yillar hem i¢c hem de dis siyaset cizgisinin
Amerika’yla paralel bir seyir izledigi donemdir. Savas sonrasi diinyada kiiciik Amerika olma hayallerinin her
yeri sardigl bu yillar Tirkiye'yi bastanbasa yeniden sekillendirmis, Amerikan yasam tarzi -tiiketim kiltrii-
yayginlasmis, sinemada Hollywood riizgarlar1 hi¢c olmadigr kadar kuvvetli esmeye baslamistir. Tiirkiye'nin
yasadigl bu siireg, etkisi giiniimiize kadar ulasan derin ve kalici izler birakmistir. Ddnemin ideolojisi ile
sinemanin cakistifi bu ortamda sinema, yayginlasan kiiltiirtin tekrar tekrar yeniden iiretiminde etkili
olmustur.2® Ayni zamanda s6z konusu yillar Cumhuriyet devrimlerinin “millete mal olmus ya da mal olmamais!”
gibi suni bir ayrima tabi tutuldugu bir dénemdir. Bu ayrimdan yola c¢ikarak bazi uygulamalar milletin temel
degerleriyle uyusmadigl -hepsi olmasa bile 6zellikle dini konularda- 6éngoriisiiyle tartisma alani haline gelmis;
arkasindan birtakim geri déniisler yapilmistir.30 Mevcut ortamdan destek alan bazi kesimler, cesitli illerde
cikardiklar1 olaylarda Atatlirk biist ve heykellerini tahrip etmistir. Toplumsal arka planda Cumhuriyet
devrimlerine karsi durusun had safhada yasandigi bu olaylar karsisinda, DP iktidari (25 Temmuz 1951) 5816
numarali Atatiirk’ii Koruma Kanunu’nu ¢ikarmistir.31

Tiirkiye'nin icinde bulundugu siyasi ve sosyal kosullara paralel olarak kendisine diisen payi1 fazlasiyla alan Tiirk
sinemasi, artik pek ¢ok kisinin de kullandig1 Yesilcam tabiri ile ifade edilir; eglence niteliginde hosca vakit
gecirme aracidir. Bol miktarda salon komedileri, kan davasini konu alan kdy filmleri ile ask ve namus konularini
ele alan iki ylzii askin film tiretilmektedir.32 Ayn1 donemde dini ve tarihi filmler biiyiik artis géstermistir. Kore
Savasi popiiler olmakla birlikte Osmanl ve Kurtulus Savasi filmleri ¢ekilmeye devam etmistir.

Sinema tarihinde biyografik yapimlar, sinema alt tiirleri icinde en sorunlu alanlardan biri olmustur. Taninmis
tarihe mal olmus bir kisinin beyaz perdeye nasil yansitildig1 temel sorun olsa da ele alinan tarihi kisiligin dogru,
gercekei bir sekilde aktarilmasi hemfikir olunan noktadir. Ancak bu tarihsel kisinin tiim hayatinin veya
hayatinda 6nemli bir dénemin hangi perspektiften kurgulanacagi 6nemli bir soru isareti olusturmaktadir.
Kahramanliklariyla, otoriter Kkisiligiyle mi, glizelligi ve zarafetiyle mi, yoksa tiim erdem ve zaaflariyla mi ele
alinacaktir?33 Biitlin bu sorunlar Atatiirk s6z konusu olunca Tiirk sinemasi agisindan daha karmasik ve icinden
cikilmaz bir hale gelmistir. Zaten biyografi tiiriine oldukc¢a yabanci olan sinemamiz, Atatiirk’ii ele almaya
kalktiginda tiim bu sorunlari siyasi, sosyal ve ekonomik boyutlarda sancili bir sekilde yasamistir.

27 Istiklal Madalyasi (1948), Fato, ya Istiklal ya Oliim (1951), Gete 1950, Vatan icin (1951) Yiizbas1 Tahsin (1951).

28 BCA, 146-44-9; (30-10-0-0), 15.09.1939. Dosya Ek: 150.

29 Siikran Kuyucak Esen, Tiirk Sinemastnin Kilometre Taslar1 (Dénemler ve Yénetmenler). Istanbul: Agora Kitaphgi, 2002, 60-61.

30 Ezanin tekrar Arap¢a okunmasi, Anayasanin tekrar agdali bir Osmanlica’ya c¢evrilmesi, radyodan dini program yapma yasaginin
kaldirilmasi, bazi il ve ilge kongrelerinde fes ve sarik giyilmesine izin verilmesi vb.

31 TBMM Zabit Ceridesi, Donem 9, Cilt 9, 72. Birlesim, 25.7.1951, 303-324.

32 Kurtulus Kayali, Yénetmenler Cercevesinde Tiirk Sinemasi. Istanbul: Tezkiye Yay., 2015, 17.

33 Senem Duruel Erkilig, Tiirk Sinemasinda Tarih ve Bellek. Ankara: Deki Yayinlari, 2014, 134-135.
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Atatiirk’lin biyografik bir filmini yapma projesi ilk olarak 1950’li yillarin basinda giindeme gelmis; devlet ve
hiikiimet adina baslamistir.3¢ Atatiirk’ii ve Tirkiye'yi biitiin diinyaya tanitma misyonuyla cikilan bu yolda,
devlet kendini bu yapimin birinci derecede sorumlusu ve tek otoritesi olarak goriiyordu. ilerleyen yillarda filme
yliklenen bu agir misyon, biirokratik isleyis ve hiikiimetlere gore degisen kiiltiir ve sanat politikalariyla
birlesince, film yapimi1 kamuoyunda siirekli tartisilan ama bir tiirlii gerceklestirilemeyen iitopik bir boyut
kazandi. Boylece Atatiirk Filmi projesi senaryosundan, basrol oyuncusuna nerede c¢ekileceginden finansal
boyutuna kadar hemen hicbir ayrintisinda ortak bir karara varilamayan, varilsa bile yapim asamasina
gecemeyen tam bir ¢cikmaza dontisti.

1954 yilinda ilk olarak rastladigimiz bir haberde filme dair hazirliklarin basladigini 6greniyoruz.3s
Cumhurbaskani Celal Bayar, tinlii aktor Douglas Fairbanks Jr. ve Aubrey Baring'i film tasarisimi goriismek tizere
Istanbul’a davet etmisti.36 4 milyon liraya mal olacak filmin hikiyesi Amerikali Bridget Bolaud tarafindan
yazilacakti. Senaryo icin basta Atatiirk’iin yakin arkadaslar1 olmak tizere Milli Miicadele’nin 6nemli isimleriyle
goriismeler yapilacakti. Oyle ki Cumhurbaskan1 Celal Bayar, elindeki hatira koleksiyonunu bu gériisme icin
hazirlatiyordu.3” Boylesine kapsamli baslayan calismalar ilerleyen asamada bir yere varamadan sona erdi.
Ortaya ¢ikarilan iki hikdye biirokratik engeli asamadi, yetkililerin uygun gérmemesi nedeniyle iade edildi,
tistelik 50 bin Dolar38 iicreti 6denmesine ragmen... Tabi yliksek meblaglar karsiliginda hazirlatilan senaryolarin
cope gitmesi, kamuoyunda biiyiik tepkiyle karsilandi. Mesele Tiirk sinemasinin niteliksizligine getirilerek
senarist tartismalar1 basladi. S6zgelimi Peyami Safa, memlekette Atatiirk’ii anlatacak bir tane Tiirk olup
olamayacagini soruyor; Hollywood’'dan senarist arayisini kapitiilasyonlardan kalma yabanci hayranhgi olarak
degerlendiriyordu: “Eger Atatiirk filmine de bu sefil zihniyet karismissa, O’'nun hayatini yabanct muharrirlere
yazdirmak ve filmdeki roliinii yabanci aktérlere oynatmak zipirligina hiddet edilir ama hayret edilir mi?”39

Heniiz Atatiirk’iin hayatinin filme alinip alinmamasi noktasinda dahi anlasilamayan, her gelismenin
kamuoyunda biiytk firtinalar kopardigr bu ortamda Universal International sirketi ile yeni bir anlasmaya
varildig1 agiklandi. Bu biiyiik prodiiksiyon i¢in prodiiktér Aaron Rosenberg, senarist Borden Chase ve teknik
prodiiktér Gilbert Coland Istanbul’a geldiler. 4 hafta kalmay:1 planlayan ekip Canakkale, izmir, Ankara ve
Istanbul’da tetkikler yapacak Atatiirk’iin yakin arkadaslariyla goriiseceklerdi. Sirket yetkilileri yiiklendikleri
sorumlulugun farkinda oldugunu; “Diinyanin en biiyiik insanlarindan birinin hayatini filme almak lizere
buradayiz. Yegdne gayemiz ona layik bir film hazirlamaktir.” soézleriyle ifade ediyorlardi. Atatiirk roliine kesin
karar verilmemekle birlikte Laurence Olivier, Marlon Brando James Mason, Burt Lancaster ve John Wayne adi
gecen aktorler arasindaydi.4!

Olduk¢a olumlu baslayan ve hizli ilerleyen bu ilk hazirlik asamasi devam ederken, Universal International
Sirketi niyetlerinin ciddi oldugunu gostermek icin direktor Alfred Daff1 Istanbul’a géndermisti. Daff, yetkililerle
bir araya gelmis ancak sonrasinda pek de umut vaat etmeyen bir agiklama yapmisti. Nitekim sirket direktort,
mevcut isleyisle filmin 3,5 yildan 6nce bitirilemeyecegini soyliiyordu.42 Sonunda filmin basrol oyuncusu Yul
Brynner olarak kesinlestiyse de 1957 yilinda yapilmasi kesin goziiyle bakilan Atatiirk filmi, Tiirk sinema
cevrelerinde pek de memnuniyet yaratmadi. Yillardir herkesi ugrastiran film projesi, devlet erkani ile Universal
International arasinda yasanan anlasmazliklardan dolay1 iptal edildi. Sirket anlasmay1 feshettigini ilan etti;
yaptig1 aciklamada projenin iptal edilme gerekcesini bazi makamlarin ¢ikardigr giigliikler ve Tiirkiye'de
anlayan, anlamayan bir¢ok kisinin miidahalesi olarak gosterdi.*3

3¢ Bazi kaynaklarda 1951 olarak bu teklifin Douglas Fairbanks Jr.’a iletildigi ge¢se de tarih 1951 degil 1954 olmalidir. Konu ile ilgili
taradigimiz gazetelerde Douglas Fairbanks Jr'in Tirkiye'ye gelmesi ve Atatiirk Filmi’'nin glindeme gelen ilk haber 1954 tarihlidir.

35 Bu yillarda yer alan bir bagka haberde 1954 yili 23 Nisan kutlamalarina yetistirilmek {izere “Atatiirk Filmi” adi ile bir belge film
calismasi yapilmaktadir. Proje icin bir komite kurulmus, komite azalar1 Atatiirk’iin dogdugu eve ait kisimlar1 ¢ekmek iizere
Yunanistan’a hareket etmisti. Heyetin filmi Almanya’da tamamlamasi bekleniyordu. Milliyet. 8.04.1954.

36 Semih Tugrul, “Atatiirk Filmi Konusunda Bir Uyarma”, Cumhuriyet. 1.10.1964.

37 “Atatiirk Filminin Hazirliklar1 {lerliyor”, Milliyet. 10.11.1954; Cumhuriyet. 5.11. 1954.

38 50 bin dolar 141.000 Tiirk lirasina denk diisiiyordu

39 Peyami Safa, “Bir Okuyucumuzun Hakli Asabiyeti”, Milliyet. 12.07.1955.

40 “Atatiirk Filmi Hazirhiklar1”, Milliyet. 1.11.1955; Cumhuriyet. 5.11.1955.

41 Milliyet. 6.11.1955; 4.12.1955.

42 Cumhuriyet. 27.12.1956.

43 Cumhuriyet. 5.06.1958.
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1950’li yillarda baslayan Atatiirk filmi tartismalari bir sonuca ulasmadi. Yukarida da belirttigimiz tizere
sinemada yer almak isteyen bizzat Atatiirk’iin kendisidir. Fakat ilerleyen zamanda Tiirkiye’'de siyasi iklimin
degismesi, farkli kesimlerce farkli kodlar yiiklenen cesit ¢esit Atatiirk ortaya ¢ikarmistir. Bu farklilik icinde
geleneksel olarak yaptiklarina karsi cikan ve eski diizeni tasarlayanlar ile onun yolundan ilerledigini
soyleyenler arasinda kabaca ikili bir yap:1 belirginlesmisti. Bir kesim her firsatta onu yipratmaya calisirken;
diger kesim onu tanimadan, derinlemesine bir kavrayistan yoksun ylizeysel bir sevgiyle baglihigini bildiriyor
hatta kimi cevreler sevgi ve korumak adina tabulastiriyordu. Boylesine polemige acik ve yiizeysel bilgi
birikiminin oldugu bir ortamda iyi niyetle baslayan Atatiirk’iin beyaz perdeye yansitilma karar1 ¢ok uzun ve
mesakkatli bir stireci baslatti. Film cekiminde 6ncelikli sorun nasil bir senaryo ve kimin bu senaryoyu cekecegi -
devlet isin icinde olmali mi1 yoksa 6zel yapim sirketleri eliyle mi yapilmali?-olmustu. Sinema ile hicbir ilgisi
bulunmayan ve siirekli degisen biirokratik kadrolar simdiye kadar yazilan senaryolar1 yeterli bulmamist.
Sonrasinda film ¢ekiminin nerelerde yapilacagi ve daha da 6nemlisi Atatiirk’ii canlandiracak aktériin kimin
olacag1 tartismasi baslamis, Hollywood basta olmak iizere diinya sinemasindan birgok kisiyi tiirli yonleriyle
konuya dahil etmisti.

Temelde yukarida anlatilan sorunlar etrafinda sekillenen Atatiirk filmi 1950’li yillarda ger¢ceklesmemis, yerine
belgesel ¢alismalar yapilmistir. Bu ¢alismalardan ilki 1954 yilinda Miinir Hayri Egeli'nin Millet Dergisi destegi ile
cektigi “Atatiirk Sevgisi”dir. Aslinda 1947 yilinda baslayan calismalar “Atatiirk’ii kii¢lik diisiirecegi” gerekgesiyle
CHP tarafindan durdurulmustu.#4 1954 yilinda tamamlanan bu yapim yaymlandiktan sonra da biyiik
tartismalara neden oldu.#5 Ayni yillarda Atatiirk’le ilgili dokiimanter bir film “Atatiirk-Bir Insan ve Bir Millet”
adiyla yapildi.#6 1958 yilinda Amerikali C.B.S (Colombia Broad Casting Sinema ve Televizyon) televizyon sirketi,
Amerikalilarin Tirkiye'yi ve Atatiirk’ii tamimak istediklerini belirterek Atatiirk icin dokiimanter bir film
hazirlad. Prodiiktér isaac Kleinerman, yapim asamasinda Tiirkiye’ye gelmis, basta Atatiirk’iin manevi kiz1 Ulkii
Hanim ve Celal Bayar olmak iizere yakin arkadaslari ile gériismeler yapmis ve topladigi arsiv belgelerini bu
filmde kullanilarak ortaya yarim saatlik bir film ¢ikarmistir: “The Incredible Turk: Inanilmaz Tiirk”4” Yaklasik
40 milyon kisi tarafindan izlenen film, Canakkale Savaslari, {stanbul’un isgali, Milli Miicadele, Yunanlilarin
[zmir'de denize dokiiliisii, Atatiirk’iin Cumhurbagkanlig1 ve cenaze merasimini igeriyordu.*® Turizm ve Tanitma
Bakanlig1 1959 yilinda “Atatirk” adh bir belgesel ortaya kondu. Bir baska yapim Sabahattin Tuncer tarafindan
gerceklestirildi. Tunger, cesitli belgeleri toplayarak “Tiirk’tin Mucizesi” adli filmi kurguladi. Tabi biitiin bu belge
yapimlar biitiinliikten uzak belirli parcalarin bir araya getirilmesiyle olusturuluyordu.

1960’ yillara gelindiginde Atatiirk filmi meselesi yeni yapimlar, yeni tekliflerle giindemde kalmaya devam etti.
1962 yilinda Atatiirk Filmi'ni yapma hakkin1 Cornel Wilde aldiysa da devami gelmedi.*® 1963 yili Mayis ayinda
basinda yeni proje haberleri dolasmaya basladi. United Artists ve Paramount Production’'un ortaklasa
yapacaklar1 filmin senaryosu William Davenport tarafindan yazilacak, Lee Thompson yonetmen koltuguna
oturacakti. 1963 yazinda ¢ekimlerine baslanmasi planlanan filmin prodiiktorii Herold Hecht'ti.5? Prodiiktor ve
senariste tarihi danismani olarak ti¢ kisilik bir Tiirk heyeti eslik edecekti. Bu isimler Falih Rifki Atay, Ali Kilig ve
hastaliginda Atatiirk’iin yaninda olan ama heniiz ismi aciklanmayan yakin isimlerden biriydi. 6.5 milyon dolara
mal olacak filmi United Artists ve Paramount sirketleri ortak ¢evirecekti. Tiirkiye’deki hazirliklarla yine Adil
Ozkaptan ilgileniyordu.5! Filmde Atatiirk’ii Yul Brynnerin canlandirmasinda anlagsmaya varilmisti.52 Cok
heyecan yaratan filmin hazirlik asamasi engelsiz gecildikten sonra Yul Brynner ve Harold Hecht yetkililerle
goriismek iizere once Istanbul’a, daha sonra Ankara’ya geldi. Basin ve kamuoyunun yogun ilgi gésterdigi
Brynner, bir basin toplantisi diizenleyerek film hakkinda bilgi vermis; dzellikle Tiirkge 6grenme konusundaki
hevesini basin mensuplari ile paylasmisti.53

44 Granda, Atattirk’iin Usagi’'nin, 138.

45 Semih Tugrul, “Atatiirk Filmi Konusunda Bir Uyarma”, Cumhuriyet. 1.10.1964.
46 Milliyet. 30.03.1956.

47 Milliyet. 22.05.1958; 10.02.1959.

48 Milliyet. 17.02.1959.

49 Milliyet. 26.01.1962; 18. 02. 1962; Cumhuriyet. 18.02.1962.

50 Milliyet. 25.06.1962; Cumhuriyet. 11.04.1962.

51 Milliyet. 11,16.04.1962.

52 Milliyet. 15.04.1962.

53 Milliyet. 12, 13.04.1962.
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Devlet diizeyinde olumlu bir baslangi¢ yapan proje, Yul Brynner'in Atatiirk rolii i¢in secilmesi sonrasinda yeni
bir asamaya gecti. Aktoriin fiziki Ozelliklerinin hicbir sekilde Atatiirk’le iliskilendirilmemesi, benzerlik
tartismasini glindeme getirdi. Benzerlik tartismasina kose yazarlarindan, sinema elestirmenlerine, Atatiirk’iin
yakin arkadaslarindan sanat camiasina kadar hemen herkes dahil edilmisti. Cetin Ozkirim ve Selmi Andak,
Turgut Demirag, Memduh Un ve Tarik Dursun K. bu isimlerden birkaciydi. Yakin arkadaslar: ve sinema camiasi
cogunlukla gerek viicut yapisi gerekse de goz ve sac¢ rengiyle Atatiirk’i daha ¢ok animsatan, Alman Curd
Jurgens'i uygun buluyorlardi.54

Tlm bu tartismalar siirerken Yul Brynner, Cumhurbaskani Cemal Giirsel tarafindan kabul edilmis; hiikiimetten
gereken destegin alinmasi noktasinda giivence almisti. Unlii aktér kendisinin benzemedigi yoniindeki
elestirilere de; “Onemli olan O'na benzemek degil, O'nun karakterini, i¢c diinyasint ve idealizmini ifade
edebilmektir.” sozleriyle karsilik veriyordu.5s

Prodiiksiyona dair goriismeler 60’l1 yillar boyunca devam etti. 1967 yilinda Yul Brynner esi Doris Brynner, Mel
Ferrer ve yonetmen Terrence Young ile birlikte yeniden Tiirkiye’'ye geldi ancak hazirlanan senaryoda
uzlasilamadigi i¢in filmi cevirmekten vazgecti. Béylece bu yapim projesi de bir sonuca ulasamadan rafa kalkti.56

1960’ yillarin sonuna gelindiginde ortaya konan projeler, yazilan senaryolar harcanan onca vakte ve paraya
ragmen bosa gitmis, Atatlirk filmi yapim asamasina gelememistir. Bu noktada anlasilmasi daha dogrusu
sorgulanmasi gereken konulardan biri de siiphesiz iinlii yapim sirketlerinin projeye gosterdikleri israrin
nedenleri... Konuya dair 6nemli iddialarda bulunan isimlerden biri Semih Tugrul idi. Tugrul, resmi yetkililerin
uluslararasi sinema camiasinda dénen oyunlardan ve bu yapim projesinin ne gibi oyunlara alet edildiginin
farkinda olmadiklarini iddia ediyordu. Nitekim yetkililer bu komisyoncularin ne tiirde oyunlar gevirdiklerini
bilmeden kapiyi calan herkesin s6ziinii ciddiye aliyorlar; muhayyel tasarilara, parlak gibi goriinen tekliflere bel
baglayip yardim teklifinde bulunuyorlardi. Ulke acisindan son derece iiziintii verici olarak degerlendirilen bu
durum bir yandan konuyu ciddiyetten uzaklastirirken diger yandan garantili 6denek almak isteyen kimi
cevrelerin istismarini arttirtyordu. Simdiye kadar bu ise aday olan yapimcilarin Tiirkiye'nin kurtaricisiny,
Arizonali herhangi bir “kahraman serif” ya da “vatan kurtaran aslan c¢avus” gibi gérmekten oteye
gecememislerdi.5” Gelinen noktada filme dair tartismalar sadece icerigi degil ayn1 zamanda niteligi ve parasal
boyutu ve Turkiye'nin prestiji gibi meseleleri de i¢cine alarak genislemistir.

1960’11 yillarda popiiler tarih yayinciliginin artmasi tarihe ve dolayisiyla sinemanin tarihe olan ilgisini arttirmig
ayni zamanda Kibris'ta meydana gelen olaylar Tiirkiye’de biiyiik yanki bulmustu. Tiirk-Yunan iliskilerinin
bozulmasi ile birlikte kabaran milliyet¢i duygulara cevap vermek adina tarihi filmler 6zellikle de Kurtulus
Savas filmleri bu olaylara paralel bir sekilde artmistir. Bu baglamda sinemamizin baslica dayanagi olan
Kurtulus Savasi filmlerinden “Canakkale Arslanlar1” (1965) birkag saniyeligine de olsa ilk defa Atatiirk’ii beyaz
perdeye yansitmistir. Fahri Celal Goktulga'nin “Keloglan Canakkale Savasi’'nda” (Canakkale Arslanlari) adli
eserinden sinemaya uyarlanan filmin yonetmenligini Turgut Demirag ve Nusret Erarslan yapti. Tanju Gilirsu,
Ajda Pekkan, Atif Kaptan, Hulusi Kentmen gibi isimlerin rol aldig1 bu yapim, And Film-Ttrk Silahli Kuvvetler
Birligi koprodiiksiyonudur. Canakkale Savaslari’nin 50. yili nedeniyle beyazperdeye aktarilan film i¢in o giine
kadar heniiz giin yiiziine cikmamis mektuplar, belgeler ve fotograflar incelendi. Yurdun c¢esitli yerlerinde hala
hayatta olan yiize yakin Canakkale gazisiyle goriisiildii ve tarihgilerin damismanhigindan yararlanildi.58 ilk renkli
Tirk filmleri arasinda yer alan filmde Mustafa Kemal, Ciineyt Gokcer’in birkag saniyelik canlandirmasiyla yer
aldi. Gortintiiler daha ¢ok golge ya da arkadan tespit edildi. Bircok tarihi belgeye dayanilarak yapildig1 iddia
edilen filmin tarihsel a¢idan en biiylik yanlis1 Mustafa Kemal'in 57. Alay Komutani Hiiseyin Avni’ye “Ben size
taarruzu degil, 6lmeyi emrediyorum” emrini telefonla verdigi sahne ile yapilmistir.

Kuskusuz 1960l yillarda ekranlarin tek televizyonu TRT'de meydana gelen bir baska olay, 1969 yili 10
Kasim'inda patlak verdi. 10 Kasim aksami Atatlirk’iin 6liim yildonimii nedeniyle TRT'de bir agikoturum
diizenlenmis daha sonra “Tiirkiye'nin Kalbi: Ankara” filmi yayina konmustu. Cumhuriyet'in 10. yildoniimu
nedeniyle Atatiirk’iin emriyle Sovyet yonetmenlere ¢ektirilmis ve bugiine kadar defalarca yayinlanmis olan film,

54 Milliyet. 13.04.1962.

55 Bu arada Izmir'de Atatiirk’e benzedigini séyleyen Ismail Girgin adli vatandas istenirse dublérliik yapabilecegini belirtmisti. Milliyet.
14.04.1962.

56 Cumhuriyet. 31.05.1967.

57 Semih Tugrul, “Atatiirk Filmi Konusunda Bir Uyarma”, Cumhuriyet. 1.10.1964.

58 www.internethaber.com (Erisim tarihi: 12.06.2018).
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TRT Genel Miidiirii Adnan Oztrak tarafindan kesilerek yayindan kaldirilmisti. Tabi bu kesintiye tepkiler biiyiik
oldu. Tepkiler karsisinda TRT Genel Miidiirii Oztrak bir aciklama yapti. A¢iklamasinda oturumun amacini
begenmedigini, filmin komiinizm propagandasi icermesinden dolay1 yarida kesildigini belirtti. Krizin sorumlusu
olarak goriilen dénemin Ankara Televizyon Dairesi baskan1 Mahmut Tali Ongoren, komiinizm propagandasi
yaptirdig1 gerekgesi ile gérevden alindi; yerine Semih Tugrul getirildi.>® Olay adli makamlara yansidi. Savciligin
baslattig1 inceleme sonucunda Savci Zekai Turan, filmi izlemis ve herhangi bir su¢ unsuru bulamamisti.60 Daha
sonra sucsuzlugu ortaya ¢cikan Mahmut Tali Ongéren’in yetkileri TRT Yénetim Kurulu’'nca iade edildi.

TRT’de yasanan bu krizden sonra olaylar kolay kolay durulmadi, sansiir konusunu yeniden tartismaya acti.
“Tiirkiye’nin Kalbi: Ankara” filmi, Cumhurbaskani Cevdet Sunay’in Sovyetler Birligini ziyaretini gosteren filme
el koyulmasi ve Vietnam Savasi’'na yonelik elestirel haberlerin engellenmesi gibi daha 6dnce yasanmis olaylarla
birlikte glindeme oturdu, siyasilerin dahil oldugu bir sansiir tartismasi yasandi. Biilent Ecevit, bu duruma en
acik tepki gosteren isimlerden biridir. Ecevit kendi kendine saygisi olan, milliyet¢i duygulara sahip hi¢ bir
Turk’in boyle bir davranisa katlanamayacagi yoniinde agir elestirilerde bulundu.t! Film tekrar 1989 yilinda 2.
Ankara Film Festivali'nde 6zel bir gosterimle seyirciyle bulustu.62

Yukarida belirtmeye calistigimiz lizere filme dair yasananlar biiytk celiskiler yumagiydi. Bir taraftan Atatiirk’iin
biyografik yasam oykiisii gorkemli bir prodiiksiyon ile sinemaya aktarilmaya calisilirken, diger taraftan
Atatlirk’iin emriyle cekilmis bir film komiinizm propagandasi yaptig1 gerekcesiyle gdsterilmiyor, sorusturma
geciriyordu. Sorun siyasetin yoni ile de bitmiyordu. Tiirkiye’de bu yillara degin birka¢ yabanci ve yerli
arastirmacinin yazdig1 biyografi disinda Atatiirk hakkinda kapsamli, bilimsel verilere dayanan biyografi yazimi
heniiz ortaya konulmamist1.63 Elimizdeki veriler Atatiirk’e dair o doneme kadar yazilan biyografilerin daha ¢ok
yabanci arastirmacilar tarafindan yazildigini, Tiirkiye’de bu konu ile ilgili yayinlanmis en kapsamli kaynaklarin
son derece sinirli oldugunu goéstermektedir. Devlet bir taraftan konu ile ilgili arastirma yapmak isteyen Tirk
bilim insanlarina arsiv kaynaklarini kapatmis, diger taraftan yabanci yazarlar1 Atatiirk biyografisi yazmasi icin
Tlrkiye'ye ¢agirmist1.64 Boylece biyografisini dahi daha ¢ok yabanci yazarlardan 6grendigimiz Atatiirk’iin
devletle ve toplumla arasindaki bag zayifladik¢a her déneme ve ideolojiye gore sekillenen degisken ve yuzeysel
yorumlar beraberinde getirmistir. Ote yandan toplumda her kesimin kendi diisiincesini kabul ettirmek i¢in bir
yerde Atatiirk’e referans gosterme zorunlulugu da olunca ortaya farkh Atatiirk yorumlari ¢ikmigtir.

60’11 yillarda belge film yapimi devam etti. 1966 yilinda Ordu Film Merkezi Miidiirti Nusret Erarslan “Mucizeler
Yaratan Tiirk/Atatiirk” adli belgesel ¢alismasini yapti. Bu yapim Ordu Film Merkezi'nde bulunan filmleri
biitiinliikli bir kurgu ile bir araya getirmisti. Atatiirk’tin hayati, tarihsel ortami ile birlikte yansitilmisti. Latife
Hanim ile giindelik yasantisina dair bazi sahneler de bulunuyordu. Yonetmen Behliil Dal Tiirk Kadinlar Dernegi
adina “Atatiirk ve Tirk Kadim” adli belgeseli hazirladi. Ayrica Hiisniye Ates topladigi belge filmlerle bir
“Atatiirk” belgeseli ortaya koydu. Film Sevr, yurdun parcalanmasi, isgal, Sultanahmet Mitingi, Halide Edip’in
konusmasi, Mustafa Kemal’in Anadolu’ya ¢ikisi, devrimler siireci gibi Tiirklerin heniiz gormedigi bircok kayit
icermekteydi.6

1970’ler Cumhuriyet’in 50. yili kutlamalan vesilesiyle Atatiirk Filmi'nin yeniden giindeme geldigi yillardir.c6
Atatiirk’ii canlandirmasi muhtemel oyuncular arasinda John Wayne, Kirk Douglas, Marlon Brando, Charlton
Heston gibi isimler yer aliyordu. Atatiirk filmine dair gorisler, elestiriler zaman zaman basinda yer almaya
devam ediyordu. Bu elestiriyi yapanlardan biri Atilla Dorsay’di. Dorsay sinema diinyasini asan adeta tamamen

59 Milliyet. 12,13, 15.11.1969.

60 Milliyet. 27.11.1969; 10.12.1969.

61 “Ecevit TV Filmlerine Konan Sansiire Catt1”, Milliyet. 20.11.1969.

62 Milliyet. 7.03.1989.

63 Bu konuya Cumhuriyet'te de ¢ikan kimi yazilarda deginiliyordu. Ornegin 6.11.1955 tarihli “Gene Atatiirk Filmi” bashkh yazida
Atatilirk hakkinda simdiye kadar kag¢ bilimsel biyografik eser yazildig1 ya da g¢ekilecek senaryoda hangi kaynagin kullanilacagi
sorgulaniyordu. Cumhuriyet. 6.11.1955.

64 Nitekim konu ile ilgili olarak Prof. Dr. Kemal Ar1 kimi eksikliklerine ragmen daha Atatilirk hayattayken bir komisyon tarafindan
yazilan “Tiirk’iin Altin Kitabi: Gazi’nin Hayat1”, Serafettin Turan’in “Atatiirk”, Sevket Siireyya Aydemir’in “Tek Adam”, Ulug igdemir
“Atatlirk’iin Yasam1”, tarih¢i Yusuf Hikmet Bayur'un “Atatiirk” adli eseri ile UNESCO’nun Atatiirk maddesinin yazildigini ve bunun
haricinde onca yazilan kitaplara ragmen birbirinin aynis1 oldugunu; portresindeki eksikliklerin tamamlanamadigini belirtmektedir.
Ayrintih degerlendirme icin bkz. Kemal An, Atatiirk’ii Anlamak ve Tamamlamak. Séylesi: Hillya Yazici, izmir: KitapAna Yayinevi,
2017,109-129.

65 Milliyet. 4.06.1965.

66 Haberler i¢in bkz, Milliyet. 1.05.1970; Hiirriyet. 23.05.1970; Cumhuriyet. 9.08. 1971.
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siyasal bir nitelik kazanan film tartismalarinin Atatiirk’iin 40 yildir tabulastirilmasinin bir sonucu olarak
goriiyordu. O'nun artik gosterilemez, hicbir oyuncu tarafindan canlandirilamaz hale getirildigini; neredeyse
kutsal bir nitelik kazandigin belirterek suret yasagi icine sokulmasinin anlamsizligin elestiriyordu.

1970 yilinda Colombia Pictures tarafindan c¢ekilen “Parali Askerler” (You Can’t Win ‘Em All, Peter Collinson)
Atatiirk’iin yabanci bir aktor tarafindan (Patrick Magee) canlandirildigl ilk film oldu. Tiirkiye’'deki cekimleri
Istanbul, Géreme, izmir ve Efes’te yapilacak olan film i¢cin Dolmabahge ve Beylerbeyi Saraylar icin 6zel izin
alind1.6” Tony Curtis, ve Charles Bronson'in basrol oynadig1 filmde Michele Merci bir Tiirk kadinini, Fikret
Hakan da bir Tiirk subayini canlandiriyordu. Hayli sikintili gecen Parali Askerler, giindemi uzun siire mesgul
etti. Filmin cekimi esnasinda gosterilen tepkiler aslinda o donem Tiirkiye’'nin i¢ ve dis politikada yasadiklariyla
paralel bir seyir icindeydi.

1970’li yillar Tiirkiye’'nin i¢c politikada siyasi, sosyal ve ekonomik calkantilarla sarsildigi dis politikada ise
Yunanistan'in aleyhte propaganday1 hizlandirdig1 bir déonemdi. Béylesine karmasik bir ortamda toplumda var
olan biitiin tepkiler bu film iizerine odaklaniyordu. Tiirkiye’deki béliimleri Istanbul’da cekilen “Parali
Askerler”e dair bircok iddia gliindeme geldi. Atatirk’iin canlandirilacagindan, Tiirkiye’ye yonelik kara
propaganda yapilacagina, Kuran-1 Kerim’in yakilma sahnesinin yer alacagindan, Yunanistanin bu filmi
destekledigine kadar cesitli iddialar s6z konusu idi. Gerek yetkili agizlar, gerekse de filmin yonetmeni Peter
Collinson aciklamalar yaparak kamuoyunu rahatlatmaya calistiysa da pek fayda etmedi...68

Hazirhigiyla, ¢cekimiyle yorumlariyla tam bir ‘olay’ olan “Parali Askerler”, tamamlandiktan sonra izleyiciyle
bulustu. Hikdye Kurtulus Savasi sirasinda macera arayan iki serserinin basindan gecenleri isliyordu. Filmin arka
fonunda bol bol Tirk miizigi kullanilmis, Tiirkge konusmalar sik sik yer almisti. Filmde Atatlirk dogrudan
ismiyle degil General Mustafa Kayan tipi ile yer almisti. Patrick Magee'nin toplamda 15-20 dakikalik bir bolim
canlandirdigl bu rol genel olarak begenilmedi. Ama bu roliin begenilmesinden ¢ok bir tabunun yikilmasini
saglamasi elbette sinema ve Atatlirk agisindan ¢ok 6nemli bir asamaydi.6°

Atatiirk’lin canlandirilmasina dair kopan firtinalara ragmen, film konusu islevi genisleyerek, giindemde
kalmaya devam etmistir. Bu yillarda tasarlanan projeler artik yalnizca tarihi bir vefa borcunun 6denmesinden
¢ikmis, Tiirkiye'nin tanitiminda ve diinyadaki olumsuz imajinin diizeltilmesinde vazgecilmez bir firsat olarak
gorilmeye baslanmisti. Atatiirk Filmi'nin, turizmin gelismesinde kilit bir islev gorecegi umuluyordu. Boylece
Cumbhuriyetin 50. yilina yetistirilmesi diisiiniilen yeni bir proje giindeme geldi. 70’'li yillarin bu biuyiik
prodiiksiyonu biraz da riske atilmak istenmediginden olsa gerek dogrudan Lord Kinross’un yazdig1 “Bir Milletin
Dogusu: Atatiirk” biyografisinden esinlenilerek yapilacakti. Bu yiizden filmin senaryosu icin Lord Kinross bizzat
Turizm ve Tanitma Bakanligi tarafindan Tirkiye'ye davet edildi. Senaryoda Atatiirk, Atatiirk hayranligi,
Atatiirk’iin Istiklal Savasi oncesinde ve sonrasinda bulundugu yerler ve Tiirkiye'nin turistik degerleri ele
alinmasi planlaniyordu.”® John Kay bu projenin hem prodiiktérii, hem de yénetmeni olarak yerini aldi. Unlii
yonetmen basrol oyuncusunu da bir Tirk aktoriin canlandirilmasi gerektigini diisiiniiyordu. Ahmet Mekin ve
Misfik Kenter ismi gecen oyunculardi ancak bu proje de ¢ok gegmeden iptal edildi.”

Cumhuriyet’in 50. yili kutlamalar cergevesinde planlanan sinema yapimlarindan hicbiri gerceklesmemis; fakat
ayni kutlamalar ¢ercevesinde Tiirkiye'yi tanitmak amaciyla iinlii Fransiz yonetmen Claude Lelouch’a “Tiirkiye”
adli kisa bir film yaptirilmistir. Filmde Atatiirk heykel, anit ve sokaklardaki neon lambalariyla imge olarak yer
aliyordu.”2 Ayn1 zamanda TRT, Amerikalilarla ortak “Atatiirk” adli bir belgesel hazirlamisti. Bu ortak yapim
fotograflardan olusuyordu. Belgesel TRT tarafindan 23 Nisan 1971 giinii gosterildi. Daha sonra bir baska
belgesel BBC televizyonunca gergeklestirildi: “Atatiirk: Tiirklerin Babasi1”. Gazeteci Michael Adams tarafindan
yapilan 45 dakikalik film, BBC televizyonunda ve Avustralya’da gosterildi. Yayinlandig iilkelerde ilgiyle izlenen
belgesel, Atatiirk’iin askeri yoniine agirlik veriyor; Siireyya Agaoglu’nun anilari yer aliyordu.”> Bu belgesel 27
Mayis 1971 giinii TRT’de de gosterilmistir. Bu arada Lord Kinross da bir Atatiirk filmi derlemisti. Bu film Tiirk

67 BCA, 24-139-8; Ek:A7; (30-1-0-0); 16.07.1969.

68 Milliyet. 3.09.1969.

69 Milliyet. 1.09.1970.

70 Zeynep Oral, “Lord Kinross Tiirkiye’de 1 Milyon Liraya Mal Olacak”, Milliyet. 26.04.1970.

71 Atilla Dorsay “Yeni Bir Atatiirk Filmi Projesi”, Cumhuriyet. 19.01.1971.

72 Turizm Bakanlig1 biinyesinde gercgeklestirilen bu yapimin bir Tiirk sinemaciya degil de Fransiz’a verilmesi sinema cevrelerince
tepkiyle karsilanmistir. Erkili, Sinema Tarih Iliskileri, 43.

73 Milliyet. 9.09.1970.
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Sinametek Dernegi tarafindan Atatiirk Filmleri programi icinde izleyiciyle bulusmustur. Daha sonra
Amerikalilar “Miithis Tirk”t cektiler. “Miithis Turk” belgeseli 26 Agustos 1973 giinii TRT de yayinlandi.
Korkunc yanlislarla dolu belgesel biiyiik tepki cekti. Amerikan TV sirketi CBS tarafindan hazirlanan bu filmi TRT
televizyonunda kimin sec¢ip kimin yayinlamasina izin verdigi bir tiirlii anlasilamadi.7+

2.2.1980-2000 Doneminde Tiirk Sinemasi ve Atatiirk

Tiirkiye 12 Eyliil 1980 tarihinde yasadig1 askeri darbe ile ekonomik yeniden yapilanma ve -basta aydinlar
olmak tizere- toplumda muhalif kesimlerin tasfiye edildigi bir depolitizasyon siirecine girdi. Uluslararasi liberal
politikalara kapilarin sonuna kadar acildig1 bu donemin en belirgin 6zelligi tiilketim olgusunun yerlesmesidir.
Toplumda kisa yoldan para kazanmak (kdseyi donmek), iinlii olmak, diistinmeden, liretmeden basarili olmak,
hayatin tadini cikarmak vb. ylikselen degerler oldu.”

Tiirk sinemasi bu yillarda adeta durma noktasina geldi. Amerikan filmleri biitiin pazar ele gecirmis, televizyon
ve videokaset izleyici kitlesini adeta elinden almisti. Diger yandan sinema, bir “sanatsal ugras” “kiilttirel alis-
veris” olarak, degerlendirme olanagina kavustu, temalar degismeye basladi.7¢ Siyasi, ekonomik ve toplumsal
diizeyde yasanan tiim bu gelismeler sinemada siyasi Islam gibi toplumsal olgularin su yiiziine ¢ikisini da
hizlandirdi. Sinemada Islami filmlerle birlikte cinsiyetgilik, marjinal hayat, muhaliflerin i¢ hesaplasmalar1 beyaz
perdeye yansimaya basladi.’” Aym1 zamanda bu yillara kadar devlet desteginden mahrum kalan sinema,
Kurtulus Savasi ve Atatiirk projeleriyle ilk defa devlet destegini saglamaya ¢alisiyordu.

1980°1i yillara gelindiginde Atatiirk’le ilgili yapilacak biitiin projelerin rafa kalktig1 goriiliir. Gerek devlet
diizeyinde baslayan calismalarin biirokrasinin engellerine takilmasi gerekse de bu ise talip olan yapim sirketleri
ile yasanan anlasmazliklar ve kamuoyunun gosterdigi komplekse varan hassas yaklasim filmi ¢ekilemez
noktasina getirmisti. Bu durum Atatiirk’ii canlandiracak aktoér icin de gegerlidir. Devletin ulasilamaz noktasinda
yaklastig1 Atatiirk karakteri igin bir¢ok isim gliindeme gelmesine ragmen kimse bu role bir tirli layik
bulunamadi. 1980°1i yillara gelindiginde Atattirk filmi, 1981 yilinin Atatiirk’iin dogumunun yiiziincii yili olmasi
dolayisiyla litopik boyutta tartisilmaya devam ediyordu.

1981 yili Atatiirk yili olarak planlandigindan devlet adina Kiiltiir ve Disisleri Bakanliklar: isbirligiyle yurt
disinda c¢esitli organizasyonlar diizenlenmistir. Paris’teki Unesco Merkezi de Atatiirk’iin biitiin diinyada
anilmasina karar vermisti. Hatta kurulusun yayin organi Courier Dergisi Atatiirk 6zel sayisi c¢ikaracakt.
Diinya'da lehimize esen bu hava Tiirkiye’nin o glinki icinde bulundugu kosullari biraz olsun dizeltmesi
acisindan ¢ok 6nemliydi. Zira demokrasisi askiya alinmis, bir yandan Yunanistan ile Kibris ve Ege Kita sahanligi
diger yandan Ermeni propagandasi arasinda sikisan Tiirkiye, Atatiirk’iin baris¢1 ¢agdas ve evrensel yanlarini
vurgulayarak azalan prestijini arttirmaya c¢aliyordu. Basinda devlet erkdninin konuyla hak ettigi olciide
ilgilenmesi icin ¢agrilar yapiliyor, bunun bir firsat olarak goriilmesi gerektigi vurgulaniyordu.

Devlet erkani da benzer bir sekilde diistinmiis olmali ki TRT bu konuda kollar sivayan ilk kurum oldu, ¢esitli
dallarda yarismalar acti.’8 Diinya televizyonlarinda gosterilmek tlizere “Atatiirk ve Tirkiye” konulu bir film
yapilmasi planlandi. Devlet arsivlerindeki Atatiirk ile ilgili belgesel filmlerden de yararlanilarak olusturulacak
film, Ingilizce seslendirilecekti.”” Ayrica 1981 yilinda hiikiimet nezdinde bir “Kutlama Koordinasyon Kurulu”
olusturuldu. Kurul; “Atatiirk’iin yurt icinde ve yurt disinda tanitiimasinda, sevdirilmesinde ve kutlamalara daha
genis kitlelerin katiiminin saglanmasinda en biiyiik gérevin sinema ve televizyona” dustiglni belirterek
calismalarina basladi1.8? Kurulun cesitli kurumlarla yaptig1 ortak calismalar sonunda ii¢ film gergeklestirildi.
Bunlardan biri Halit Refig'in yonettigi “Atatiirk ve Sanat” belgeselidir. Belgesel, Kiiltiir Bakanligi, Sinema-TV
Enstitiisii ve Pamukbank’la ortak yapildi. “Atatiirk ve Sanat” 6zerk kurumlarla isbirligi ile yapilmasi disinda,
yonetmenin Tirk olmasi ve ayni zamanda da yurt disinda birgok tilkede gosterilen bir yapim olmasi dolayisiyla
Atatiirk ile ilgili bircok ilki icinde barindirir.

74 Mahmut Tali ()ng(’jren, “Atatiirk Filmlerini Biz De Cevirebiliriz”, Cumhuriyet. 7.06.1983.
75 A. Haluk Unal, “Degisen Tiirkiye ve Sinemamiz”, Antrakt, 34, Temmuz, 1994, 9.

76 Giilseren Giichan, Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemasi. Ankara: Imge Kitabevi, 1992, 94
77 Unal, “Degisen Tiirkiye ve Sinemamiz”, 9.

78 Milliyet. 24.07.1980.

79 Milliyet. 3.1.1981.

80 Erkilig, Tiirk Sinemasinda, 137; Maktav, Tiirkiye Sinemasinda, s. 35.
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1981 yilim1 Atatiirk yili olarak tanimlayan TRT de “Atatlirk’ten Anilar” adli bir dizi yayin ekrana getirildi.
Atatiirk’e yakin Kisileri soylesi biciminde sundu. Arkasindan “Atatilirk’le Yolculuk” adli bir baska dizi ekrana
geldi. Kemal Zeki Gengosman’in yazip sundugu en ciddi Atatiirk dizisi “Beni Hatirlaymmiz” ise heniiz
tamamlanmadan baska filmler yayinlayacagiz denilerek yarida kesildi. Bu yillarda Amerikalilara ikinci bir film
yaptirildi: “Atatiirk: I Stand For Your Dreams” (1981). Amerikali film sirketi Marner Production’a yaptirilan
filme TRT de biiyiik katki sundu. Ayrica Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu tarafindan Atatiirk ve Dolmabahge
adli bir belgesel yapildi. “Dolmabahce ve Atatiirk” Disisleri Bakanligl araciligiyla yabanci tilkelerde de gosterildi.

“Atatlirk ve Cag1” adi ile bir belgesel tasarisi daha ortaya ciksa da gerceklesmedi. Tiirkiye’de 80°li yillar
televizyon ekranlarinda Atatiirk ile ilgili hazirlanan programlarin bircok hata ile dolu oldugu, gelisigiizel
0zensiz yapimlarin parasal kaygilarla gosterildigi bir donemdir. Eski TRT sorumlularindan Mahmut Tali
Ongéren bu tiir yaymnlarindan dolayr TRT’yi; “...[lkokul temsillerinde bile yakismayan “Atatiirk Ankara’da” adli
zavalli bir yapima yayinda yer vererek isi ne denli hafife aldigint gésterdi.” sdzleriyle elestiriyor, TRT’'nin bu
belgeseli yayinlamakla “Atatiirk Yili"na ne kadar az saygi duydugunu, bu isi ne kadar hafife aldigim1 kanitlamis
oldugunu iddia ediyordu.s!

80’li yillarin belki en kayda deger gelismelerinden biri Belgika’nin tinli yapimcilarindan Marc Mopty ile Turizm
ve Tanitma Bakanlhigi'min “Atatlirk Belgeseli” c¢ekimi konusunda anlasmaya varmasidir.82 Atatiirk’in
dogumunun 100. yili dolayisiyla hazirlanan film, Belgika Cibelco Gerbar Sirketi ile bir ortak yapimdi. 52
dakikalik filmin senaryosu Marc Mopty ile Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Genelkurmay Baskanligi Harp Dairesi,
Disisleri Bakanligy, Tiirk Tarih Kurumu 100. y1l Kutlama Koordinasyon Baskanligi'ndan uzmanlarca hazirland.
Filmde Atatiirk’iin gengligini Ciineyt Caliskur, olgun halini Paul Andre Mussch, ismet Inénii’yii ise Yelman
Emcan canlandirdi.83 Film hem diinya televizyonlarinda hem de sinemalarda gosterilmek tizere Tyler Mount ve
Steadican diye tanimlanan iki degisik diizende hazirlandi. Bu yapim ayni zamanda 1982 Eylil'iinde Kanada’da
“Montreal Uluslararas1 TV Filmleri Senligi Pazarlama Gosterisi’ne katildi ve biiyiik ilgi topladi. Kanada, Fransa,
Belgika, Federal Almanya, isve¢, Norve¢, Danimarka, Birlesik Arap Emirlikleri, Suudi Arabistan, Kuveyt
televizyonlar1 filmi satin aldi. Sovyet Rusya da Belgika firmasina basvurarak filmi satin almak istedigini
bildirdi.8*

Film icin yaklasik 36 milyon lira (170.000 Dolar) sarf edildi.85 Tamamlandiktan sonra 19 Mayis 1983 giinii
TV’de gosterildi. Basinda birgok kdse yazari belgeselle ilgili olumlu-olumsuz goriislerini belirttiler. Atatiirk’iin
canlandirilmasi genel olarak olumlu karsilandi; ancak hikdyede yer alan kimi olaylar tarihsel gerceklige
uymadig1 gerekcesiyle elestirildi. Konu ile ilgili olarak Atilla Dorsay, hem Milliyet’e hem de Cumhuriyet'e bir
degerlendirme yapti. Dorsay, sinemanin gercegi aynen yansitmak ya da ¢ogaltmak gibi bir misyonu olmadigini;
hikdyede esas olanin gercegin 6ziinii vermesi oldugunu vurguluyordu. Filmi en ¢ok suret tartismalarina son
vermesi, sinemadaki Atatiirk tabusunun yikilmasina vesile olmasindan dolayr énemli buluyor, duydugu
memnuniyeti soyle dile getiriyordu: “...Bir kez ve dncelikle bir tabu yikilmis oluyor béylece, Atatiirk’ii perdede
kimsenin canlandiramayacagi konusunda nerdeyse yazili olmayan bir kural-yasa bicimine déniismiis olan inang ve
uygulama yikiliyor. Pek de iyi oluyor.”86

Ote yandan ortaya konan c¢alismalar ne kamuoyunu, ne de devlet katinda kimseyi memnun etmedi. Boylece
Atatiirk Filmi tartismalar1 yeniden alevlendi. 1988 yilinda Atatiirk’e ve Tilirkiye Cumhuriyeti'ne yakisir diizeyde
bir film yapmak icin Kiiltiir ve Turizm Bakanhg1 tarafindan Atatiirk’iin hayat, stiklal Savas1 ve inkilaplar1 konu
alacak uzun metrajli dramatik bir filmin nasil ele alinmasi gerektigini tartismak tizere “Atatiirk Filmi Paneli”
yapildi. 3 Kasim 1988’de Kiiltiir ve Turizm Bakani Tinaz Titiz baskanliginda Ankara’da toplanan panele sinema
cevrelerinden 6nemli isimler katildi. Panelde uzun metrajli bir film gerceklestirebilmek i¢in filmin iceriginin
nasil olmas1 gerektigi, ihtiyac duyulan teknik 6zellikler, oyuncularla ilgili goriisler, filmin finansmanin nasil

81 Mahmut Tali (")ngt')ren, “Atatiirk Filmleri Acaba Nerede”, Cumhuriyet. 4 Ekim 1982.

82 Milliyet. 5.03.1981.

83 Milliyet. 19.05.1983.

84 Cumhuriyet. 19.05.1983.

85 Cumhuriyet. 19.05.1983.

86 Filmde aktorlerin disinda 1600 civarinda figiiran kullanilmig, 170 bin Amerikan dolarma mal olmustur. Tiirkiye bu maliyeti kamu
kurum ve kuruluslari isbirligi ile 6demistir. Milliyet, 27. 01.1983.

Atilla Dorsay, “Atatiirk Filmi Genel Bir Basar1”, Cumhuriyet. 27.05.1983. Konu ile ilgili olarak baska degerlendirmeler i¢in bkz. Mahmut
Tali Ongoren, “Atatiirk Filmlerini ”, Cumhuriyet. 7.06.1983.
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karsilanacagi ve dagitim-gosterim konular1 giindeme getirildi.8? Basinin genis yer verdigi panelde, Refik
Erduran “Devlet golge etmesin yeter!” sozleriyle devletin bu ise karismamasini1 ve mevcut sansiiriin 6tesine
gecmemesini isterken; yonetmen Metin Erksan Atatiirk Filmi'nin yapilmasina karsi olanlardan biriydi. Atatiirk
Filmi'nin biiyiik sorumluluk oldugunu vurgulamis, karsi durusunu herkesin kendine has olan Atatiirk imgesinin
tahrip edilecegi ve onu bir tartisma ortamina itecegi lizerinden yapmisti.88

Paneli izleyen Cumhurbaskan1 Kenan Evren ise zaman kaybetmeden filmin bir an 6nce hayata gecirilmesini
istiyor ve Atatiirk’iin her yoniiyle ele alinmasi gerektigi ile ilgili olarak soyle diyordu: “Filmin kuru olmamasi
lazim. Ben de ona katiliyorum. Atatiirk her yéniiyle ele ahinmalidir. Icki sofrast da olmalidir. Ama o icki sofrasinda
neler yapildigi da anlatilmalidir. Atatiirk’iin sanat tarafi anlatilmalidir. Cekinmemeliyiz.”8°

Bu panelin sonucunda 15 kisiye senaryo teklifi gotiiriildi, bes kisi farkli gerekgelerle senaryo ¢alismalarina
katilmay1 reddetti. 7 maddelik bir senaryo sartnamesi hazirlandi. Bu sartnameye uymalari kosuluyla her birine
15 milyon 6denerek 10 kisiye senaryo i1smarlandi.9° Yazimi tamamlanan senaryolar Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih
Yiiksek Kurulu uzmanlarinca olusan secici kurula teslim edildi. Tarihe uygunluk yoniinden secilen senaryolar
1991 yilinda karara baglandi. Buna gore Refik Erduran’in Metamorfoz'u ile Halit Refig’in Gazi ile Latife’si filme
cekilmek lizere secildi. Halit Refig’in Gazi ile Latife’si iki saatlik sinema ve 45’er dakikadan 4 bolimlik TV dizisi
olacakti. Yapimina 4,5 milyar 6denecekti.?!

Atatiirk Filmi'ni Tirk sinemacilar1 mi, yabanci sinemacilar mi ¢ekmeli ya da devlet bu projenin neresinde
olmali; Atatiirk’iin hayatina dair hangi dénemler yansitilmali gibi bagliklar altinda tartismalarin siirdiigii bu
dénemde belgesel calismalar1 devam etti. As Ajans tarafindan “Istiklal Goklerdedir” (1988) adl 35 dakikalik bir
belgesel ¢ekildi. Sabiha Gékgen {lizerine yapilmis bu belgeseli Behliil Dal'in yonettigi Biiylik Taarruz'u ele alan “O
Gece” adli bir bagka belgesel izledi. Dramatik belgeselde Lemi Bilgin, Atatlirk roliinii oynadi. Daha sonraki
yillarda on bir boliimliik bir dizi olusturulan bu belgesel (1990-1994) 2000 yilinda yeniden montajlanarak “19
Mayis'tan 30 Agustos”a adi altinda 91 dakikalik bir film haline getirildi. Dizi film serisi daha sonraki yillarda
farkli kurumlar tarafindan satin alinarak, kiiltiir hizmeti olarak televizyon kanallarina dagitildi.92

1980°li yillarda tarihi dénem filmlerinin TRT eliyle ve devlet destegiyle televizyon icin dizi film olarak
cekilmeye baslamasi, hem sinema hem de televizyonculuk adina yeni bir sayfanin agilisini ifade eder. Bu
dizilerin biiyiik cogunlugu romanlardan uyarlaniyordu. Kurtulus Savasi ve Atatiirk ise “Yorgun Savas¢1” (Halit
Refig, 1978-1983) ve “Atesten Giinler” (Ziya Oztan, 1988)’de konu edilmistir. Bu yapimlar icinde ilk sirada yer
alan Yorgun Savasci ayri bir yerde durmaktadir. Kemal Tahir'in ayni adli romanindan uyarlanmistir. Diziye
kaynaklik eden roman, 1968 yilinda Yunus Nadi Odiilii'ne deger bulunmustur. TRT Atatiirk’iin 100. dogum giinii
kutlamalarina yetistirilmek iizere bir yapim gergeklestirmek istemis, boylece Basbakan Biilent Ecevit destegiyle
Halit Refig’e bir dizi teklifi gotiirmiistiir.?3 Film i¢in Genelkurmay Baskani Kenan Evren%4 basta olmak {izere pek
cok devlet kurumundan destek alinmistir. Bu yoniiyle Yorgun Savasci, Kurtulus Savasi’na iliskin devlet eliyle
cekilecek ilk film olmasinin yani sira tarihi film kategorisinde en ¢ok konusulan ve tartisilan film olmustur.
Fakat filmin yapildiktan sonra yakilmasi olay, filmin yapimcisi olan Omer Serim’in de dedigi gibi “...Diinya
tisttinde benzeri olmayan, devletin kendisinin yaptirip kendi eliyle yaktigi bir sinema eserinin yok edilmesinin
oykiistidiir.”95 Sekiz boliim halinde cekilen Yorgun Savasci, Kurtulus Savasi’ni kahramanliklar etrafinda destansi

87 Milliyet. 3.11.1988; Cumhuriyet. 3.11.1988.

88 Cumhuriyet. 10.11.1988; Metin Erksan, Atatiirk Filmi. Istanbul: Hil Yayin, 1989, 17-18; 49-59. Bu diisiincelerini Milliyet'te yazdig1
yazida da tekrarlamistir. Milliyet. 21.11.1988.

89 Cumhuriyet. 4.11. 1988.

90 Senaryo yazacak isimler sunlardi: Halit Refig, Nezihe Araz, Tarik Bugra, Necati Cumali, Recep Bilginer, Gling6r Dilmen, Refik Erduran,
Turan Oflazoglu, Orhan Asena, Ziya Oztan.

91 Teklif gotlriilen kisiler: Nezihe Araz, Atif yilmaz, Metin Erksan, Tarik Bugra, Necati Cumali, Liitfi Akad, Recep Bilginer, Glingoér
Dilmen, Halit Refig, Refik Erduran, Turan Oflazoglu, Orhan Asena, Ziya Oztan, Turgut Ozakman, Omer Kavur'dur. Cumbhuriyet.
26.08.1989; 19.04.1991.

92 Behlil Dal sonraki yillarda bir dizi olusturmustur. Samsun’a Uzanan Yol, Amasya’da Yasanan Tarih, Erzurum’dan Gelen Ses, Sivas
Bayraklastirihrken Milli frade i¢in, Ankara Yillarinda, ik Isik, O Gece, Milli Miicadelede Tiirk Telgrafcilari, Milli Miicadele
Kahramanlari ile Balikesir Kongresi baglikli bdliimlerden olusan on bir bélimliik dizi, daha sonra yeniden montajlanarak yukarida
bahsettigimiz 19 Mayis'tan 30 Agustos’a adi altinda bir film haline getirilmistir. Erkilig, Ttirk Sinemasinda, 140.

93 Film yapim siireci ve tartismalarla ilgili Halit Refig'in kendi agzindan anlatimiyla bkz., Sengiin Kili¢ Hristidis, Sinemada Ulusal Tavir
“Halit Refig Kitabr”. Istanbul: TiB Yay., 2007, 247.

94 Hristidis, Sinemada Ulusal Tavir, 248.

95 Omer Serim, Devlet Yapar, Devlet Yakar. istanbul: An Yayincilik, 2003, 5.
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bir anlatimla degil, bir ordunun dramiyla ele alir. Anadolu’da yeni bir Tiirk devleti kurulmasi i¢in olusan sartlari
ve glic dengelerini; Mustafa Kemal'in dnderliginde aydin ve subaylarin onciiliigiinde genel bir yilginlhigin
direnme giiciine ¢evrilmesini Top¢u Yiizbasi Cemil’in géziinden anlatir.%

Film kamuoyunda siiren uzun tartismalardan sonra Biilent Ulusu bagsbakanlig1 doneminde, TRT miidiirti emekli
muhabere pasasi Macit Akman tarafindan yakildi.97 Filmin yakilmasinin bir dizi gerekgesi arasinda Cerkez
Ethem’e milli kahraman havasi verilmesi; Atatiirk’e ise gereken 0l¢iide yer verilmemesi de vardi.®8 Filmin
yakilmasi karsisinda her kesimden -filme diismanlik besleyenler bile- biiyiik tepkiler geldi. Olay ilkellik ve ¢ag
disilik olarak yorumlaniyordu.®® Basinda yapilan sorumlu kim tartismasi karsisinda Kenan Evren “O tarihte ne
gerekiyorsa o yapilmistir, biittin sorumluluk bana aittir” diyerek biitiin sorumlulugu iizerine aldi. Olayin bir
baska ironik yani daha vardi. Film kamuoyunda tartisilir ve Halit Refig Atatiirk diismani ilan edilirken yine
Kiltir Bakanlig1 koordinatorliigiinde Atatiirk’iin 100. dogum giinii nedeniyle bir baska proje teklifi sunulmustu:
“Atatlirk ve Sanat”. O zamana kadar ilk defa bir Tiirk ekibine teslim edilen belgesel yapimi, Pamukbank’in mali
destegi ile Mimar Sinan Universitesi Sinema ve Televizyon hocalar1 ve égrencileri tarafindan gerceklestirildi.
Ankara ve Istanbul’'da ¢ekimleri yapilan belgesel tamamlandiktan sonra uzun bir siire gésterilemedi ta ki 1987
yilina kadar. TRT belgeseli yonetmeninin kim oldugu séylemeden yayinlandi.100

“Yorgun Savas¢i’nin ikinci c¢evrimi 1993 yilinda Bilge Has'in sahibi oldugu HBB’de, Tunca Yonder
yonetmenliginde yapildi. Cekimleri tamamlandiktan sonra HBB’de yayina giren Yorgun Savasci, TRT tarafindan
da ayn1 saatte yayina sokuldu. Boylece dizinin televizyon yasagi kalkmis oldu. Film, bize devletin tarihle ve
tarihin giindelik siyaset ve sinemayla kurdugu sorunlu iliskisini gostermesi bakimindan ayri bir yerde
durmaktadir. Devletin siirekli ve kalici bir kiiltiir politikasinin olmayisi, hiikiimetlere gore degisen genel gecer
uygulamalar, farkhi farkh tarih yorumlar ortaya ¢ikarmistir. Bir donem kabul edilen, yiiceltilen tarihi
karakterler veya tarihi olaylar bir bagska donem sakincali bulunmus adeta izleri yok edilmek istenmistir. Tarihi
filmlerin gercekgi bir yapiya kavusamamasinda da bu tutarsizlik ve hamaset anlayisi belirleyici olmustur.

1990’1 yillar Soguk Savag’in sona ermesi ile birlikte Tiirkiye’nin neo-liberal politikalarla yeni bir ekonomik,
sosyal ve siyasal doniisiim icine girdigi donemdir. 90’larda acilan 6zel televizyonlarin ve internetin toplum
hayatina girmesi daha 6nce baslayan degisimin, etkisini arttirarak devam ettirmistir. Stiphesiz bu yillar Tiirkiye
icin kolay gecmedigi gibi Tiirk sinemasi i¢cin de kolay ge¢medi. Tirk sinemasi bu yillarin basinda agir bir
bunalim icindeydi ve Amerikan sinemasi1 hakimiyeti altinda ezilmekteydi. Ozel televizyon yaymnciligimin
baslamasi ise sinemada yeni bir déonemi baslatti. 90’l1 yillar medyatik isimlerin 6n planda oldugu yillardir.
Filmler popiiler isimler yer alinca ilgi gérdiigiinden medyatik isimlere yer verilerek izleyici sayisi arttirilmaya
calisild1.191 Bitiin bu olumsuzluklarla beraber Tiirk sinemasi devlet destegi almaya basladi, yeni finans
kaynaklari192 jle tanigt1.103

1990’lardan itibaren diinyada ve Tiirkiye’de goriilen sosyal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel degisimlere paralel
olarak sinemada tarihsel konularin ele alinmasinda net kirilmalar géze ¢arpmaktadir. Yeni bin yila yaklastikca
gecmis ve tarihle hesaplasma daha keskin uclarda farkh boyutta ortaya ¢ikt1.194 Islami, Kiirt azinhik ve 12 Eyliil
filmlerinin agirlikli oldugu bu dénemde, muhalif kesimler sinemaya ¢ok daha farkh bir misyon yiikledi. Resmi
tarihin disina c¢ikmak, alternatif tarih {liretmenin baslica yolu oldu. Bu baglamda Orhan Kologlu da
kiiresellesmenin etkisiyle islami hareketlerden baska muhalefetin bulunmadigi diisiiniilen bu dénemde muhalif
kesimler acgisindan tarihi altyapinin ve bilgilenmenin bilimsel arastirmalardan ziyade tarihi romanlar ve filmler
araciligiyla yapildigina dikkat cekmektedir.195 Boylece 1991 yilinda Kemal Tahir'in ayni adli romanindan
uyarlanan “Kurt Kanunu”, okul kitaplarindaki resmi tarihe karsi alternatif bir muhasebe calismas1 olarak

% Erkilig, Tiirk Sinemasinda, 119-120.

97 Milliyet. 17,18.02.1986.

98 Ayrintili bilgi i¢in bkz., Serim, Deviet Yapar, 189-190.

99 Dorsay’in konu ile ilgili yazdiklari icin bkz. Atilla Dorsay, Sinema ve Cagimiz I1. istanbul: Hil Yayin, 1984, 82-83.

100 Milliyet. 24.02.1986; Hristidis, Sinemada Ulusal Tavir, 260-261.

101 Dgnemin degerlendirmesi i¢in bkz., Pésteki, 1990 Sonrasi, 41-43; 47-48, 51; Giovanni, Tiirk Sinema Tarihi, 371.

102 Eurimas sinema fonu, festival 6diilleri, reklam ve sponsorluk; TRT ve 6zel televizyonlarda gosterim haklar1 karsiliginda destek
anlagmalar gibi.

103 Pgsteki, 1990 Sonrast, 48.

104 Erkilig, Tlirk Sinemasinda, 123.

105 Orhan Kologlu, “Tarih ve Sanatin Birlikteligi”, Tarih ve Toplum. 198 (2000), 39; Erkilig, Tiirk Sinemasinda, 127.
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giindeme geldi. Atatiirk’e kars: diizenlenen 1926 suikast girisimini konu alan filmde, eski ittihatcilarin tasfiye
edilmesini ve Istiklal Mahkemeleri’nde yasananlar géz oniine seriliyordu!.106

Gelinen noktada bu yillara kadar gerceklestirilemeyen Atatiirk filmi projesi, titopik bir mahiyet kazandigindan
ya da tabiri caizse yasak elmaya doniistii§iinden herkesin hayalini siislemeye devam ediyordu. Film
yapilamayan1 yapmak, basarilamayani basarmak ve ilk olmak ve ayni zamanda biiyilik kazang elde etmek gibi
anlamlar icerdiginden sinemacilar icin hala cazibeli bir isti. Boylece 90’1 yillarin hemen basinda Atatirk
Filmi'ne dair yeni bir proje ortaya c¢ikti. Sir Laurence Oliver'in oglu Tarquin Oliver Atatiirk filmini yeniden
giindeme getiren isim oldu.1%? Tarquin Oliver yillardan beri yilan hikayesine dénen filmi gerceklestirmek icin
kollar1 sivadi. Filmin senaristi Gandi filminin senaristi John Briley olacakti. Proje Ingiltere’de de heyecanla
karsilanmis, Margaret Thatcher dahi konu ile ilgili destegini belirtmisti. Dev bir proje olarak tanimladig: film
icin, “Gandi filminin Hindistan’a sagladigini Atatiirk filmi de Tiirkiye’ye saglayacaktir.” diyordu. ABD, Ingiltere ve
Tiirkiye ortak yapimi olacak olan film yaklasik 35 milyon dolara mal olacakti. 108 Ingiliz Consultans Owerseas
sinema sirketi tarafindan ABD’den bir firmanin katkisi ile 6n anlasma imzalandi.19? Fakat yine film etrafinda
bircok séylenti dolanmaya basladi. Ozellikle Atatiirk’iin her yéniiyle ele alinacag iddialar yeni bir tartismanin
fitilini atesledi. Kimi cevreler bunun sakincalar1 lizerinde dururken, kimi cevreler de yillardir yapilan
uygulamalarin Atatiirk’ii bir giz perdesi arkasina hapsettigini, bu kuskularin kalkmasi adina dogru bir adim
oldugunu soylemekteydi. Atatiirk filmi ile ilgili yasananlar sadece Tiirkiye kamuoyunu ikna etmekle bitmiyordu.
Projeyi ilerleyen yillarda baska baska zorluklar bekliyordu. Filmde Atatiirk’ii canlandirmasi diisiiniilen ispanyol
aktor Antonio Banderas, gesitli tehdit ve saldirilara maruz kaldi. Karalama ve tehdit kampanyasi baslatildi. Bu
kampanyay1 diizenleyen orgiitlerin, ABD kokenli Rum ve Ermeni kuruluslar oldugu tespit edildi. Tiirkiye’deki
bazi ¢evreler de bu kesimlerle agiz birligi etmiscesine Atatiirk karsit1 kampanyaya katildi. S6z konusu ¢evreler
Banderas’a Atatiirk’ii asagilayan, “insanhigin yiizkarasi” olarak tanimlayan mesajlar ilettiler; 6liim tehditleri
savurdular. Biitiin bu yasananlardan sonra Antonio Banderas yapimda yer almayacagini agikladi. Yapimci
Oliver da Banderas’a gelen tehdit mektuplarinin Atatiirk’e yonelik hakaretlerle dolu oldugunu ve iinlii aktoriin
boyle bir tartismanin odaginda yer almaktan cekindigini belirterek; “Sinema diinyasinda sevilen bir aktér olarak
kalmak istiyorsan bu rolii kabul etme!” seklinde ifadeler kullanildigini1 onayladi.110

Filmi devam ettirmek adina Kurt Russel giindeme geldi ise de proje rafa kalkti.11t 90’l yillarda TRT televizyon
dizileri yaptirmaya devam etti. Bu filmler icinde senaryosunu Turgut Ozakman'in yazdigl, yonetmenligini Ziya
Oztan’in yaptig1 “Kurtulus” (1994) ve “Cumhuriyet” (1998) bugiine kadar cekilmis en genis kadrolu en maliyetli
yapimlardandir. ki dizi bir biitiin olarak Kurtulus Savasi ile birlikte Mustafa Kemal'in lider olarak ortaya
¢ikisini ve yeni bir devletin kurulus oykiisiinii yansitmak iddiasindadir. Kurtulus ve Cumhuriyet'te Atatirk’ii
Rutkay Aziz canlandirdi. Ayrica yapimda Savas Dingel (Ismet Pasa), Dolunay Soysert (Latife Hanim), Ayda Aksel
(Halide Edip) ve Kazim Avsar (Fethi Okyar) gibi ddnemin tiyatro ve sinema diinyasinin 6nemli isimleri yer aldi.

Cumbhuriyet'in kurulusunun 75. yildéontimii kutlamalar1 ¢ergevesinde Cumhuriyet'in iki buguk saatlik sinema
versiyonu da gosterime sokuldu. Film 1.2 trilyonluk dev biitgesiyle, Tiirkiye’de o giine kadar gergeklestirilmis
en biiyiik proje oldu. Alkislarla gelen gérkemli galanin ardindan 34 salonda vizyona girdi. Ilk {i¢ giinde 63 bin
kisi tarafindan izlendi, yaklasik 67 milyar gise hasilati yapti. Tiirkiye Is Bankasi ana sponsorlugunda finanse
edilen filmin kostiimleri Vakko tarafindan hazirlandi, Tofas 6zel olarak donemin otomobillerini tiretti. Boylesine
biiyiik maliyetli, 6zel prodiiksiyon olarak kurgulanan “Cumhuriyet” biiyiik bir hiisranla sonug¢land, izleyenleri
hayal kirikligina ugratti. Genel olarak begenilmedi, olumsuz elestiriler aldi, tam bir diis kirikhig1 olarak
nitelendirildi. Radikal’den Tunca Arslan, Aktiiel’den Ugur Vardan, Yeni Yiizyi'dan Atilla Dorsay ve Milliyet'ten

106 “Kurt Kanunu Sinemalarda”, Milliyet. 21.04.1992. Kurt Kanunu, 2013 yilinda ‘alternatif tarih’ sloganiyla yeniden cekilerek TRT'de
yayinlandi. Dizinin yayinlandigi dénemde birgok yorum yapildi. Ornegin Hasan Biilent Kahraman yeniden c¢ekim ve alternatif tarih
sloganlarina elestirel bir sekilde yaklasmakta ve roman sanatindan aktarilmis bir dizinin tarih yazmak gibi bir misyon edinmesinin
sakincalari tlizerinde durmaktadir: “Resmi tarihten ¢ok sikildik ama kas yapalim derken goz c¢ikarmayalim, bir de alternatif tarihi
temizleyen bir tarihgilige ihtiya¢c duymayalim.” Bu baglamda daha 6nce ifade edilen devletin tarih tezini temsil edecek yapimlarin ne
oldugu konusuna dair tartismalar, 2000’lerde 6zel televizyon kanallarindaki diziler icin de siirdii. Konu ile ilgili olarak bkz. Biilent
Kemal Kahraman, “Diziyle Alternatif Tarih Yapmak”, Sabah. 12.02.2012; Ayrica Kahraman’in diger yazilar i¢in bkz., “Yine Mi Kemal
Tahir”, Radikal. 14.01.2011; “Sosyal Demokratlarda Kemal Tahir Damgas1”, Hiirriyet. 25.08.2002.

107 Cumhuriyet. 4.03.1990; Milliyet. 4.03.1990.

108 Yaklasik 100 milyar Tiirk Lirasi.

109 Cumhuriyet. 31.03.1990.

110 “Banderas’a Biiytik Bask1”, Milliyet. 3.07.1998.

11 Milliyet. 6.08.1998.
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Alin Tasciyan filmi elestiri yagmuruna tuttu. Atatiirk canli kanl bir kisilik olarak degil heykellerdeki haliyle
canlandirildig1 seklinde yorumlar yapildi. Filmin miizigi de elestiri oklarindan payini aldi. Film miiziklerinin
yeterli islevi yerine getirmedigi yorumlar ile birlikte bu konuda yapilan kimi dikkatsizliklerin alti cizildi.
Ornegin isgal Istanbul’'undaki bir eglence sahnesinde ¢alinan iinlii “Kabare” sarkisi, John Kander’in 1973’teki
Kabare filmi i¢in besteledigi bir sarkiydi.112

Sinema cevresinin cok daha sert elestiriler getirdigi film icin belgesel yonetmeni Géksel Giilensoy; “Belgeselci
goziiyle bakinca mekdn kullanimini yetersiz buldum. Kostiimler de éyle. Rutkay Aziz Atatiirk’ii hic animsatmadi...
Diyaloglar ¢ok uzun. Mekdndan sézden boguldum...”'13 yorumunu yaparken; Atilla Dorsay kimi heyecan yuklii
anlara karsin sinemasal anlatimini oldukg¢a tutuk ve silik buldugunu, biitiin olarak izleyene bir cosku, bir tat
vermedigini belirtiyor, basarisiz olarak niteliyordu:

“Bu giine kadar okudugumuz Inkilap Tarihi kitaplarinin gériintiilii bir versiyonundan ibaret. Oysa séz konusu
olan bir belgesel degil bir kurmaca! Ana hatlariyla Inkildp Tarihi’'nin dramatizasyonu! Gorsel niteligiyle
kitaplardakinden farkl bir yaklasima, zihinde kaliciliga, 6greticilige ulasip en azindan belge sayilmadigi gibi bir
drama olarak da coskulu degil. Bir ruh, bir inan¢ eksikligi var. Belgesel duygusuyla kotarilmis bir drama!
Izleyeni costuracak o ruha sahip olduktan sonra ne sinematografinin énemi kalirdi ne de sanat yonetiminin.
Oysa simdi tiim dikkatler teknige, ayrintilara yoneliyor.”114

90’ yillarda ortaya konan bu yapitlar Atatiirk’iin canlandirilmasini artik tabu olmaktan ¢ikarmis; fakat heniiz
istenilen biyografik bir Atatiirk filmi gerceklestirilememisti. Bu yiizden devlet nezdinde konu bir kez daha
giindeme getirilerek tartisilmaya basladi. 1980’lerin sonunda senaryo yazmasi icin donemin dnemli edebiyatgi,
sinemaci ve tarihcilerine teklif gotiiriildiiglinii s6ylemistik. Sonunda filme ¢ekilmek tzere iki senaryo secildi:
Halit Refig “Gazi ile Latife” ve Refik Erduran “Metamorfoz”. Yapim asamasina geldiginde “Metamorfoz” “Gazi ile
Latife”ye gore daha kolay oldugundan 6nce “Metamorfoz” yapildi. Feyzi Tuna’nin ydnettigi Metamorfoz’'da
Mahir Giinsiray Atatiirk roliinii oynad1.11> Yapimda diger rolleri, Melih Cardak, Mehmet Ege, Emin And, Dorothy
Iz, Nedim Gokdilli, Necdet Yakin, Ash Oyken paylasti. Sézliik anlami “bir bicimin hizla degiserek baska bir bigcim
almasr” olan Metamorfoz adi Tirkiye’'nin Atatiirk devrimleri ile kisa bir siirede degisimini anlatmak icin
kullanildi. 105 dakikalik filmin ana yapisl, iiniversite 6grencisi bir Ingiliz gen¢ kizin Atatiirk ve devrimler konulu
doktora tezi icin Tiirkiye’ye gelmesi ve belgesel bir film i¢in gezdigi, gordigii ve arastirdigl esnada Atatiirk’tin
canlandirilma sahnelerinden olusuyordu.116

“Gazi ile Latife” senaryosu ise Bakanlik yetkilileriyle yasanan bes yillik bir stiriincemeden sonra yapimci sirket
ve Bakanlik arasinda siddetli gerilimlere neden oldu. Ozellikle 6deme ile ilgili yasanan sorunlar, sorusturmalara
konu olduktan sonra rafa kaldirildi.117 Boéylece 1995 ve 1998’de Kiiltiir Bakanhigi'nin iki kez yayinladig) “Gazi ile
Latife” bir tiirlii cekim asamasina gelemedi.

Bir baska ¢alisma Can Diindar’in “Sar1 Zeybek” (1993) belgeseli oldu. Atatiirk’iin hastalik siirecini ele alan
belgesel hala okullarda ve belirli yildoniimlerinde izlettirilen baslica yapimlardan biridir. Can Diindar, Sari
Zeybek’'ten sonra “Kizil Tepeli Kalpak” adli bir baska ¢alisma daha yapti. Atatiirk’iin kurdurdugu Tiirkiye
Komiinist Partisi'nin 3.5 ay siiren hikayesinin ele alindig1 belgeselde; Kurtulus Savasi’'nda Sovyet yardimy,
Atatiirk ve Lenin mektuplasmasi ve Bakii’de yapilan iinli “Sark Milletleri Kurultayi’nin hicbir yerde
yayinlanmamis goriintiileri ekrana geldi.118

2.3.2000’li Yillarda Tiirk Sinemasi ve Biyografik Atatiirk Filmleri

2000’li yillara kiiresellesme damgasin1 vurdu. Kiiresellesme politikalar1!1® Tiirkiye’de siyasi konjonktiirtine
liberal, neo-muhafazakar Islam yoniinde degistirmis; tarih 6zellikle Cumhuriyet Tarihi “resmi tarih” sdylemiyle

112 Atilla Dorsay, Sinemamizda (6kiis ve Rénesans Yillari. [stanbul: Remzi Kitabevi, 2005, 54.

13 Milliyet. 6.11.1998.

114 “Goriintiilerle Inkilap Tarihi”, Milliyet. 6.11.1998.

115 Hristidis, Sinemada Ulusal Tavir, 313.

116 Milliyet. 10,14.11.1991.

117 1922-1925 yillar1 arasindaki siyasi olaylarin Mustafa Kemal ve Latife Hanim arasindaki iliskiyle i¢ ice anlatildig1 Gazi ile Latife
senaryosu 1995 ve 1998 olmak iizere iki defa Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan yayinlanmistir. Halit Refig, Gazi Ile Latife. Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yay., 1998.

118 Milliyet. 15.02.1995.

119 Levent Yaylagiil, Sinema Toplum Siyaset. Ankara: Dipnot Yayinlari, 2018, 172-173.
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sorgulanan ayni zamanda mubhalif kesimlerin kendi bakis ac¢ilarina gore her alanda alternatifi yaratilmaya
calisilmistir. Bu baglamda gecmis, dtekilestirmenin bir zemini olarak hi¢ olmadig1 kadar hamaset {lizerinden
kurgulanmaya baslamistir. Bdylesine ayristirici bir ortamda Atatiirk basta olmak tizere tarihi kisilikler de bu
ideolojik kamplasmadan fazlasiyla payini aldi... Anlamaya degil otekilestirmeye yarayan bu bakis agisi tarihi
biitiinliikten uzak glindelik kavgalarin arka bahgesi konumuna getirdi.

Tirk sinemasi 2000’1i yillarda bir¢ok sorunu yasamaya devam etmekle birlikte seyirci sayisini arttirdi. Sayisal
artis ve seyirci profilindeki degisim -0zellikle geng¢ seyircinin artmasi- sinemadaki kimi yapimlar1 yabanci
filmlerin 6niine gecirdi. 2006 yilinda Ipek Calislarin aym adh kitabindan uyarlanan “Latife” adli yapim
gosterime sokuldu. Ridvan Akar’in senaryosunu yazdigi film Ali Akyiiz tarafindan yonetildi ve Atatiirk roliinii
Yavuz Hekim oynadi. 48 dakikalik uzun metrajl belgeselin yapimcis1t Mehmet Ali Birand ve Ridvan Akar’di.120

2000’1i yillara kadar tartisilan ama bir tiirlii gergeklestirilemeyen Atatilirk Filmil2! ilk defa “Mustafa” (2008) ile
yapim asamasina geldi. Daha sonra ¢esitli film ve dizi yapimlarinda Atatiirk’lin cesitli donemleri daha fazla
canlandirilmaya basladi. Bu donemde Atatiirk’ii biyografik olarak ele alan ii¢ film birbiri ardina yapildi:
“Mustafa”, “Veda” ve “Dersimiz Atatiirk”. Ortaya konan ii¢ yapim uzun yillardir devam eden tartismalara da son
noktaylr koymus oldu. Heyecanla beklenen Atatiirk filmi, Can Diindar'in hem senaryosunu yazdigl hem de
yonettigi “Mustafa” ile ete kemige biirtindii. 29 Ekim 2008 tarihinde vizyona giren filmin ¢ok agir elestiriler
almasi iki y1l gibi kisa bir siire sonra ona alternatif olacak “Veda” ve “Dersimiz Atatiirk”ii ortaya c¢ikardi. Bu
baglamda “Veda” ve “Dersimiz Atatiirk”, “Mustafa”ya cevap niteliginde diisiiniilen yapimlardir.

“Mustafa” (2008) Can Diindar'in senaryosunu yazip yonettigi ilk biyografik yapimdir. Tirkiye, Yunanistan ve
Makedonya’da ¢ekimleri yapilan film, 2008 Antalya Film Festivali'nde gosterildi. Filmde Atatiirk'ii Yetkin
Dikiciler canlandirdi!22. Yeni bir s6ylemle ortaya konulan film, Atatiirk’ii cocuklugundan 6liimiine kadar insani
yonleriyle ele alacagi iddiasindaydi. Kamuoyunun merakla bekledigi filme medya da ¢ok biiytk ilgi
gosteriyordu. Gelen haberler Genelkurmay arsivinin 6zel olarak agildigi, kimi belgelerin ilk kez yayinlanacagi ve
filmde Atatiirk’iin insani yonleriyle anlatilacagi yoniindeydi. Fakat film vizyona girdikten sonra beklenilenin
aksine biiyiik diis kiriklig1 yaratti. Kurguda one ¢ikan kimi temalar ve diyaloglar tartismalara neden oldu. Film,
Atatlirk’li gece hayati ve ickiden ibaret kilmasi, kadinlarla iligkilerini sorunlu bir bicimde yansitmasi,
cocuklugunda okulda yedigi bir tokatin biitiin psikolojisini -neredeyse patolojik derecede- degistiren tek sebep
olarak goOstermesi; karanliktan acinacak derecede korkmasi, demokratik bir devlet kurdugunu séylemesine
ragmen arkadaslarini ipe gonderebilecek kadar acimasizca davranabilen bir karakter olarak yansitmasi gibi
nedenler yiiziinden ¢ok fazla elestiri aldi. Ozellikle Turgut Ozakman ve Atatiirk’iin manevi kiz1 Ulkii Adatepe
bilyiik tepki gosterenler arasindaydi. Ozakman bazi hususlardaki elestirilerin fazla ve yersiz oldugunu, bu
anlamda haksizlik edildigini kabul etmekle birlikte filmdeki yanlisliklara, ¢carpitmalara ve sulandirmalara dikkat
cekti. Diindar'in psikolojik olarak Atatiirk’ii incelemesini yetersiz ve kendisini asan bir ¢aba olarak gordu.
Atatlrk’ii parga parga inceledigini, laiklik anlayisini din karsithigr gibi sundugunu dolayisiyla da ormani degil
agac dallarin1 yansittigini soyledi!?3. Adatepe ise umutla gittigi filmden hiisranla ¢iktigini, Atatiirk’iin ayyas gibi
gosterildigini, bilinen yodnlerinin bile carpitilarak yansitildigini ve vizyondan kaldirilmasi gerektigini
savundu.12¢ Daha sonra Adatepe’nin Atatlirk’le birlikte oldugu ¢ocukluk anilarinin filme alinacagi giindeme
geldiyse de boyle bir proje ortaya ¢ikmad1.125> Can Diindar bu elestirileri gesitli vesilelerle yanitlamaya calisirken

120 www.vikipedia.org. (Erisim Tarihi:1.09.2018) ; www.sinemalar.com. (Erisim Tarihi: 22.07.2018).

121 Film projesi gerceklestirilememis ancak Nutuk, Cumhuriyetin 80. Yildonimi kutlamalari cercevesinde 2003 yilinda Devlet
Tiyatrolar1 Soylev” projesini hayata ge¢irdi. Oyunda Mustafa Kemal Atatiirk Orkun Giilsen tarafindan sahnede canlandirildi. Kayseri,
Tokat, Malatya, Amasya, Canakkale ve Balikesir gibi bir¢ok ilde sergilendi.

122 Filmde Atatiirk’iin hayatindaki diger donemleri canlandiran sanatgilar: Gokhan Akyiliz (Cumhuriyet Dénemi), Bahadir Yazic1 (Tiirk
Kurtulus Savasi Dénemi), Burak Onaran (Harbiye Donemi), Ediz Mehmedali (Manastir Dénemi), Aleksandar Korlevski ve Geprgios
Chondrigiannis (Langaza Donemi), Onur Eymergen (Cocukluk Dénemi)

123 Cumhuriyet. 10,11.12.2008.

124 T24, 30 Kasim 2008. www.T24.com.tr (Erisim Tarihi: 5.06.2018); Habertiirk. 1.11.2008 www.habertiirk.com (Erisim Tarihi:
5.06.2018); “Atatiirk’iin Manevi Kizi'ndan ‘Mustafa’ Filmine Anlamh Elestiri”, Milliyet. 5.11.2008. www.milliyet.com (Erisim tarihi:
5.06.2018) “Film Beni Hiisrana Ugratt1”, Cumhuriyet. 1.11.2008.

125 “Manevi Kizi Film Yapacak”, Yenicag. 9.11.2011. www.yenicaggazetesi.com (Erisim Tarihi: 6.06. 2018)
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maksadini asan birtakim ciimleler oldugunu kabul etmekle birlikte asla Atatiirk’l kiiciik diisiirmek gibi bir
niyetinin olmadigini agikladi.126

Mustafa’ya yapilan elestirilerde haklilik payr olmakla birlikte donemin siyasi atmosferinin bu tepkileri
arttirdig, kurguyu asan anlamlar yiiklendigi ve ayristirmayi keskinlestirdigi de bir gercektir. Prof. Dr. Senem D.
Erkili¢ konu ile ilgili olarak kamuoyunda yasananlar1 yorumlarken siyasi atmosfere dikkat cekenlerdendir:

“Can Diindar’in, Sar1 Zeybek (1993) belgeselinden bu yana Atatiirk’iin hayatina iligskin genis arsiv taramalari ile
arastirmalari oldugu bilinmektedir. Bu baglamda filme yéneltilen elestirilerin pek ¢cogu, filmin ne anlattigindan
ote, dogrudan dénemin siyasi atmosferi icinde anlatilanlarin nasil algilanip degerlendirilecegine dair ¢ekincelere
bagli gortinmektedir.”127

Farkl bir yorum getiren Hilmi Maktav da asil sorunu giiniin siyasi kosullarina baglamakla birlikte bugiine kadar
siyasal film izlemek niyetine ‘sinemada tarih dersleri’ izlemenin getirdigi aliskanligin terk edilmesinin ya da
cizgilerin disina ¢ikilmasinin getirdigi hayal kirikliginin neden oldugunu 6ne siirer: “Sinema salonunu ‘sinif’q,
sinemay1 ‘miifredata’a indirgeyen bu yaklasim yeni degildir. Kurtulus Savasi ve Atatiirk konulu filmler daima resmi
tarihin aynast olmustur.”128 Film daha sonra Demokratik Kitle Orgiitleri Birligi Platformu Genel Baskani Ali
Berham Sahbudak tarafindan mahkemeye verildi. Ankara Cumhuriyet Bagsavcilig: bilirkisi raporunda Atatiirk
hakkinda 39 tarihsel yanlislik, 19 aykirilik, 20 dogru ama eksik anlatim saptandi; fakat mahkeme herhangi bir
hakaret olmadig1 gerekgesiyle davay diisiirdii. ilerleyen giinlerde davanin AIHM’e tasinmasi giindeme geldiyse
de bir sonug ¢ikmadi.129

“Mustafa” filminden sonra ona bir cevap niteligi tasiyan “Veda” ve “Dersimiz Atatlrk” yapildi. “Veda” (2010)
filmini Ziilfii Livaneli yonetti. Hikdyenin ana omurgasi ve anlati yapisi Salih Bozok'un anilarina dayanir. Bu
baglamda bellek anlatis1 olusturma potansiyeline sahip olan film, yapisi itibariyle diger Atatiirk filmlerinden
farklilasir.130 Atatiirk’iin 6liimiiyle kendisinin de hayatta kalmasinin bir anlami olmayacaginmi diisiinen Salih
Bozok intihar etmeye karar verir. Ogluna bir mektup yazar. Bu mektup bir yandan Atatiirk’e olan sevgisini ve
baghhigini anlatirken, diger yandan bize Bozok’un géziinden Atatiirk’ii izleme firsat1 verir. Bozok’un anilar1 ayni
zamanda Atatiirk’iin bir baskasinin goziinden kurgulanmasi anlamina geldiginden siibjektiflik tasimakta; bu da
filme 6zgiin bir hava vermektedir. Hatta Erkili¢'in da belirttigi gibi tiim Atatiirk filmlerinden farkllasacak,
yillarca tartisilmis “anlatilan hangi Atatiirk” sorusuna, dogrudan senaryonun kendi icinde tasidig: siibjektiflik
olgusu iizerinden cevap verebilecek potansiyeli icermektedir.13! Filmde Mustafa Kemal ve annesi arasindaki
iliski carpici bir sekilde yansitilir; annesine olan baghligi her firsatta dile getirilir. Yine Atatiirk’iin ileri
gorusliiliigi ve kararlihgr cesitli olaylar ile vurgulanir. Livaneli filmin bir direnis filmi oldugunu iddia etmekte;
O’nun adini karalamak, kiiciik diistirmek isteyenlere karsi bir direnis olarak nitelemektedir.132

Ancak kabul edilmesi gereken nokta senaryodaki tiim olaylar hayal diinyamizi genisletecek yeni ve 6zgiin bir
yorum getirecek biciminde olmadigidir. Kurguda bilindik anilar, bilindik climleler ve bilindik sahnelerle tekrar
edilmistir. BOylece senaryonun siibjektif bakabilme sansi ortadan kalkmis, bilindik ¢ercevenin disina
¢ikamamis, cok az bir kesim tarafindan begenilmistir.133 Sonug olarak Veda, Mustafa’ya karsilik vereyim derken
Atatiirk’i ilahlastirdig, Atatiirk’ii yiizeysel bir sekilde aktardigi ve bircok maddi hata yapildig: gerekcesiyle hem

126 “Can Diindar’'in Bu Yaziya Cani Cok Sikilacak”, Odatv. 24.10.2008 www.odatv.com (Erisim Tarihi: 6.07.2018); Abbas Gli¢lii, “Mustafa,
Can Diindar ve Elestiriler”, Milliyet. 8. 11. 2008; “Can Diindar’'dan Mustafa Savunmas1”, 724. 6.11. 2008. www.T24.com. (Erisim Tarihi:
6.07.2018)

127 Erkilig, Tiirk Sinemasinda, 142.

128 Hilmi Maktav, “Sinemada Tarih Dersleri”, Tiirkiye Sinemasinda Tarih ve Siyaset. [stanbul: Agora Kitaphigi, 2013, 33-34; 39-43.

129 “Can Diindar’in Mustafa Filmi ATHM Yolunda”, Hiirriyet, 10.09.2012.

130 Erkilig, Tiirk Sinemasinda, 143.

131 Erkilig, Tiirk Sinemasinda, 146-147.

132 Cumhuriyet. 8.03.2010.

133 Ornegin Mustafa filmini elestiren Ulkii Adatepe Atatiirk’iin Ziilfii Livaneli’nin anlattigi gibi biri oldugunu ve cok begendigini
belirtmistir. Bkz. “Ulkii Adatepe: iste Gercek Mustafa Kemal Bu!”, 26.02.2010. www.haber7.com (Erisim Tarihi: 6.07.2018); Ahmet
Kuyas, Necdet Sakaoglu ve Derya Tulga “Tarihi Gergeklere Veda” bashgiyla filmde tespit edilen maddi hatalar1 NTV Tarih’te dile
getirdiler. Ayrintili bilgi icin bkz, Duygu Yilmaz, “Tarihi Gerceklere Veda”, NTV Tarih. Mart, 2010, 91-93.
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tarihciler hem de elestirmenler tarafindan basarisiz bulundu.l3¢ Nitekim iki filmde de anilar, s6z ve
vurgulanmak istenen durumlar hemen hemen aynidir. Sadece yorum farkhdir.

“Veda” filminden sonra vizyona “Dersimiz Atatiirk” (2010) girdi. Filmin senaryosunu Turgut Ozakman yazdi,135
yonetmenligini Hamdi Alkan yapti, basrolde Halit Ergeng Cetin Tekindor ve Batuhan Karacakaya yer aldi. Film,
ilkokul 6grencisi Mert'in tarih¢i dedesinin anlatimiyla Atatiirk’iin yasamini, Kurtulus Savasi’'ndan Cumhuriyet’e
giden yasamini ele alir. Turgut Ozakman filmin 6zel gosteriminden dnce yaptig1 konusmada;

“Bilmeyenlere Atatiirk’ii hatirlatalim, inkar edenlerinde Atatiirk’ii baslarina vuralim diye yaptik bu filmi. Ben
Atatiirk’e 60 yilimi verdim onu tanidikca ona ulasamayacagimizi anladim. Gelecegimizi korumak icin biiyiik
kiigiik kadin erkek herkese dogru, gercek Atatiirk’ii anlatmak zorundayiz. Dersimiz Atatiirk bu biiyiik 6devin bir
adimudir.” 136 diyordu.

Filmin senaryosunun tam metninden olusan ayni adl kitab1 Bilgi Yayinevi tarafindan yayimlandi.137 Film 270
sinemada birden gosterime girdi.

Mevcut siyasi konjonktiire karsi ¢ikmak icin yapilan “Dersimiz Atatiirk”, senaryonun bir tarih¢i tarafindan
yazilmas1 dolayisiyla tarihgiler arasinda gerceklik tartismalarina neden oldu. Elestirmenler ise Atatiirk’'u
ulvilestirdigi, cevresinden soyut bir sekilde yansittigl, makyajin ¢ok abartili oldugu, ayn1 zamanda savas alani
gorintiilerinin -isin kolayina kagarak- internetten de bulabileceginiz panoramik goriintiilerden se¢ilmis olmasi
gibi bircok nedenden dolay1 filmi basarisiz buldu. 138 Bu ii¢ filmi degerlendiren Emre Kongar da yapilan
elestirilerin veya verilen destegin toplumda ortaya ¢ikan destegin ya da elestirilerin sanatsal bir anlayistan
uzak, siyasal kamplasmanin getirdigi aklin, bilimsel ve estetik elestirinin yerine duygularin, kitle psikolojisinin
ve demogojinin gecmesi olarak gormektedir. Iste bu ortamda Atatiirk Filmi yapmanin cesaret isi oldugunu bu
nedenle de yapilan biitiin cabalari saygiyla karsiladigini belirtir.139

2000°li yillarda ii¢ biyografik yapimla Tiirk sinemasinda yer alan Atatiirk, bundan sonra sinema ve
televizyonlarinda daha ¢ok yer aldi. Nihat Sir1 Orkin’in eserinden sinemaya uyarlanan “Abdiilhamit
Diiserken”de (2002) Serdar Orgin Kolagas1 Mustafa Kemal karakterine hayat verdi. Daha sonra Orc¢in, “Candan
Can Koparmak” adli oyununda Atatiirk’ii tiyatro sahnesine tasidi.140 “Kirik Kanatlar”da (2005) Ali Ulvi Hiinkar
ve Orkun Giilsen, “Emret Komutanim”da Arda Kural Atatiirk karakterini oynayan isimler oldu. Alican Yiicesoy
“Son Osmanl Yandim Ali” (2007) de Atatiirk’iin Istanbul giinlerini yansitti. Yiicesoy, Turgut Ozakman
tarafindan Ata’ya en cok benzetilen oyuncu oldu. 2012’de tarihi yapimlarin ve filmlerin sayisi artti. Bu
yapimlardan “Canakkale 1915”de (2012) Ilker Kizmaz Atatiirk’ii canlandirdi. TRT 2012 yilinda iki diziye birden
imza atti. Dizilerden biri “Yol Ayrim1” digeri “Kurt Kanunu”dur. Yasin Uslu'nun yonettigi Yol Ayrimi'nda
Atatiirk’ti Yavuz Sepetci oynadi. Kemal Tahir uyarlamasi olan bu diziler Cumhuriyet’i kuran kadro icindeki
muhalif kanat ve bu kanatla yasanan siyasi hesaplasmayi su yiiziine ¢ikarmay1 hedefliyordu.

Sonug¢

Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk, sinemanin 6nemini kavrayan bir liderdir. Bu ylizden
yasadigli donemde Tiirk sinemasini desteklemis, iizerine diiseni yapacagimi her firsatta ifade etmistir.
Cumbhuriyet’'in kurulusundan itibaren Tirk sinemasinda Kurtulus Savasi filmleri tarihi film kategorisinde yer
almasina ragmen Atatiirk, ne yasadig1 donemde ne de sonraki uzun yillar boyunca Tiirk sinemasinin giindemine
gelmemistir.

Daha 6nce de belirttigimiz gibi biyografik yapimlar sinema alt tiirleri icinde en sorunlu alanlardan biridir. Tarihi
kisiliklerin nasil ve hangi yonleriyle ele alinacagi bu yapimlardaki temel zorluk olmakla birlikte dogru ve

134 Eli Ercivan, Veda, www.beyazperde.com (Erisim Tarihi: 7.07.2018); “Veda Filmi Hatalarla Dolu”, 6.03.2010, www.turktime.com
(Erisim Tarihi: 6.07.2018); “Veda Filmindeki Tarihi Hatalar”, 6.03.2010, www.internethaber.com. (Erisim Tarihi: 6.07.2018);
“Tarihgilerden Veda filmine Elestiri”, Hiirriyet. 1.03. 2010, www.hurriyet.com. (Erisim Tarihi: 6.07.2018)

135 ()zakman filmin gercekleri yansittigini iddia etmektedir. “Dersimiz Atatiirk Gergekleri Anlatiyor”, Cumhuriyet. 16.03.2010.

136 Cumhuriyet. 19.03.2010.

137 Cumhuriyet. 19.03. 2010.

138 Turgut Ozakman, Ahmet Kuyas, Necdet Sakaoglu ve Derya Tulga arasinda yasanan polemigin ayrintilari icin bkz., NTV Tarih, Nisan
2010; Hiirriyet. “Dersimiz Atatiirk de Tarihten Sinifta Kaldi” 1.04.2010; www.medyafaresi.com, (Erisim Tarihi: 8.06.2018);
www.gazeteciler.com (Erisim Tarihi: 8.06.2018).

139 Emre Kongar, “Can Diindar, Ziilfi Livaneli ve Hamdi Alkan”, Cumhuriyet. 30.03.2010.

140 Milliyet. 11.04.2004.
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gercekcei bir perspektifle yansitilmasi beklenilen bir yaklasimdir. Atatiirk filmi 1950’li yillarin hemen basinda
devlet eliyle baslamis, diinya pazarinda Tirkiye'yi, Tirk devrimini, Tiirk insanini tanitacak dev bir proje olarak
tasarlanmistir. Zaten biyografi tiiriine olduk¢a yabanci olan sinemamiz Atatiirk’ii ele almaya kalktiginda biitiin
bu sorunlari sosyal, siyasal, ekonomik ve ideolojik boyutlariyla daha sancili bir sekilde yasamistir. Film tasarisi
tizerinden daha ¢ok ge¢meden siyasi konjonktiire bagh olarak degisken, ayni zamanda miidahalelere agik ve
hemen her kesimin miidahil oldugu bir tartisma ortamina siiriiklenmistir. Ilerleyen siirecte film iitopik bir
anlam kazanmis, icinden cikilmaz hale doniismiistiir. Boylece Atatiirk’iin sinemadaki hikayesi Tiirk sinemacilar
icin ‘agir’ ve ‘lrkiitiicii’ hale gelmis, uzun yillar bir aktor tarafindan canlandirilmasi dahi diisiiniilememistir.
Atatiirk’in canlandirilmasi s6z konusu oldugunda ise diinya sinemasindan bir¢ok isim giindeme gelmis; mutlak
benzerinin secilmesi, lizerinde siki sikiya uyulmasi gereken bir kural olarak uygulanmaya calisilmistir. Hatta bu
kural filmin iceriginin neredeyse 6niine ge¢mistir. Bu siireci incelemek bile bize sinema, toplum ve siyaset
arasindaki grift iliskiyi ortaya koymak acisindan 6nemlidir.

2000’li yillara gelindiginde Atatlrk, li¢ biyografik filmle sinemaya yansitilmis ve bu filmler 6zel yapim
sirketlerince gerceklestirilmistir. Ortaya konulan filmler genel olarak kamuoyunun ya da sinema cevrelerinin
beklentisini karsilamadig1 anlasilmaktadir. Sinemanin tarihsel gercekligi birebir yansitan degil; yeniden insa
eden bir sanat oldugu gercegi géz oniinde bulunduruldugunda, Atatiirk’ii konu alan biyografik yapimlarda daha
cok olaylarin birebir yansitilmasi kaygisi ile hareket edildigi gorilmektedir. Ortaya konan bu yapimlarda
aktarilan olaylar seyircinin Atatiirk’le bagini giiclendirecek ya da yeni ac¢ilimlar saglayabilecek bir katki
sunamamistir. Her li¢ yapim da Atatlirk’iin yasaminda bilinen anilarin ve olaylarin kronolojik olarak ard arda
siralanmasiyla kurgulanmistir. Fakat yine de sonu¢ olarak Atatiirk’iin sinemaya yansimasi hem tarihsel olarak
hem de sinema agisindan 6nemli bir olaydir. Atatiirk konusundaki kimi tabulastirmalarin asilmasina katki
sundugu bir gercektir ve sinemanin tarihe sundugu 6nemli bir katkidir. Bu filmlerin gecmisten giliniimiize
ortaya ¢ikardigl tartismalar hem sinemanin tarih ve tarihi karakterler lizerindeki etkisinin goriilmesi hem de
yasanan siyasi stireclerin sinema iizerindeki etkisini géstermesi bakimindan anlamlidir. Bu yapimlarin yeni
projelere kapiy1 acacagl ve yeni yorumlarin perdeye yansiyacagi da tarihsel bir gerceklik olarak karsimizda
durmaktadir.
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