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MODERN ESTETIGIN CIKMAZI: ESTETIGE KARSI
HEIDEGGER’IN KOKENSEL SANAT DUSUNCESI. BIR
ALTERNATIF ARAYISI
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Oz:

Bu incelemede, Heidegger’in sanat diislincesinden hareketle, sanatin, estetige doniismesi
slireci ve estetigin sanatsal liretim ad1 altinda yaptiklarmin kokensel sanat agisindan konumu
ele alimmigtir. Kokensel sanatin 20. yy. in baslarinda dikkat ¢eken hakikat aciga ¢ikartma
Ozelliginin kaybolusu ve sanatin, estetik icerisinde etkisiz hale getirilisi, Dasein agisindan da
onemli bir gelismedir. Descartes¢1 rasyonalist ¢izginin takipgisi olan Baumgarten tarafindan
kurulan estetik, daha baslangigta, giizelligin begenisi ve hazzin incelendigi bir disiplin olarak
kurulmustur. Heidegger, otantik ve kokensel sanat karsisinda tistiinliik kuran kiiresel estetigin,
tasarim ve ekonomik amacgh uygulamalar1 karsisinda, 6zerk sanatin konumunu “kaygiyla”
izlemistir. Estetige karsi, 6zerk sanatin, unutulan koéklerine geri doniis artik bir zorunluluktur.
Heidegger, kiiresel teknolojiye meydan okuyacagi i¢in 6vdiigii Nasyonel Sosyalist hareketten
umudunu yitirdiginde dikkatini, ayn1 gerekgelerle bu kez sanat alanina ¢evirdigini goriiriiz.
Heidegger’in “sanat ve estetigi” kokensel olarak ikiye ayirarak incelemesinin temelinde
Dasein’in, diinyayla kurdugu iliski bulunmaktadir. Modern estetigin, Descartes¢i “6zne-
nesne” diialitesi, temelde, 6zerk sanata karsi bir saldir1 alanina doniismiis, sanat eserini, basit
bir estetik amagla {iretilen haz ve begeninin nesnesi konumuna indirgemistir. Sanatin, estetik
amacla yapilan hazci, pragmatist ve materyalist tahakkiimden kurtarilmasi bir zorunluluktur,
fakat nasil?

Bu incelemede Heidegger’in diisiincelerinden hareketle sanatin, estetigin baskisindan
kurtulabilme imkani; mevcut estetigin, 6zerk sanati diglayan diisiince ve uygulamalarmin
kokeni, gelisimi ve otantik sanatin Dasein tizerinde yapici etkilerini kaybetme siirecinin analizi
yapilmig ve muhtemel bir ¢ikig arayiginin iizerinde durulmustur.
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The Predicament of Modern Esthetics: Heidegger's Thought of
Original Art and the Search for an Alternative Against Esthetics

Abstract

Starting from Heidegger's thoughts on art, this review discussed the process of transforming
art into esthetics and the position of esthetics under artistic production in terms of original art.
The loss of the truth-revealing feature of the original art, which attracted attention at the
beginning of the 20th century, and the neutralization of art within esthetics is also a remarkable
development for Dasein. Established by Baumgarten, a follower of the Cartesian rationalist
line, esthetics was originally established as a discipline in which the appreciation of beauty
and pleasure were examined. Heidegger followed “with concern” the position of autonomous
art in the face of the design and economic applications of global esthetics that prevailed over
authentic and original art. A return to the forgotten roots of autonomous art is now a necessity
against esthetics. When Heidegger lost hope in the National Socialist movement, which he
praised for challenging global technology, he turned his attention to the field of art, this time
for the same reasons. Dasein's relationship with the world lies at the basis of Heidegger's
analysis of "art and esthetics" by dividing it into two. The Cartesian "subject-object" duality
of modern esthetics has turned into a field of attack against autonomous art, reducing the work
of art to the object of pleasure and taste produced for a simple esthetic purpose. It has now
become essential to save art from the hedonistic, pragmatist, and materialist domination for
esthetic purposes, but how?

Based on Heidegger's thoughts, this review analyzed the possibility of art to eliminate the
pressure of esthetics, the origin and development of current esthetics, thoughts, and practices
that exclude autonomous art, and the process of losing the constructive effects of authentic art
on Dasein. The search for a possible exit was also emphasized.

Keywords: Heidegger, Esthetics, Philosophy of Art, Existential Art, Dasein
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1. Giris

Estetik 18. yy. Aydinlanma déneminde ortaya ¢ikmis 6nemli bir felsefi uzmanlik alanidir.
Temelde felsefe bu donemde “mantik, etik ve estetik” olarak lige ayrilir. Cartezyen rasyonalist
¢izginin takipgisi olan Baumgarten tarafindan kurulan estetik disiplini, temel olarak kavramsal
etimolojik belirlenim baglaminda, terimin anlam sinirlar1 igerisinde daha baslangicta,
giizelligin-begeni ve hazzin incelendigi bir disiplin olarak olusmustur. Disiplinin kurulusu,
sanatin ontolo-epistemolojik temeli, neligi, yaraticilik gibi kavramlardan ¢ok “hoslanma,
begeni, haz” ve sanat eseri karsisinda verilen siibjektif nitelikli “estetik yargilar” temele
almistir. Estetik yargilarin niteligini arastiran Kant, estetigin lehine, sanatin aleyhine “iyi ve
giizel” 0Ozdesligini yikarak, hoslanma ve zevk baglaminda c¢ikar giitmeme noktasinda
Platon’dan beri var olan etik icerigi sanattan dislamasi,” farkli bir gelismeyi beraberinde
getirmigtir. Estetigin, felsefe ve sanattan uzaklagmasi Cartezyen epistemolojinin de bir
sonucudur. Hegel, ise diyalektik olarak sanatlar sistemini, en nihayetinde siirecini tamamlamig
bir kiiltiirel form olarak gdérmiis ve sonunda, dliimiinii ilan etmistir. Oliime yazgili, etik
icerikten kopan ve amagsiz amaclilik ilkesine sikigan sanat alan1 zorunlu olarak, kdkensel bir
degisimle, Hegel’in degimiyle artik ¢agin ruhunu kavrayamamais ve 6liimii giindeme gelmistir.
Sanat, estetige, sanatsal tecriibe, 6zne-nesne iligkisine; sanatsal {liretim metalasan duyum-
begeni ve hazza indirgenmistir. Zamanla marjinal bir zevk ve yasama doniik “haz” temelli
tasarimla iligkili 6nemli bir uzmanlik alanina doniisen estetik disiplini, endiistri ve kiiresel
teknolojinin daha ¢ok kontroliine girerek “ekonomik, siyasal ve teknolojik” bir temelde felsefi

kokeninden uzaklagarak, daha teknokratik bir uzmanlik alani olmustur.

Heidegger’in diisiincesinde sanatin konumlandigi yer belli bir diisiinsel gelisim sonucunda
olusur. Heidegger, kiiresel teknolojiye meydan okuyacagi icin 6vdiigii Nasyonel Sosyalist
hareketten umudunu yitirdiginde dikkatini, aymi tarihsel gelismeye kars1i bir tepki
olusturabilecegini diisiindiigii sanat alanma g¢evirmistir. Unutulmamalidir ki Heidegger’in
“sanat ve estetigi” ikiye ayirarak degerlendirmesi, onun kdkensel diisiincesinin bir sonucudur.
Temel problemi “varlik ve insanin varligi” olan Heidegger, belirli bir sistematikte, sanati

temelde Dasein baglaminda ele almakta; felsefe, sanat, bilim ve teknoloji iizerine

diistincelerini gelistirirken yiiziinii cagina degil, ge¢mise, yani kokene c¢evirerek, biitiin

2 1: Hem giizel hem de ahlaksal iyi hosa gider, fakat iyiden duyulan hoglanma kavrama dayanan bir hoglanmadir.
2: Giizel, ¢ikar olmadan hosa gider ahlaki iyi ise kavramuyla ilgili hoslanmadir. Yarg: Giiciiniin Kritigi, 5&8
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degerlendirmelerini de Dasein dlgeginde yapmaktaydi.® Dasein, ona gére biling, ussallik,
Oznellik degil daha c¢ok, “smurli, sonlu ve Oliimli” bir seyin varligi, varolusu olarak
tanimlanmusti. Insan varligi bu noktada: “var-olus, kendi yitimliligi olus, kendi yitimliligine
a¢imlanis olarak bulunus™ seklinde ortaya ¢ikmaktaydi. Buna bagl olarak, insan deneyiminde
tiim varlik bigimleri zorunlu olarak “yitimsel” ve seylerin anlamli olarak agiga ¢ikist da daima

eksiklik tasimaktaydi (Heidegger, 1962: 20).

Dasein’in oldugu her yerde sanatsal iiretim vardir. Cilink{i Heidegger’e gore sanatsal {iretim,
hem aletheia ile ilgili hem de koklerinde, yasamsal olarak ileri atilimin bir 6érnegiydi. Bir
halkin tarihsel evrimi ve kendisi lizerine diisiinceleri ve tecriibelerinin somutlagsmasidir sanat.
Dasein’in yitimliginin bir formu olarak hakikati agik kilmak, ytliksek sanatta, “yaratma, agik
kilma, alethiea, diisiinme” eylemleriyle paralel olmaktadir. Sanat alaninda yaratmak, ortaya
¢ctkmug bir seyin igerisinde ortaya ¢ikis” olarak tanimlanarak; zamansal-mekansal ve yagsamsal
deneyime vurgu yapilmaktadir. Bu noktada sanatsal icerikte yaratmaya bagli olarak agiga
cikis, ayn1 zamanda bir gizlenmeyi de igermekteydi. Seylerin anlamli olarak agiga ¢ikisi,
daima tamamlanmamus, kusurlu ve eksik bir agiga ¢ikistir (Heidegger, 1962: 24). Bu eksiklik
varlikta, Dasein’da ve Dasein’in iligkili oldugu her seyde vardir. Bu yiizden, bu eksikligin
giderilmesinde sanatsal agik kilmanin ¢ok biiyiik bir 6nemi vardir. Sanat eseri, bir hakikat
aciga cikartir, fakat sanat eserinin hakikati ise koymasi, her zaman eksiklik tasir. Bu hakikat,
mantiksal-matematiksel bir hakikat de degildir. Heidegger, kendi terminolojik diislince sistemi

=6

icinde sanatsal yaratmanin acik kildig1 “aciga ¢ikis” ve yasamin poetik yonlerine odaklanmist.
Koken adli metninde “sanat alaminda her yaratim aym zamanda bir iiretimdir™* derken, bu
iretimi “koken, iiretim, yaratma ve teknik” ile kosut diisiinmekteydi. Ayrica sanatin 6nemi,
Heidegger’e gore yalnizca var olanlart acik kilma giiciinden degil daha ¢ok bir “kdken”
olmasindan ileri gelmekteydi. Fakat bu koken fikri bizi ilerleme fikrine gotiirmemelidir. Sanat
eseri, bir kokendir ve bu tarihsel varolugun temel itici giicli, uygarligi doniistiiren bir giictiir.

Yunan donemindeki Dasein’1 sanatsal iiretime iten gii¢ ile giiniimiiz Dasein’ini, sanatsal

iiretime iten gii¢, ayn1 kokten gelir. Fakat modern donemde sanat, artik bizim i¢in gegmiste

3 Dasein: Da (burada) ve Sein (varlik)’dan olusan iki terimin birlikteligini icermektedir. Giinliik Almanca’da burada
olan varlik anlamina gelen Dasein, kendisini, kendisine nesne yapabilme olanagina sahip bir varlik olarak, kendi
varliginin anlamini sorgulayabilen insan varligina karsilik gelmektedir. Dasein, hep bir diinyada “da” oldugundan
sorgulamasini varolussal kavrayis bi¢iminde, diinyada var olan olarak gergeklestirebilendir.

4 F. Dastur, Heidegger’s Freiburg Version of the Origin of The Work of Art, 1999, 5.135
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kalmusg bir seydir. Zamansal olarak tiim sanatsal iretim bellegi, kaybolma noktasia gelmistir.
Modern dénemde yasayan Dasein i¢in artik sanat, ancak gecmisten 6grenilebilir. Bu diisiince
aslinda giliniimiiz i¢in de gecerlidir. Cagimizda da benzer sekilde bizler de sanati ancak
gecmisten Ogrenmekte ve ¢agimizdan hognutsuz olmaktayiz. Modern donemde artik sanat,
estetik ¢atisinda, estetigin verdigi sinirlarda (aslinda var olmayarak) var olmaya ¢alismaktaydi
(Schaefer, 2000: 239). Modern estetik artik her seyle ilgilenmektedir 6rnegin: Endiistri, moda,
siddet, goriintii, tip, gorsel iletisim, reklam, propaganda vb. Artik burada karsimiza ¢ikan iligki
ne aletheia ne de poetika baglaminda sanatsal bir liretim ve agik kilma degildir. Artik estetik
iiretimin amaci 6znede, 6nceden belirlenmis belli ruhsal durumlart olusturmak, haz alamaya
zorlamak, arzuyu kiskirtmaktir. Modern donemde biiyiik ilerleme kaydeden estetik alami
aslinda artik tam da metafizigin yeni kalesi olmustur. Heidegger’den hareketle mimarlik
fenomenolojisi ve felsefesi diisiinceleri gelistirirken Derrida aslinda bu “mevcudiyet
metafizigini” sadece mimarlik 6zelinde ele alarak, dogru fakat eksik bir degerlendirme

yapmustir (Derrida: 1985, 65).

Estetik iiretim teknokrasisi igerisinde artik eserin amaci, sanatsal bir biling, farkindalik,
hakikat agmak degil estetik deneyimler olusturmak ve giizelin bir tasartimi olarak sonsuz istek
ve arzu olusturmaktir. Ayrica artik estetik, daha onceki biiylik sanat donmelerindeki gibi
felsefi igerik eksikliginden 6tiirii, yasamda yeni bir model de sunamaz. 18.yy.’da a¢iga ¢ikan
sanat, el ig¢iligi-zanaatten farkli bir tiir olarak ayirt edilmesi ve 6zerk sanat alanimin “giizel
sanat” kavram altinda toplanmasi1 Heidegger acgisindan tam da sanatin estetiklestirilmesi
stirecinin en tipik Ornegidir. Ayrica sanatin estetiklesmesinde “6zne-nesne” diialitesi ve
epistemik algisi, sanat eserini, nesneye indirgeyen (meta) bir diisiinceye doniismiistiir.
Heidegger’in diislincelerindeki vurguyu ilk anlayan diisiiniir, daha 6nce de belirttigimiz gibi
Derrida’dir. Heidegger’in estetik kavramlastirmayt disladigi ve sanatsal bir amacla yazdigi
“Insa etmek, Diisiinmek- Iskan etmek” metninden de hareketle mimarlik, varolus ve mekanin
poetikasi diisiincelerini gelistiren Derrida, tam da bu noktada Heidegger gibi diisiinmiis ve
“mimarlig1, metafiziginin son kalesi” (Derrida, 1985: 65) olarak goérmiistii. Dekonstriksiyonist
mimarlik kavrami boylece litaratiire girmis bu tiir caligmalarin 6nii acilmig, Eisenman gibi
mimarlar tarafindan bu diislinceler baglaminda yeni bir mimarlik ekolii de geligmistir

(Bernstein, 1992: 23).

Heidegger’e gore sanat eserinin, kendisine ait bir varlig1 vardir ve o, basit bir “nesne” gibi ele
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alinamaz. Estetigin diisiindiigii gibi sanatin yaptig1 sey basit bir “meta, goriintii- temsil- haz ve
begeni” iiretmek degildir (Schaefer, 2000: 269). Heidegger, baglangictan beri estetik alan1 ve
uygulamalarina mesafeli yaklagsmis, “estetik deneyim” terimini ise sadece onu olumsuzlamak
icin kullanmistir (Altug, 2012: 174). Sanatlar, gosteri sanatindan dogmamistir. Sanat
eserlerinden estetik bir tat alinmazdi. Kiiltiir yaratma sektorii degildi sanat (Heidegger: 1998:
44). Bu diislincesiyle Heidegger, sanatin “yapici, yaratici, kéken” 6zelligine vurgu yaparak,
modern sanatin, estetik ve tasarim baslhiginda gosteri ve endistriye doniisen sistemine karsi
durmaktaydi.” Modern estetik, dogal olarak, sanatsal agiga ¢ikartma gibi bir hedefe sahip
degildir. Estetik, sanati, sadece zevk alma deneyimine indirgeyerek sanatin, seylerin
kendilerini sorgulamasina da engel olmaktadir. (Bolt, 2012: 50) Bu durumda sanatin “koken
ve neligi” problemi hatta var olma imkani da yeniden giindeme gelmektedir. Sanatta ortaya
cikan bu gelismeyi diislince tarihinde kuskusuz ilk degerlendiren Hegel’di. Hegel, sanatin
yaratici siirecinin tarihsel diyalektik evrim igerisinde siirecini tamamladigim “sanatin 6limi”
kavrayisinda, 6liim metaforuyla dile getirmisti. Sanatin “diyalektik evrimi” fikrini Hegel,
“Tinin Goriingtibilimi” VII. B'de sanat, “Tin” degil, fakat “din” bashg1 altinda diisiliniir. Sanat
Din’ i (Yunanistan) Dogal din (iran —Hindistan- Misir) ve Bildirilmis Din (Hiristiyanlik)
arasinda goriniir. Fakat, Felsefi Bilimler Ansiklopedisi 111." te, sanatin bigimleri, “din ve
felsefeyle” birlikte “mutlak tin’ in bir pargasidir. Diigiincenin, 6z bilince ulasmak i¢in giristigi
diistinsel seriiveninin tinsel bir ugragi olarak sanat alaninda tiretim teknigi ve sanat formlarinda
diyalektik karsithigr goriiriiz. Hegel’in buradaki temel diislincesi sanatin, estetige donligmesi
degildir. Aksine bu degisimlerin ilerlemesinin sonucunda “insan-toplum”, “insan-doga”
“insan-arzu” kavramlarinin iligkisi iginde, sanatsal iiretimden estetige gecisin tarihsel,

diyalektik ve endiistriyel ve hepsinin 6tesinde Zeitgeist’la iligkili olan belirlenimidir.

Heidegger’in insan varliginin tanimlamakta kullandigi ana kavramlarindan olan Dasein’in
varligini su durumlar belirler: “Dert etmek, sorumluluk ve bor¢luluk.” Bunlar Heidegger’in
diistince sisteminde hem Dasein’mn 0ziiniin yitimliligiyle, hem de sanat yapitinin agiga
cikmasiyla ilgili belirleyici kavramlardir. Ayrica buna insanin, yersiz yurtsuzlugunu da
eklememiz gerekir. (Heidegger, 1971: 61) Modem estetik, Dasein baglaminda “dert, tasa

sorumluluk ve bor¢luluk” ilkelerini ve Dasein’in diinyaya yerlesmesini ve iskdn etmesini de

5 Heidegger ve Adorno’nun bu noktada elestirel diisiinceleri benzerlik gostermektedir. Ayrintili tartisma igin
bakiiz, J. M. Bernstein, The Fate of Art, s.212 ayrica, Schaefter, Art of the Modern Age, s.267
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onemsemektedir. Aksine estetik teknokrasi, duyulara hiikmederek, kokensel bagi hafizay1 yok
edip mutlak bir simdiye hapsettigi Dasein’in kdkeniyle ve “Sey” lerle iligki kurmasimi
engellemektedir. Resme doniisen diinya ve gerceveleme, artik estetigin de kullandig: bir arag
konumundadir. Estetik, kiiresel teknoloji ve bilime kars1 ¢ikmak bir yana aksine onlarin en
basarili uygulama alan1 olmustur. Ciinkii kuruldugu 18.yy.’dan itibaren ayn1 kok ve kavram
birligine sahiptir. Bilim ve teknoloji alaninda ortaya ¢ikan “teknolojik ¢cergeveleme”, “diinyay1

bir resme indirgeme,” diisiincesi artik estetigin de basat ilkesi konumundadir.

Heidegger, aslinda “modern estetik” tizerine degil, kokensel olarak 6zlinden kopan “sanat”
iizerine diistinmiistiir. Sanat Eserinin Kékeni’nde asil amaci da sanati, eski (Yunan) kokensel
islevine geri dondiirme gayretidir. Bu noktada Heidegger, modern estetik terimini genelde onu
elestirmek icin kullanmaktadir. “Simdi, sanatin estetik telakkisinde sanat eseri, sanatta
meydana getirilen giizellik olarak tamimlandigindan, eser his durumumuzia iliski icindeki
glizelligin tastyicist olarak sunulur. Sanat eseri, bir dzne igin, bir nesne olarak konur,; estetik
telakki agsindan belirleyici olan “6zne-nesne” iliskisidir ve gercekten de hissiyatla ilgili bir
iliskidir bu. Eser, deneyimin kullanimina acik o, yiizey cinsinden bir nesne olur.® Sanat eserinin
bir nesneye indirgenmesi, metalasan estetik liretimin tam da yapmak istedigi seydir. Sanati
estetiklestiren, gercekligi ve diinyay1 nesnelere(resme) indirgeyen, beni 6znelestiren, diinyay1
somiiriilecek hammaddeye doniistiiren teknolojiyle is birligi yapan modern estetik aslinda
kapitalist toplumsal yapida ¢ok biiyiik bir basar1 elde etmistir.” Heidegger’in estetik elestirisi,
bugiin, modern estetikte yapilan ¢aligmalar agisindan diigiindiigiimiizde de etkili olmaktadir.
Ornegin bir sergide, bir marketten satin alinmis siradan bir “muz” sergilemek® aletheia
baglaminda diisiinecek olursak kdken olarak neyi agmakta, “dert etmek, tasa, sorumluluk ve

bor¢luluk™ diistincelerine baglanmaktadir? Bu 6rnekler, Heidegger’in drnek alacagi 6rnekler

® Heidegger, Nietzsche: Vol I, 5.78

7 Bu uygulamanin en giizel drnegini Davranigsal-Psikanalist ve fenomenolojik psikologlarin gorsel iletisim ve
reklam endiistrisinde yaptig1 ¢alismalarda dagériiriiz. Ayrica psikanalitik teoriden hareketle gelistirilen ve 25. kare
teknigi olarak bilinen bilingalti-subliminal igerik reklamlarinda da 6znenin nasil biling dis1 bir sekilde ticari amagh
ve etik olmayan bir sekilde yonlendirildigini goriiriiz. Kisiler farkinda olmadan bu uyaricilara maruz kalirlar ve
onceden belirlenmis, istenen tepkiye yonlendirilirler. Insani-etik bir yoénde degerlendirilemeyecek olan bu
endiistrinin uygulamalarmin gelisimi diisiiniiliince Heidegger’in degerler elestirisinin hakliligi daha da dnem
kazanmaktadir.

8 Amerika’da Miami sehrinde diizenlenen Art Basel Sanat Festivali kapsaminda sergilenen ve sadece “duvara
bantlanmis bir muzdan” olusan sanat eserine 120 bin dolara alic1 ¢ikt1. Italyan sanat¢i Maurizo Cattelan tarafindan
yapilan post modern eser Bir siipermarketten alinan bir adet muz ve 15 cm uzunlugunda bir koli bandindan
olusuyor. S6z konusu muz, arkasi beyaz fonlu bir duvara yapistirilmisti. Euronews.com.tr, 06.12.2019
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de degildir kuskusuz. O, kdkensel sanat1 dl¢iit alir ve 6rnegin Van Gogh’dan hareket eder.
Modern estetigin, yaptiklarn iizerinde elbette diisiinebiliriz, fakat bu diisiince Duchamp,
Schoenberg, Loos, Beckett’te oldugu gibi felsefi bir icerige sahipse onaylanabilir. Bu noktada
Heidegger dikkatini, estetik alaninin aslinda sanati, bilingli bir sekilde mi etkisiz hale
getirmeye calistigma getirir. “Siradanlik”, estetik kategorisine ¢iktiginda, kimi post modern
diistiniirler bunu “kutsal-segkinci” sanatin yadsinmasi olarak gorse de gliniimiizde Dasein’in
yitimliligi karsisinda hangi hakikate baglandigin1 da anlayamamaktayiz. Van Gogh’un,
“Ayakkabilar” tablosu da aslinda siradan bir nesneyi ele alsa da bunu poetik bir dille
alethiae’nin agilma alanina dontisebilmektedir. Heidegger’in burada vurgusu, “siradanligi”,
post modern uygulamalar baglaminda diisiinmek degildir. Yasanan anlam kaybi, Heidegger’in
vurguladig1 gibi sanatin, kdkenden kopmasi siirecinin bir sonucudur. Bu problemler bizi
Heideggerci bir diizlemde estetik adma “tasarimci-diigiiniir” uygulamalarmi yeniden
diisiinmeye sevk etmektedir. Aksi halde modern insan (Dasein), estetik adi altinda yapilan
iiretimler icinde, kdkensel sanati iyice unutacaktir. Giiniimiizde daha 6nce Adorno’nun da
vurguladig gibi kiiltiir endiistrisi, medya ¢aligmalari, kitlesel kontrol ve eglence sektort, sanat

karsisinda “haz odakli estetik” adina biiyiik bir zafer kazanmistir (Adorno, 1972: 120-167).

2. Heidegger — Estetik Uzerine Diisiinceler-Aletheia

Diisiince tarihinde sanatin, etik bir islevinin oldugu diislincesini, Platon’la birlikte biitiin
Yunan sanatinda goriiriiz. Aristoteles’te sanatin etik ve degerler alanindaki 6nemine 6zel
olarak deginmis ve biitiin tragedya kuramini, bu ahlak tizerine konumlandirmist1. Fakat Kant
ile birlikte saf akil ile pratik akil arasinda konumlanan yargi giiciine bagl isleyen sanat
alanindaki akil yetisini Kant, zorunluluk ve 6zgiirliik arasindaki uyuma yerlestirirken, sanat
ve etik arasindaki birlige ortadan kaldirmisti. Heidegger’e gore etik islevin, sanat alanindan
dislanmas1 kokensel bir kopusun da ilk itici gilicli olmustur. Heidegger, etik-sanat
kavramlagtirmasinin yerini, estetik sanat kavramlastirmasinin almasiyla birlikte biiyiik sanatin
yok oldugunu dile getirmistir. Bu doniisiim aslinda, Platon ile baglamis ve estetigin On
Sekizinci yiizyilda sanat ve sanatgilarla ilgili bilgi iireten uzmanlagmis bir disiplin olarak
ylikselmesiyle birlikte zirveye ulasmistir. Heidegger’e gore etik, sanat kavramlagtirmasinin

altimi  oyan gelismelerin ilki sanatin, maddenin bigime doniistliriilmesi olarak
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kavramlastirilmasi; digeri ise Platon’un ideal bi¢imi-eidos (idea-fikir) olarak diisiinmesi ve
maddeyi, form karsisinda daha geri plana atmasiyla ger¢eklesmistir. Ayrica buna, sanati teknik
bir ustalik olarak goérme egilimiyle, sanatin bir yetkinlik noktasinda zanaat ile yakin bir
uzmanlik olarak algilanmasi diisiincesini de eklemek gerekir. Yunanlilarin, bigim verilmemis
madde (hyle) ile bigim (morphe) arasinda yaptig1 temel ayrim, sanatin tarihsel siirecte biitlin
iiretim sistemini ilke olarak temelde belirlemistir. Estetigin, giinlimiizde formalist bir temelde

sadece goriintii {iretimine bu kadar odaklanmasinin bir nedeni de yine bu fikre dayanmaktadir.

Heidegger’e gore estetik i¢in sanat, hogslanma veren “hos olan” anlaminda, giizelin tanimidir.
Burada merkeze sanatin, “giizel ve hos olmasi”, “begeni ve haz vermesi” Oncelikle
oturtulmustur. Estetik diisiinme bi¢giminde sanat eseri, bir “6zne-nesne” iligkisi iginde belli bir
begeni ve haz amaciyla onceden tasarlanmis ve iretilmis nesnelerdir. Heidegger’e gore
“Estetik diigiiniim icin belirleyici olan, bir duygu iliskisi olarak ““ézne-nesne” iligkisidir.”” Bu
0zne-nesne iliskisi estetigin tiim uygulamalarinda goriiliir. Estetik, sanat yapitini, sadece bir
Oznenin begenisi i¢in iiretilen basit bir zevk nesnesine indirgemistir. Sanatin, binlerce yillik
evrimi ve islevi diisliniilince modern déonemde sanatin, estetige doniistliriilmesinde sanat
yapitindaki hakikatin agiga ¢ikisinin engellenmesi, sanatsal tecriibeyi “Onceden belirlenmis
duyguya ve hazza” indirgemistir. Oysaki Heidegger bu gelismeye tamamen karsidir. Clinkii:
“Sanati, fizyolojiye teslim etmek, sanati, mide swvilarimin islevsel diizeyine indirgemekle
esdegerdir.”'® Sanatin, estetige doniistiiriilmesiyle birlikte biiyiik sanat yok olmus ve sanat,
estetik catist altinda koken islevinden uzaklagsmistir. Boylece yiiksek sanat, mutlak bir
gereksinim olma 6zelligini de kaybetmistir. Ciinkii modern estetik, estetik deneyim i¢inde

sanatin 01diigi bir yerdir artik.

Grekler igin varlik, goriiniise ¢ikma anlamina gelir. Gériintise ¢ikma, varhigin 6ziidiir. Koken,
“Ozilinlin, kaynag1 anlamma gelir. Kokeni vurgulayan bir diislince sekli gelistiren Heidegger’e
gore: “Var olan tasarmmn, nesnelligi olarak hakikat tasarimimin kesinligi ilk kez Descartes
metafiziginde belirlenmisti. "(Heideger, 1977: 76). Cartezyen diisiincede ortaya c¢ikan
epistemik doniisiim, 6zne-nesne diialitesini ve modern 6zne modelini ortaya ¢ikartmistir. Bu
diisiince sekli, teknoloji, bilim ve estetikte benzer sekilde gergeklesir. Modern bilim diisiincesi

olarak bildigimiz modern bilimsel devrim, Grek diisiincesindeki, kendiliginden aciga ¢ikma

9 Heidegger: Nietzsche, 1.s.78
10 Heidegger, Nietzsche I. 5.78
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temelli arastirmalardan kokten kopmay1 temsil ediyordu. Heidegger, Sanat Eserinin Kokeni ve
Nietzsche Cilt 1.’de, metafizik bir yonde ilerleyen “estetik” tavrin gelisimi ilizerinde hem
elestirel tavir almis hem de bu egilimin sanata verdigi zararn gorerek bunun degisme

zorunlulugunu 1srarla vurgulamast.

Ayrica Heidegger diisiincesinde sanatsal yaratmayla ilgili olarak 6nemli bir diger kavram
“aletheia’dir. Yunanca agiklik anlamina gelen bu kavramin kokeninde eksiklik bildiren “a” ve
kok “lehte” (gizli kapakli) dan olusan “aletheia” terimidir. Agikligin yitimliliginin “a-letheia”
sozciigiinde dile getirildigini sdyler. Bir seyi agimlamak, onu belli bir siire i¢in 6nceden elde
olmayan (lethe’den) “a” kurtarmak ve yine bir siire i¢in “agiklikta” kalmasini saglamaktir.
Sanatin 6zerk bir acik kilma 6zelligi, modern estetik uygulamalarda goz ardi edilir. Ciinkii haz
odakli goriiniis estetigini 6n plana ¢ikartan modern estetigin, varligin gizini agik kilmasi igin
kendisini yadsimasi gerekir. Ciinkii estetik diisiince ve yaratmada, iiretim diisiincesi, “‘aletheia”
ulagsmak, var olanlarin gizden kurtulmasinin dogal seyrinde degil, aksine onlarin

zorlanmasiyla gerceklesmektedir. Bu noktada artik kokensel bir kopma gergeklesmistir.

Modern estetik, agik kilan degil, aksine drten bir uygulamadir artik.

Heidegger, modern estetigi, sadece maddi bir objeden veya sanat eserinden zevk almaya
indirgedigi i¢in de elestirir. Estetik adina yapilan tiretimler, “sanatin degistirici, doniistiiriicii,
hakikat a¢iga ¢ikartma-aletheia” 6zelligini ve Dasein’in lizerindeki yasamsal onemini artik
kaybetmistir. Bu gelisme, aslinda nihilizmin gelismesine ornektir. Sézde bilimsel ve
sayisallasan bir teknokrasiye doniisen estetik alaninda “gergeve haline getirilen bir diinya”
algisiyla Dasein’in diinyadan kopmasi ve nihilizmin, sanat alaninda egemen olmasinin &niinii
acmugtir. Haz odakli tek tiplesmis estetik iiretimlerin amaci, kisiye zevk vermek ve arzuyu
kiskirtmak oldugunda yapilan is artik sanat da etik de degildir. Sadece duyulara hitkkmederek
kitlenin kontroliinii kaybetmesini saglayip, onlar1 basit birer tiiketici haline getirerek “yitimli”
oldugu (6liim i¢in varlik) gercegini yadsimaya odaklanan estetik alani, Dasein’in yasaminda
hakikati degil, hazzi-gostergeyi ve temsili goriiniir kilmakta ve Dasein’a asil varlik nedenini
unutturmaktadir. Modern estetik, bu gelismeyle sanatin yasamla olan bagin1 kopartarak,
sanatsal yaratmanin dogasma ve hakikatin agiga c¢ikmasina aykir1 bir sey yapmaktadir.
Yitimliligin en 6nemli kavrami Heidegger’e gore “6liimdiir” ama modern estetik uygulamalar,
“olimi” karsidir. Yitimliligin formu olan 6liim bu endiistri igin sorunludur. Modern estetik

sadece Oliime degil, ayn1 zamanda “eskiye-yasliya” kars1 da mesafeli olmus ve yaslanma-
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eskime karsit1 bir noktada “genglik” bagimlis1 olmustur. Estetigin bu diisiince sekline ragmen
yasamlarimizda hala “eskime, yaslanma ve 6liim” evrensel bir hakikat olarak durmaktadir.
Fakat estetik bu hakikate karsi algisim1 degistirmis, dikkatini bagka bir alana yoneltmistir.
Bunu da seckinci bir azinliga, 6zerk iiretimler yapma kisvesiyle orter. “Sanat, artik, niifusun
sadece bir kisminin zevkine hitap eden eserler olarak var olur.” (Bolt, 2012: 126). Estetigin
lehine, sanatin aleyhine olan bu gelisme, en ¢ok yiiksek sanata zarar vermistir. Heidegger’e
gore: Modernist sanatsal eser uygulamalarinda, estetik tecriibe, yasamsal olarak felsefi bir

diigiinceye ve varolugsal egilimlerimize uymaz (Bolt, 2012: 125).

Estetik disiplininin kurulusu Aydinlanma ¢agma rastlar. 1735 yilinda “Siir Uzerine
Diisiinceler” eseri ile alanin kurucusu olan A. Baumgarten aslinda siki bir Descartes
takipcisidir. Descartes’in kavramsal bilgiden yana aldig1 tavrin, estetik deneyimi digladigini
diistiniir. Clinkii kavramsal bilgi, sanatsal alanda yaratilan klasik ve edebi eserlerdeki Auray1
kavrayamamaktadir. Aklin smirsiz kavrayan ve bilen yetisi, estetik alaniyla karsilasinca
onemli bir sorun yasamaktadir. Bu noktada aydinlanmaci aklin tahakkiim yetisi, estetik alanina
da sirayet etmis, duyumsamanin akilsal temeli olan “Aesthetics” kavrami “akla” baglanarak;
akil olmadan isleyemeyen, salt basit duyum ve duyumlardan alinan hazzin diislinsel bir
etkinligi ve bunun nesnesine sahip olma arzusuna indirgenmisti. Estetik alanindaki
bilimsellesme cabasi ve kavramsal olarak yanlis1 ilk dile getiren Nietzsche’ydi.'' Her ikisi de
kokene yani Yunanlilara donerler. Yunanlilar igin varlik, agiga ¢ikmanin bir tarzi, mevcut
olaninin kendisini gostermesidir. Ag¢iga c¢ikma “Physis” tir, kapali olandan aciga ¢ikma
“poiesis” sayesinde ger¢eklesir. Bunun 6n kosulu da kuskusuz tekhne’dir. Yunanlilar igin
tekhne, yalnizca el becerisi ve sanatlar degil ayni zamanda diisiinmedir de. Bu diislinme, ancak
yeryliziinde, seylerle iliski kuruldugunda ortaya ¢ikar. Diinyaya firlatilmigs olan Dasein
yasamsal siire¢ i¢inde yeryiiziiniin imkanlarina bu diinya i¢inde yasayarak sahip olur. Bu uzun
bir siiregtir ve hicbir zaman bitmez. Diinya, Dasein’dan ayr degil, aksine i¢ine dogdugu,
kendisiyle iligki halinde yasadigi seyler biitiiniidiir. Bunun igin yeryiizlinlin, imkan ve
olanaklarimi aramak, kesfetmek ve varligin Ortiisiinii agmak sanatin dogasi geregi yapmasi
gereken bir seydir. Sanat, araciligiyla goriiniir olma, agiga ¢ikma hali, bir hakikat agilimidir
ve bu siire¢ Dasein var oldukca bitmez. Ciinkii bu varolus, “basit tarzlarda ve sekillerde,

sonsuz bir ¢esitlilikle kendini agar” (Heidegger, 2003: 34). Bu agma, baz1 durumlarda eski bir

1 F. Nietzsche (1995) Ayrintili tartisma i¢in bakimz.
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“ayakkabilar” tablosunda, bazen bir “tapinakta”, “camide”, bazen de bir “siir ya da sarkida”
karsimiza g¢ikar. Heidegger’e gore bu eserlerin hepsinin olusmasinin bir “derdi, sorumlulugu
ve borcy” vardir. Temelde yasamla, Dasein’la iligkili olarak bu eserler poetik bir anlama, bir
halkin diistinsel ileri atilim diisiincesi araciligiyla sahip olurlar. Aksi halde dogal bir varliktan
farklar1 da kalmaz. Ornegin tas, diinyaya sahip degildir. (Heidegger, 2003: 33) Ama “Dasien”
bu yapitlara sahiptir. Cilinkii sanat eseri ve sanat¢inin kokeni, sanattir (Heidegger, 2003: 47).
Heidegger’in agik kilmak istedigi konu tam da bu noktaya odaklanir. Biitiin hareketin,
dogrudan sanattan baslatilmasi sanatin, biitiin hakikat icerigini ve kdken olma durumunu

baslangigta acik kilmaktadir.

3. Modern Estetik ve Unutturduklari: Diinya- Yeryiizii ve Yasamin Poetikasi

Sanat, kugkusuz yeryiiziinde acilir. Bu yeryiizii pek ¢ok potansiyeli hem igerir ve gizler hem
de bu degisim ve donlisiimii tetikler. “Yeryiizii, biitiin dogmakta olanlarin dogumunu kendileri
olarak gizleyen seydir. Yeryiizii, gizleyen olarak dogmakta olanlarda bulunur.” (Heidegger,
2003: 31) Dogmakta olan sey, heniiz olugsmamis bir seydir fakat miimkiin olanin dinamik ve
yaratici giiclinil isaret eder. Olugsmamis sey, hiclik degildir. Ayn1 zamanda, yokluk da “higlik”
degildir. Onu, olusmamis bir sey olarak anlamak gerekir. Yeryiizii, kendisini gizler, kendisini
gbstermez. Dasein, bu anlamda hem diinyanin i¢inde hem de diinyalar olusturabilen itici bir
giictiir. Diinya, Dasein’dan ayr1 degil aksine igine dogdugumuz, kendisiyle iliskide
bulundugumuz seyler biitiiniidiir. Bu biitiiniin igerisine ¢ocuklugumuzun gectigi mahalle,
dogdugumuz ev ve hatiralar, siirsel-poetik bir sekilde girer ve Dasein’in biitiin sanatsal ve
iskan amach eylemlerini sekillendirir. “Peki ya insanin yersiz yurtsuzlugu buna yani insanin
gercek konut sikintisimt bile asil sikintist olarak diigiinmemesine dayaniyorsa? Oysaki insan,
yurtsuzluguna kafa yorar yormaz bu bir sefalet olmaktan ¢ikar. Gerektigi gibi diistiniiliir ve
iyice akilda tutulursa oliimliileri iskan etmeye ¢agiran yegane davettir bu.” (Heidegger, 1971:
161). Bu varolugsal amaca hizmet eden davet mekani, fizik bir yapt olmaktan ¢ikartir ve
Dasein odakli, yasayan yapilara doniistiirlir. Dasein ile birlikte yeryiizii ve mekan degisir,
insanileserek bir “diinyaya” doniisiir. Dasein, yeryliziine firlatilir, yasaminda hi¢bir anlam
yoktur, o, hiclikten kurtulma cabasiyla sanatsal yaratimlarinda poetik bir amagla “yeni

diinyalar” kurmak zorundadir. Dasein’in, yasami, bu firlatildig1 mekanda agilir. Yagamimizin
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hem gelisimine hem de tiikenigine taniklik yapan bu mekanlar, poetik bir siirsellikle bizi,
cocuklugumuzun, gengligimizin gectigi “mekanlara, evlere, kasaba ya da kdylere” cagirirken
—Heidegger’in siirekli karanlik ormanda 6rnegini verdigi Orman evini diisiinecek olursak- bu
cagirmayla sadece barmmayi (iskan) degil, mekanin yasamsal doniislimiinii ve ayn1 zamanda
Desein’in nihilizme kars1 yeryiiziinii, bir diinyaya ¢evirme azim ve kararliliginda goriiriiz.
“Yeryiizii, biitiin dogmakta olanlarim dogumunu kendileri olarak gizleyen seydir. Yeryiizii,
gizleyen olarak dogmakta olanlarda bulunur.” (Heidegger, 2003: 53). Bugiin pek ¢ok
toplumun tarihi mekan-anit, yapit-heykel vb. kiiltlirel miras 6geleri, tarihsel hakikatin kendi
icinde ac¢ilmasina hem imkan veren hem de beli bir Halkin tinsel bir atiliminin 6rnegi olarak

var olmaktadir.

Heidegger, “diinya ve yeryiiziiniin” ¢atigsmasini yarik (Riss) terimiyle agiklar. Eser, “diinya ve
yerylizii” arasinda bir ¢atigma baglatir. Bu ¢atisma, eser varliginda son bulur. Képrii, bir seydir
ve yalnizca odur: yalmizca mi? Bu sey olarak dortliiyii bir araya getirir.'> Bu ¢atisma, ayni
zamanda dortliiniin (toprak, gok, tanrisallar ve oliimliiler) birligini saglar ve ayn1 zamanda
halkin ileri atilimini goriiniir kilar. Bunu, i¢inde yasadigimiz sehirlerde var olan anit
yapitlarda, sehrin giris kapisinda, kaleler, surlar, saraylar, kiliseler ve camiler gibi, diinya
gercekligini goriiniir kilan yapitlarin tinselligi i¢inde, yeryiiziine meydan okuyan diinyalar
kuran yapilarin varliginda goriiriiz. Fakat bu yapilar bugiin artik bize yabancidir aslinda.
Ornegin, Misir Piramidi, Siileymaniye cami, Rumeli Hisar1, Brandenburg kapist vb. bugiin,
bizim yasadigimiz modern diinya ve insana uzak, ama temelde neden, onun sahip oldugu
diinyadan farkli oldugumuzu da “agik kilan-hakikat agan” yapilardir. Bunlar1 yapanlar, bugiin
bizim yaptigimiz gibi kendilerine ait bir diinyay1 aym yeryiiziinde, iskan ve poetik bir amagla
insa etmislerdir. Ayrica, artik giiniimiiz modern sehirlerinde artik sehre bir “giris kapisina”,
bir kale ya da koruma surlarina” da ihtiyag yoktur. Ge¢misten kalan tarihi anit yapilar1 bugiin,
islevinden uzak, kendi zamansal baglaminda degerlendiririz. Bu yapilann yapan ge¢mis
toplumlardan farkimizi, bu yapiya baktigimizda yasadigimiz yabancilasmada da gorebiliriz.
Ayrica bu eserler bir seyi temsil etmezler. Aksine bu eserler, bir diinya gerekligini hakikatini
acarlar. Varhigm agikliga ¢ikmasina vesile olur, onu temsil etmezler. Ornegin: Grek Tapinagi,
Ayasofya ya da Siileymaniye Cami, aslinda bir seyi temsil etmezler. Onlar yiicelikleriyle, belli

bir diinyanin, halkin, yagsamsal- sanatsal diisiince ve iiretimleri, iskan cabalar ve ileri

12 M. Heidegger, Building, Dwelling Thinking s. 13
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atilimlarinin nesnellesmis halidir. Bu eserler sayesinde diinya kurmay1 6grenir ve diinyanin
acikligimi kavrariz. “Tapinak, tarihsel bir halkin, Grek halkimin diinyasin cisimlestivir:
Oliimliiler ve tanrilardan olusan yeryiizii ve gokyiizii arasinda, politik topluluk ve vahsi doga

arasida agilan bir diinyadwr bu.” (Altug, 2012: 151).

Heidegger icin “diinya” kavrami, basit bir sekilde gezegeni ya da cografi kavrami ifade
etmemektedir. Diinya, insanin ilgilendigi seylere anlam veren seylerin biitiintidiir, 6rnegin bir
bestecinin, sporcunu, ayakkabi ustasinin “diinyasi” gibi bir kullanima sahiptir. Bir insan,
boylesi pek ¢ok diinyanin iginde yasar ve bunlarin ¢ogu zaman zaman Ortiisiirler. Bunlarin
icinde, insanin asil ilgisini olusturan seyler, onun anlam diinyasinda bir icerige kavusurlar.
Modern estetik, bu anlamda “diinyalar kurma” isinden, Dasien’1 siirekli uzaklagtirmakta, hatta
bdylesi bir diinya kurmasinin 6niine ge¢cmektedir. Bu noktada Heidegger’in, Sanat Eserinin
Kokeni’'ni yazmaktaki asil amaci, bati estetik geleneginin elestirel bir reddedilmesi ve
estetigin unutulmus kaynaklarinin yeniden ele gecirilmesi yoniinde bir diisiinme ¢cabasidir
(Altug: 2012: 136). Heidegger’in burada amaci sanatin, yaratici-liretici ve donistiiriici,
diinyalar kurabilen kaynaklarina geri doniis imkanini sorgulamaktir. Fakat modern estetigin
boylesi bir amact yoktur ¢iinkii o daha baslangicta Kant’in belirledigi “cikar gilitmeme”
ilkesine hapsoldugu i¢in, hakikat igerigini ve etikle bagim koparmistir. Hakikati agik kilmak
bir kenara, aksine varlig1 ve hakikati slirekli unutturmaya odaklanmis temelde Cartezyen bir
epistemolojiyle, 6zne-nesne diialitesi i¢inde ve ayn1 zamanda, “resim haline getirilmis bir
diinya” modelleme isine hizmet etmistir. Modern estetik, var olmak igin hakikatin agiga
cikmasim stirekli engellemek zorundadir. Ciinkii kendi varligi bu yalanin stirmesine baglidir.
Sahip oldugu estetik uzmanlik sayesinde “femsil, goriintii ve arzu” nun siirekli olarak yeniden
iiretildigi bir endiistri ve kiiresel teknoloji uygulama alanina donligmiistiir. Heidegger’in bu
noktada asil endigesi, estetigin bu tek yonlii gelisimi ve bu toplumsal yonlendirmenin ayirdina
varamayan toplumsal kitlenin, yiiksek sanata nasil ve hangi kanalla ulagacagi ve bunun olas1

eksikliginin Dasein varlig lizerinde ilerde nasil bir etki yapacagi sorunsalina odaklanmustir.

4. Sanatin Kendisi Uzerine Diisiinme - Tekhne ve Yaratma

Heidegger, Koken adli metninde (Freiburg) “sanat alaninda, her yaratim ayni zamanda bir
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iiretimdir.”"® derken sanat eserini, iiretilmis bir sey olarak gormekteydi. Heidegger’e gore
sanat eserinin, insan varlig1 istiinde yiizlerce yildir degismeyen 6nemli bir etkisi ve belirleyici
bir rolii vardir. Sanat eseri, hakikatin agiga ¢ikti1 bir yer olmakla beraber, teknigin de acildig1
bir yerdir. Sanat eseri ve tekhne birlikte isler. Fakat sanat eserinin oncelikli amaci, teknik
ustalik ve iiretim teknolojisinde ilerleme gerceklestirmek degildir. Tekhne, Grekge
“Aletheuein’in bir bigimidir. Bir seyin gizlilikten agikliga gelmesini saglamanin bir tarzidir.
Sanatc1 varligi, teknik sayesinde acgik kilar, ama onun yaptigi isin asil 6nemi bu “ac¢ik kilma”
isinden ileri gelir. Aslinda teknik, Yunanca kokeni itibariyle ustaliktan degil, “bilme ve
yaratmadan” kaynaklanir. Oysa zamanla sanat iizerine gelisen diislincelere baktigimizda asil
meselenin teknik ustalik oldugu, bilgi ve yaraticilifin daha geride kaldigim1 goriiriiz. Bu
gelisme, estetigin, sanat iizerinde egemen oldugu 18. yy.’a denk gelir. Resim, miizik'*, heykel,
mimarlik gibi sanatlarda tekhne, sadece teknik aragsallik baglaminda 6ne ¢ikar ve tekhne’ nin
kokeninden uzaklagilarak, sanatsal ortaya ¢ikma siirecindeki sanatsal kategorileri golgeler. Bu
diistince sekline deginen Heidegger, sanatta ortaya ¢ikan yaraticiligi ve ustaligi kosut olarak
diisiiniir (Heidegger, 2003: 83). Ona gore, sanatta teknik ustalik, sadece sanat eserinin degerini
belirlemez. Bu ustalik, epistemik ve yaratict diisiince temelinde varligin bir agiga ¢ikigina

aracilik etmiyorsa tek basina bir sey ifade etmeyecektir.

Heidegger’e gore aslinda sanatsal amagli “diisiinme” temelde felsefi bir igerige sahiptir.
Diigiinme, belirli bir sekilde pratik bir ¢calismaydi, 6rnegin elle ¢alisma ¢izim diigiinmesiydi.
Bazen felsefi soylemde ya da grenmede ¢izimden daha az diisiinme vardir."”” Sanat araciligiyla
aciga c¢ikan diislince, Dasein’in yasamina anlam verecek bir siireci baglatir. Heidegger’e gore
insan varliginin tek bagina bu diinyada bir anlami yoktur. Dasein, bu diinyaya, diinyasal
seylerle ilgilenmek ve varolugsal hakikatlerin aciga ¢ikmasina vesile olmak igin gelmistir.
Hakikat, gerceklikle ortiigme degil, kendisini agan bir varolustur. Gizlilikten agilmaya
“aletheia” der Heidegger. Bu anlamda hakikat de mantiksal olarak anlagilamaz. Hakikat,
mantik biliminde diisiiniildiigii gibi dogru ya da yanls olarak degerlendirilemez. O, siire¢

icinde vuku bulur. Bu siireg, ancak sanatsal yaratma-deneyimin varolussal siirekliligi iginde

13 F. Dastur, Heidegger’s Freiburg Version of the Origin of the Work of Art: s.135

14 Steiner, miizik, Heidegger’in degerlendirmelerinde hi¢ yoktur. Bunun bir eksiklik oldugunu gérmemistim.
Ciinkii Heidegger’in en Onde gelen Onermelerinden ikisini, miizik fevkalade oOrnekleyebilirdi. Steiner,
Heidegger,1996, s. 139

15 M. Wigler, (1992) Derrida Invitation to a Discussion, s.7
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acilir. Sanat, oziinde bir kaynaktir, ¢iinkii o hakikatin varltk bulmaswnin yani tarihsellesmesinin
ozel bir yoludur (Heidegger, 2003: 202). Diinya, nesnel gergekligi asan, ama nesnel
olmayandir. Eser (sanat yapit1) yeryiiziiniin, yeryilizi olmasini, goriiniir olmasini saglar
“goziikmek-hakikatin eserdeki olmasi ve eser olarak giizelliktir. Giizel, boylece hakikatin

gergeklesmesine ait olur (Heidegger, 2003: 69).

Heidegger’in sanat diisiincesinde 6nemli bir diger kavram “tekhne”dir. “Tekhne sozciigii
baslangigta Platon donemine kadar episteme sozciigii ile birlikte yol alir. Her iki sozciik te en
genis anlamiyla bilmeye verilen adlardi (epistem ve tekhne). Aristoteles ile birlikte “Tekhne,
imal etmek degil de aciga ¢ikartma olarak varliga getirmektir (Heidegger, 1998: 18-19).
Burada teknige yaratici bir gorev verilmistir. “Demek ki, teknik, yalnizca bir arag degil.
Teknik, bir a¢iga ¢ikartma bigimidir. (Heidegger, 1998: 17) bu a¢iga ¢ikartma noktasinda
teknik, kacinilmaz olarak agiga ¢ikartma modellerinden biriyse eger, bu noktada teknigin
0ziinii de yeniden diisiinmemiz gerekmektedir. Sanat eserinin iiretilmesi “ustalik”, “el isi ile
ugrasma ve agiga ¢ikma” olarak anlagilan teknik kavramina bagli olarak nesnellesen “madde
ve bigim” arasindaki iliskide olusur. Yunanlilarin bi¢im verilmemis madde (hyle) ile bicim
(morphe) arasindaki yaptig1 temel ayrim, bugiin de var olan bir diislinme ve iiretim seklidir.
Unutulmamalidir ki Grekler i¢in poesis, hem sanat1 hem zanaati ihtiva ediyordu. Ama ayni1
zamanda bunlardan daha fazlasiydi. “Physis” bir seyin patlayip a¢iga ¢tkmast (Aufbruch)
birdenbire gériiniir hale gelmesi en yiiksek anlamda poeisis olarak diistiniiliiyordu
(Heidegger, 2003: 84). Bu poetik aciga cikis, hakikatin de aciga cikmasidir. Ornegin
Heidegger’in sanat eserinin kokeninde ele aldigi ayakkabilar tablosunu diisiinecek olursak,
sanat eseri sayesinde, pabuglarin, hakikatte ne oldugunu, ne amagla yapilip, kullanildigini,
nasil eskidigini (yagam-tiikkenme) poetik bir siirsellikle, sadece gérmez ayni zamanda greniriz
de. Boylece seylerle olan iliskimiz yasam iginde dogal olarak poetik bir nitelige geger. Fakat
asil trajik olan, modern estetigin hakim oldugu donemimizde sanatin, artitk bu Ggretici
formasyonundan uzak, hatta ondan kokensel olarak kopuk oldugunun farkinda bile
olamayigimizdir. Sanat, varolussal koken islevinden uzaklasmis; estetige doniisiim ad1 altinda
etkisizlestirilerek, marjinal bir zevk ve hoslanma siibjektivitesi i¢inde daha ilkel olan bireysel

bir hazzin nesnesi konumuna ge¢mistir.
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5. Teknoloji ve Estetik Cercevelemenin Neden Olduklar:

Heidegger’e gore modern c¢agda teknoloji, teknik aciga c¢ikartmanin dayatmasina
hapsolmustur. Sanatin, teknik bir iiretim haline geldigi teknoloji ¢aginda, sanatin poetik aciga
cikartma eyleminden uzaklasmasi, yerini zorunlu isleyen “teknolojik aciga cikartmaya”
birakmistir (Bolt, 2012:86). Teknoloji ¢aginin insani, son derece ¢arpict bir bigimde, agiga
ctkartmaya ¢agrilmistir. SOz konusu agiga ¢ikartma, mevcut enerji yedeginin ambart olmasi
bakimindan oncelikle dogaya goz diker. Bundan dolayr insamn buyurgan tutumu da ilkin
yenicagin sagin doga biliminin yiikselmesinde fark edilir (Heidegger, 1998: 26) Teknolojiye
bu noktada esir olmamizin asil nedeni, onunla iliskimizi ger¢cek anlamda bilemeyisimizden
kaynaklanir. Clinkii teknolojinin 6zii, teknolojik bir sey degildir aslinda. Bu diisiince seklinin
temelleri Descartes ile baglayan modern diisiincede meydana gelen degisimle baslamistir. Yeni
cag, bilimin oziinii kurar, bilimi arastirmaya doniistiiriir (Heidegger, 2001: 75). “Bilgin
ortalarda yoktur. Arastirma tasarilarina kendini kaptiran arastirmaci, bilim adamini ortadan
kaldirmistir (Heidegger, 2001: 74). Bu gelismeyle birlikte modern bilim, kokensel olarak
bilme eyleminin merkezinde degildir artik. Aragtirmaci olan bilim insan1 dikkatini, hizli bir
sekilde “kar” getirecek kiiresel “bio-teknolojik, bilgi-iletisim ve askeri vb.” c¢aligmalara

yonlendirmektedir.'®

Heidegger’e gore “feknik, yalnizca bir ara¢ degil. Teknik, bir agiga c¢ikartma bicimidir
(Heidegger, 1998: 17). Bu diisiince, modern teknoloji diisiincesinden temelde farklidir. Grek
déneminde teknik, bir agiga ¢ikartma araci olarak diisiiniilmiis “teknik, bilim ve sanat” dogal
aciga c¢ikmanin uygulama alan1 olmustur. Fakat modern teknoloji, “var olani-ortiik olani1”
dogal olarak agiga cikartmay1 degil, mevcut olmayani, dogadan, zorla aciga cikartmaya
zorlamanin kiiresel bir aygitina doniistiirmiigtir. Modern teknoloji, var olani “6zne”

metafiziginde eritmis dogay1 baski altina almanin bir aracis1 olmustur. “Insan, 6zneye, diinya

'S Bu konuda Heidegger’e benzer sekilde Avusturyal bilim filozofu olan P.Feyerebaand’in diisiinceleri yakindir.
Ayrintil tartisma i¢in bakiniz, Problems of Empiricism (Philosophical Papers, Volume 2), Cambridge: Cambridge
University Press, 1981. Against Method, London: 1975; Revised edition, London: Verso, 1988.
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resme dontismiisse, bu hesaplanamaz olma her yerde, her seyin iizerine diisen goriinmez bir
golge olarak kalir (Heidegger, 2001: 83). Heidegger, ilging bir sekilde teknolojinin bu
zorlayici tahakkiimiine karsi direncin ancak, Nasyonel Sosyalist hareketten gelecegini
diisiinmiistiir. Nasyonel Sosyalist hareketin, teknolojinin meydan okuyusuna bir karsilik
verebilecegi umudunu tasiyan Heidegger, kiiresel teknolojinin seylestirici-metalastirici
uygulamalarin biitlinline kars1 kdkensel tepkiyi Nasyonel Sosyalist hareketin “i¢sel hakikati
ve biiyiikliigiinde”, kiiresel teknoloji ile modern insanin karsilagsmasinda gormektedir

(Heidegger, 1991: 52).

Heidegger’e gore Dasein, diinyaya firlatilmistir fakat bu onun amagsiz oldugu anlamina
gelmez. Dasein, diinya i¢inde varligini olustururken diinyay: tarafsiz olarak gozlemleyemez.
Diinya i¢inde olmak (in dert welt sein) iliskisellik baglaminda Dasien’1, hem ¢eken, hem de
“dert etmek-tasa” baglaminda yaratici eyleme yonlendiren itici bir giictiir. Modern estetigin
“haz ve begeni” temelinde gelismesi Dasein’in poetik amaca ulagmasina engel de olmaktadir.
Modern estetik, estetik duyarliligi sekillendirerek, goriiniiste farkli begenileri destekler gibi
gorlinse de aslinda yarattigi begenilerde, dnceden belirlenmis seyleri tekrar liretmektedir.
“Sanatin estetik telakkisinde sanat eseri, sanatta meydana getirilen giizellik olarak
tammlandigindan, eser durumumuzla iliski icindeki giizelligin tastyicisi ve tetikleyicisi olarak
sunulur. Sanat eseri bir “ézne” icin, bir “nesne” olarak konur. Estetik telakki acisindan
belirleyici olan “6zne-nesne” iliskisidir ve ger¢ekten de hissiyatla ilgili bir iliskidir bu. Eser,
deneyimin kullanimina agik, o yiizey cinsinden bir nesne olur.” (Bolt, 2010: 78-131). Gelinen
noktada begeni ve haz amaciyla iiretilen ve nerdeyse ticari bir nesne haline gelen estetik
iiretimler, sanat1 degil, aksine sanatin yok ediligini gostermektedir. Ciinkii, yiiksek sanat eseri,
basit bir nesne olarak tiretilmez ve diisliniilmez. Ayrica daha dnce, sanatsal liretimde olmayan
ve daha sonra modern estetikte karsimiza ¢ikan bir diger dnemli kavram “yeni” kavramidir.
Bu kavram iizerine Heidegger ve Adorno benzer diisiiniir ve “yeni” kavraminin sanata yaptigi
yikici etkiye deginirler.'” Heidegger’e gére, Yeni olmak, resme déoniistiiriilen diinyaya ézgiidiir
(Heidegger, 2001: 80). Teknoloji, sanat ve bilimde siirekli “yeni” olani agiga ¢ikartma gayreti,
kiiltiir endiistrisi uygulamalar1 ve kapitalist-kiiresel teknolojinin isleyisi i¢inde diinyanin

“resim” olarak algilanmasi diigiincesinin tipik bir 6rnegi olmaktadir.

17 Adorno, Ayrmtili tartigma i¢in bakiniz, Aesthetics Theory, The Content and The Fetish Character of Art
Works, s.338-340
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Heidegger, Diinya Resim Caginda (1950) modern ¢ag1, “tasvir ve tasavvur ¢agi” olarak niteler.
Diinya, bu siirecte bir “resim-modele” indirgenir. Modern dénemle birlikte, diinyaya bakisimiz
da temelde degismistir. Diinyay: artik, soyut kavramlar, formiiller, sayilarla kavramakta, onu
dogrudan deneyimlemekten de her gecen giin uzaklagsmaktayiz. Bu gelismenin kokeni,
diinyanin bir resim olarak algilanmasindan kaynaklanmaktadir. “Diinya resmi, diinyanin bir
resmi degildir, diinyayr bir resim olarak kavramaktir (Heidegger: 2001:78). Boyle olunca,
diinya ve onun bilgisi bize gosterildigi kadar olmaktadir. Dasein, artik diinyanin
gercekliginden kopuk, onu sadece temsiller ve sayisal formiilasyon iginde ancak bir “resim”
olarak kavramaktadir. Diinyanin resme doniismesi, insant var olamin ortasinda oOzne’ye
(subjektum) doniisme stireciyle birdir, bu siirecin ta kendisidir (Heidegger, 2001: 80).
Diinyanin bir resme doniismesi ile 6zne kavraminin ortaya ¢ikisi paralellik tasir. Bu gelisme,
var olanlar1 siradanlastiran, onlar1 bir nesne olarak kavrayan diisiincenin baglangicidir.
“Diinyamin bir resim olmast ile insamn var olanlarin ortasindaki bir ozne olmast aym
olaydr.” (Heidegger, 2001: 32). Diinyanin bir resme doniismesi, klasik sanat kuramlarinda
var olan “biricik sanat yapiti, Aura, yaratma, poetik acik kilma, mimesis, yaratma, deha, yiice”
gibi kavramlar1 otomatik olarak degersizlestirir. Bu resim, diinyay: taklit eden bir imge degil,
kendisinden bir resmin tiiretilebilecegi, matematiksel bir model ya da prototiptir. Yeni ¢agin,
ozii bakimindan kesin suirlayict olan iki siireg, diinyanin resme, insamn ézneye dontismesi,
ayni zamanda Yenicag tarihinin ilk bakista neredeyse sag¢ma gériilen temel akisimi da
aydinlatir (Heidegger, 2001: 81). Modern ¢ag ile birlikte Cartezyen diisiincenin geligimi,
bilim, diisiince ve sanat alaninda ayni etkiyi benzer sekilde gostermistir. Yeni Cag’in temel
olgusu, diinyamn resim olarak ele gegirilmesidir. Artik diinya resmi (Bild), goz 6nene getirici
insan tiretiminin yapilmis imgesi anlamina gelir. Bu iiretimde insan, biitiin var olanlara ol¢ii

veren, kural koyan bir var olan olabilecegi yeri ele gecirmek i¢in miicadele eder (Heidegger,

2001: 82).

Heidegger’in teknolojik diisiinme bi¢imine ydnelik elestirisi ve onun insanin, teknoloji ile
iligkisini yeni bastan disiinebilme yetenegi, sanatta yer alan iliskileri yeni bastan
kurgulamamiz i¢in de bir yol acar. “Bir toprak parcasi, komiir ve cevher ¢ikartmak igin
zorlanir. Yerkiire kendisini bir komiir madeni bolgesi olarak toprak da mineral rezervi olarak
gosterir. Tarim, artik mekanize edilmis gida sanayiidir. Hava artik nitrojen vermeye, toprak,

cevher vereye, cevher mesela uranyum vermeye, uranyum da yikici ya da barig¢t amaglarla
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kullanmimak iizere atom enerjisi vermeye zorlanir (Heidegger, 1998: 14). Dogaya bakisimiz
kokensel olarak artik degismistir. Artik bir “dag, orman, deniz ve nehir” modern insana dogal-
poetik bir 6ge olarak degil de ondan nasil yararlanacagimiz, onu nasil somiirecegimiz
diistincesiyle bizi amagl bir “enstriirmentalizme” yonlendirmektedir. Dogru sanat, dogru
bilgi, dogru teknik, insanin ana seslenmesini, kendi iizerine zorlayan bir ¢cagirma, bir eylem
seslenisidir. Roma miihendisligi ve on yedinci yiizyil rasyonalizminden beri Bati teknolojisi
bir ¢agirma (vocation) degil bir kiskirtma (provocation) ve emperyalizm olmustur (Steiner,
1996: 146). Emperyalizme doniisen bu teknolojik ilerlemenin, benzer uygulamalari sanati da
kusatmistir. Bu zorlama, sanat eserinden, Oziine uygun olmayan bir seyi, zorla aciga
cikartmaya zorlamaktadir. Sanat, burada, kdkensel olarak artik 6ziine aykir1 bir is yaptiginda
sanat degil, estetik olmustur. Bu gelismenin sonucunda kiiresel teknoloji, kapitalist endiistri
ve post endiistriyel toplumsal yapida, temsillerle igsleyen sosyo-ekonomik modelin kutsadigi
haz, arzu ve begeni’yi 6n plana ¢ikartan estetik alani, kapitalist sistemin mesru bir aygiti
konumuna gelmistir. Yunanlilar icin emperia (experimentia) seylerin kendileri olarak
incelenmesiyken, modern bilimin deneyleri (experiment) bir kanun konulmasi, kontrol
kosullarinin saptanmasi zemin plaminmin kurulmasi ile baglar. Yunan bilmenin kendisi ile
ilgilenirken, modern bilimin 6zii arastirmadr. (Heidegger, 2001: 118). Bilim ve teknolojide
gergeklesen bu degisim sanatin mevcudiyete geligini, Uretim seklini, alimlanmasini,
teknolojinin egemenligi altinda sanatsal ilkelerden uzak bir sekilde degistirmistir. Heidegger,
bunu sanatin estetiklestirilmesi diye adlandirir (Altug, 2018: 190). Sanat, yalnizca estetik
duygu alanina, kisisel begeninin tiiketimine birakilmistir (Altug, 2018: 190). Bu gelisme,
teknolojik ¢ercevelemenin sanat lizerinde egemen olmasinin dogal bir sonucudur. Bu noktada,
bu incelemenin asil yapmak istedigi sey, bu gelismenin olas1 etkilerini tartigmaya agmaktir.
Gilinlimiizde de yasanan bu anlam kaybi ve sanattan kopuk, estetize edilmis siireg, karsimiza
bir yol ayrimu ¢ikartir. Birincisi estetigin gilizellikle, temsillerle, hazza yonelik, arzuyu baskin
kilan ve temsillerle isleyen kapitalist estetik teknokrasi alan1 digeri ise hakikatin agiga ¢ikmasi
ve hakikatin ¢agirmasina bagli olarak zorunlu agiga ¢ikacak olan sanatin poetik acgik kilan
imkan ve olanaklaridir. Giiniimiiz modern insaninin kiiltiirel olarak yasadigi en biiyiik kayip,
kokensel-hakikat agilimi olan sanatsal {iretimden uzaklagmasi ve Dasein i¢in bu eksikligin,
insan varliginda yaratacagi boslugun neyle dolduracagimin hala belli olmamasidir. Dasien
seylerin ve yasamin ortasina firlatilmistir (Geworfrenheit). Kendi iradesi disinda belirlenmis,

secemedigi olgusal bir durumu vardir. Iginde yasadigi ve kurdugu diinyalar olustururken
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Dasein’a artik yol gosteren hig bir sey yoktur. Heidegger, giinlimiiz estetik kavramlagtirma ve
iiretimlerini etkisi altina alan asil problemin, bu noktada olustuguna 11k tutarak bizleri bu konu
iizerinde diisinmeye davet etmektedir. Heidegger’in actigt yolda diisiincelerimizi
ilerlettigimizde karsimiza ¢ikan sonug, bu sorgulamanin biitiiniindeki tespitlerin bugiin de hala
ayni sekilde var oldugu, kiiresel teknoloji ve estetik teknokrasinin ayni igbirligine devam ettigi

hakikatidir.
Sonug

Heidegger diislincesinde sanatin imkani ve gelecegini estetikten kurtarma girisimini
giidiileyen temel etmen hakikatin, sanati yeniden canlandirabilme umududur. Burada, karsit
bir hareketin sanattan dogal olarak gelecegi, “hakikatten ¢ikabilecegi” diislincesine sahip olan
Heidegger, hakikatten hareket ederek, kdkensel sanatin yeniden agiga cikacagina inanmak
ister. “Yunanlilarin, hakikatin ozii, s6z konusu oldugunda olumsuzlayan bir ifade (atletheia)
kullanmalart tesadiif miidiir? (Heidegger, 1962: 235) sorusu aletheia baglaminda, sanatin
yeniden agiga ¢ikacagina olan bir inang ve ihtiyactir aslinda. Heidegger’e gore “sanat biiyiik
yapan sey, sanat eserinin niteligiyle ilgili bir mesele degil, onun mutlak bir ihtiya¢ olmasidir”
(Bolt, 2010: 131). Bu ihtiyag, ge¢miste de bugiin de ortadan kalkmamustir. Insan, 6liim i¢in
varliktir (Sein zum tode). Heidegger’in varlik sorgulamasi, Dasein baglaminda insan
yasaminin 0ziine iligkin yeni bir anlam arayis1 noktasinda nihilizme kars1 zorunlu bir arayistir.
Heidegger terminolojisi i¢inde diisiinmeye devam ettigimizde gordiigiimiiz bir diger kavram,
modern estetikte pek karsilagsmadigimiz “dert-tasa” kavramidir. Heidegger’e gore Dert
(Sorge) temel bir seydir. Insani bir otantik durum agilimina vesile olan itici bir giictiir. “Dert,
insan Dasein ina émrii boyunca sahip olandiwr... Diinya icinde var olmanmin varliksal kalibi
derttir.” (Heidegger, 1962: 209). Heidegger’e gore Dasein’inin yagamina anlam veren ve ona
¢ogu zaman yol gosteren sey, kendimizi, bagka insanlar1 ve bagka seyleri “dert edinmemizdir.”
Ayrica dert sahibi olan, aslinda “6liime dogru varlik” oldugunu da bilir. “Kendi varlig: icinde
kendisini mesele eden var olanlar korkabilir sadece” (Heidegger, 1962: 30). Oysaki modern
estetik, “korku, kaygi ve tasa” yerine bunlarin tam zitt1 olan “begeni, haz, arzu ve hoslanmaya”
odaklanmisti. “Korku ve tasanin” yasamsal ileri atilim igin oynadig itici rolii Nietzsche’den

hareketle kabul eden Heidegger, Holderlin’e dayanarak sanatin kendi i¢inden, dogal bir
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sekilde yaratic1 hamlenin yeniden dogacagina da vurgu yapmustir. '®

Heidegger diisiince dizgesinde insan yasaminin varligin1 anlamaya c¢alisirken ilk ele aldigi
kavram Dasein kavramidir. Dasein, diinyaya firlatilmig, anlamsiz ve nihilizmin bagrinda
oldugunu bilen tek canlidir. Fakat bu bilgi, onu hicbir sey yapmamaya degil aksine varligin
potansiyelini ¢6zmeye, agik kilmaya ve yaratma eylemlerine yoneltir. Dasein’in yasaminda
bir “anlam” arayis1 vardir. Anlam arayisinin temel itici giicli de Dasein’1n yeryiiziinii iskan
etmesiyle, diinyalar kurmasiyla doniistime ugrar. Dasein, tasa (kaygi) baglaminda belli bir
arayisa girer, yeryiizii (dortlii) bu noktada bir araya gelir. “Teknik, diisiinme ve poetik
yaratma” paralel ilerler ve varligin Ortiisiiniin a¢ilmasina, “aletheiaya imkan saglar. Dasein’in
diistinme ve varlik iligkisi “hakikati” acik kilar. Boylece varligin ortiisii acilir, gizemi
kaybolur. Insan teknigin {iretimin iginde bir diinyaya sahip olur. Bu agilma siirekli degildir,
hemen yeniden kapanir. Bu iiretim(diisliniim) siireci i¢inde, sanat eserinin isi, hakikati ige

koymasdir.

Anlasildig1 gibi sanat temelde “tasa” ya baglidir. Aslinda Yunan’dan Islam’a, Orta gagdan
Bauhaus’a gelisen biitiin estetik-tasarim felsefeleri, temelde belli bir “tasa” nin sonucudurlar.

EE TS

“Teknik ile diistinceyi”, “teori ile pratigi”, “sanat ile zanaati” “endiistri ile el igini” sanatsal
baglamda ortaya cikartan gii¢, yasami daha sanatsal kilma amach bir “dert” ten olugmustur.
Fakat sanatin, estetie doniismesi, bu siirecin dogal ilerleyisinin bir sonucu degildir. Bu

1" toplumsal yaps, kiiresel teknoloji, post

kirilma, Bauhaus sonras1 gelismeler, post endiistriye
modernizm, kapitalizmi ve gelisen yeni tasarim felsefesi paradigmasiyla ancak aciklanabilir.
Fakat bu degisim “sanat ve sanatsal liretime katki” degil, aksine estetik catis1 altinda degisen
Descartesci diigiincenin, kiiresel teknoloji araciligtyla, sanatsal iiretime, “estetik” bir kimlik
giydirme ¢abasindan baska bir sey de degildir. 20. yy. baslarinda “yeniden iiretim ¢aginda”,
sanat eserinin, teknoloji karsisinda glicsiiz kaldigi siireg, sanatin estetikleserek, temelde
Adorno’nun degimiyle de-estetizasyon siirecinin dorugu olmustur. Bu yeni alan, artik sanatin

icinde bulundugu degil aksine sanatin i¢inde 6ldiigii bir alandir. Belki de sanatin iginde 61diigii

unsur, yasanan deneyimdir (Heidegger, 2003). Gelinen noktada diisiincemizi Heidegger’in

18 Holderlin F., Poems and Fragments, (Trans. M.Hamburger) (Ann Arbor: The university of Michigan Press
1966) 5.462-63

19 post endiistrivel: Ozel miilkiyetin siifsal ¢ikarlarin ve siifsal ¢atismanim “eksen ilkeler” olarak merkezi
onemlerini kaybettigi bir toplumsal formasyon. Sanayi devrimi ve sanayilesme donemi sonrasini ifade eden
toplumsal donem. Ekonomi Sozliigii, 2004).
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kaygisina paralel devam ettirelim. Estetigin kat ettigi ilerleme ve uygulama genisligi
diistiniiliince bu gelisim siirecinin sonunda estetigin, sanata herhangi bir ihtiyacinin olup
olmayacagi sorusuna gelmektedir. Heiddegger’e gore Dasein acisindan sanata olan ihtiyacin
ortadan kalkmasi s6z konusu degildir fakat sanata dayanan deneyim, estetigin baskisiyla
kesintiye ugrayabilir. Dasein’mn anlam arayisi ve “var olus tasas1” bitmedigi icin, 6limli
olarak kaldig1 siirece Dasein i¢in, sanatsal iiretimin (yaratma, iskan ve diigiinme) bitmesi de
diisiiniilemez (Heidegger, 1971: 1). Aslinda her ne kadar kiiresel olarak isleyen ve yeniden
iiretimin uzmanlhgma doniisen estetik alani, kitleleri ele gegirse de aslinda yiiksek sanat, onu

her zaman bir gdlge gibi takip etmektedir.

Gelisen teknoloji ve ticari piyasa sartlarinda artik estetik etkinlik, diger etkinlikler gibi
siradanlagsmistir. Heidegger’e gore, estetik iginde sanatin, kurban edilmesi kacinilmaz bir
sondur. Insanm, sanat alanindan kovulmasi Dasein’in bundan sonra, nasil ve nerede iskan
tutacagi (yurt) sorunuyla da derinden iligkilidir. (Heidegger, 1971: I, II) Heidegger’in
“tasarim” (Entwurf) dedigi sey Dasein’1n, diinyanin i¢inde bir varlik olarak kendi olanaklarini
yerine getirmek lizere “nasil davrandigi ve ne yaptigma” isaret eder. “Eser, kendi icinde
yiikselerek bir diinya acar ve bunu da kalict kilar. Eser varligi demek bir diinya kurmak
demektir. (Heidegger, 2003: 33). Ancak kokensel olarak isleyen sanat, diinyalar kurabilir.
Diinyalar kurma” eylemi, ancak deneyimsel olarak anlasilabilir fakat modern estetigin
eksikligi de iste tam burada agiga ¢ikar. Cilinkii O “diinya kuramayan”, tasarim yetisi agisindan
zayif, yitimlilik, 6liime dogru varlik ve diinya i¢inde olmanin olanaklarin1 anlayamadigi i¢in

Dasein’in yagaminda umutsuzluga kars1 bir ¢ikis noktasi da olamaz.

Ayrica modern estetik optik perspektifi de degistirir. Modern estetikte, sanatsal bakis acisi
yok olur. Sanatsal bakista, perspektif kaybedildi. Artik insan ne kendisine, varlik tarafindan
bakilandwr, ne de kendisi, nesneleri merkezi bir konumda algilayan degildir. Var olan iki
perspektif artik modern estetikte yok oldu” (Heidegger, 2001: 76) Bu gelisme, binlerce yilda
gelisen ve belli ideolojik-kiiltiirel diizlemde olusmus olan bakisin degismesidir ve artik Dasein
ne kendisine bakilan, ne de seyleri kendisine gore konumlayan bir var olan degildir. Grek
donemi insani, kendisine “var olan tarafindan bakilandwr (Heidegger, 2001: 78). Ronesans ile

degisen optik merkez algisinda artik bakan-6zne perspektifinden, varligin algilanmasi durumu
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s6z konusudur.? Dasein, bu siiregte, varlig1 belli bir perspektifte bakan-bakilan ayrimi icinde
algilarken modern donemde bu bakisin merkezi konumu da degismistir. Artik Dasein, bu
bakisin merkezi degildir.?' Modern estetik bu noktada Dasein’1 resme doniistiiriilmiis,
cergevelenmis bir diinya igine yonlendirerek onu yasamsal tecriibeden koparmigtir. Modern
estetik, Dasein’1n zamansallasmasina da engel olmakta; gecmis ve gelecekten kopartip, mutlak
bir “simdinin” igerisine “mutlak yeni olana” mahk{im etmektedir. Ciinkii, Heidegger’e gore,

“yeni olmak, resme doniistiiriilen diinyaya é6zgiidiir (Heidegger, 1977: 80).

Heidegger’in modern estetik {izerine olan elestirileri, Dasein’in varolussal olarak yasadigi
sorunlara ¢are arayisi iginde gelismekte ve bir umudu barindirmaktadir. Heidegger, Holderlin
ve Siirin Ozii (1936) incelemesinde “her sanat, éziinde siirdir” formiilasyonunu gelistirirken
“Dil, insanin ilk miilklerinden” biri olarak degerlendirilir. Fakat modern estetik ¢atisi altinda
yapisal dilbilim temelinde gelisen edebiyatin alaninda da 6znenin-yaratici yazarin, Barthes’in
degimiyle “Olmesi” siireciyle birlikte (Burke, 1998: 62-115) Dasein artik dil alanindan da
dislanacakti. Bu miilksiiz olma durumu, Dasein ve modern insanin, yersiz yurtsuzlugu,
Heidegger diisiincesinde ¢ok énemli bir yer tutmustur. Modern estetik ve teknoloji iizerine
olan diisiincelerin temeli bu konumlanmanin saglanmasi amacina hizmet etmektedir. Artik,
Estetik, olarak sanat pratigi, sanat endiistrisinin bir dali haline gelir. Sanat endiistrisi, sanat
tiiketicilerine hoslanma veren deneyim nesneleri tedarik eder. (Altug, 2018: 136) Bu
gelismeler pek ¢ok noktada postmodernizme paralel gelismislerdir. Clinkii postmodernizmin
estetik karsiti tavri bu gelismede Onemli olmustur. Gelisen yeni estetik, daha Once
vurgulandigi gibi artik salt duyusal deneyimle ilgilenmez. Duyu, duyumlanim, hisler ve ayni
zamanda kiiresellesen diinyada gelisen “bireysellesmis, yerel hayatlar, cinsiyet siyaseti,
ekoloji, diinya siyaseti” gibi konularla ilgilenmeye de baslamistir. Bu durumda Heidegger’in

on gordiigl gibi, yapilan is de artik sanat degildir.

Modern ve ehlilestirilmis endiistriye hizmet eden “Estetik, sanati, sadece zevk alma
deneyimine indirger ve dolayisiyla sanatin, seylerin kendilerini sorgulamasina engel olur.
(Bolt: 2012:50) Resim haline getirilen diinya imgesi i¢inde diisiinmeyen Dasein, bu diinyada

artik yoktur aslinda. Ciinkii estetik iiretimin ne 6znesi ne nesnesi, ne bakan1 ne de bakilani

20 Derrida, J. Point de Folie-Maintenant L architecture, AA Files, 12, 1985, 5.65
2! Derrida (1989) Ayritili tartisma i¢in bakiniz, Fifty-Two Aphorisms for a Foreword,
Deconstruction: Omnibus Volume. 67-69.
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degildir artik. Dasein, artik nerdeyse her alandan diglanmaktadir. Bilim, diisiince, teknoloji ve
en sonunda “sanat” alani da bunlarin basinda gelir. Oysaki bu caligmalarin hepsinin ortak
0zelligi Dasein baglaminda diisiinme ve “sorma” eylemleridir ¢linkili “sorma, diisiinmenin
iman etme bi¢imidir.” (Heidegger, 1998: 45). Bu yiizden bizlerde, glinlimiiz estetik ve sanat
iiretimleri {izerine deneyimlerimiz baglaminda “diisiinmeli ve sormaliy1z”. Iste bu amagcla
Heidegger, “Belki de sanatin iginde 6ldiigii unsur, yasanan deneyimdir” (Heidegger, 2003:
67) derken, modern estetigin iginde 6len seyi, sadece deneyim olarak degil, Dasein’in var olma
potansiyeli ve gelecegi ilizerine tagidig1 karamsarligimin bir ifadesidir. Fakat, sanata baglanan
umutlar hi¢ bitmez ve bitemez. Heidegger’in, biitiin bu olumsuz gelismelere ragmen, sanatsal
degisim hamlesinin yeniden ortaya ¢ikacagina olan giiveni, giiniimiiz sanat alaninda var olan
arayislarda da goriilmektedir. Dasein’in ¢ikis yolunu, sanatin kendi i¢inden, kendiliginden
olusturabilecegini diisiinen Heidegger, sanatin yaratici gili¢lerinin 6nemine vurgu yaparken

bizlere, giiniimiiz i¢in de gegerli olacagini diislindiigiimiiz 6nemli bir cagrida bulunmaktadir.
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