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0z: Tiirk edebiyatinda siiregelen “gelenek kavrami ve gelenekten yararlanma” meselesi, 6zellikle
Tanzimat doneminden Cumhuriyet dénemine kadar bir sorun haline gelmistir. S6z konusu dénemlerde
gelenekten beslenenler kadar, gelenege karsi ¢ikan yazarlar da mevcuttur ve giiniimiiz yazarlari arasinda
hala bir¢cok yazar gelenegi yasatmaktadir. Tartismali bir kavram olan gelenek, her donem de farkl etkiler
gostererek sekillenmistir. Gelenekten yogun olarak beslenen ve onu kendine 6zgii bir sekilde yasatan son
donem sairlerinden biri de Mehmet Ragip Karci (1945-2020)’dir. Mehmet Ragip Karci, divan siiri, halk
siiri ve folklorik birikimi ile ¢agdas Tiirk siirinde gelenegi basari ile yorumlayan ve modern ¢agda yasatan
sairler arasindadir. Bu calismada Mehmet Ragip Karci'nin toplu siirlerini kapsayan Tut Elimden
Diismeyeyim (1998-2006) kitabinda yer alan Yeni Bir Sevda Siileymanr'nda Tirk siir geleneginin izleri
arastirilacaktir. ilk olarak gelenegin tamm ve Tiirk siirinde gelenek unsurlarinin hangi cercevede
alindigina dair tespitler yapilacaktir. Gerek divan siiri gerek halk siiri, gerek folklorik birikim ve Islami
motiflerin, Karci’'nin siirlerindeki yansimalari ve etkileri ortaya ¢ikarilacaktir.
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TRACING TRADITIiON IN MEHMET RAGIP KARCI'S YENI BIR SEVDA SULEYMAN

Abstract: The concept of "tradition and benefiting from tradition" in Turkish literature has
become a problem, especially from the Tanzimat period to the Republican period. There are writers who
oppose the tradition as well as those who benefited from the tradition in the mentioned periods, and
many writers still keep the tradition alive among today's writers. Tradition, which is a controversial
concept, has been shaped by showing different effects in each period. Mehmet Ragip Karci (1945-2020). s
one of the last period poets who is heavily nourished by tradition and kept it alive in his own unique way.
Mehmet Ragip Karci is among the poets who successfully interpret the tradition in contemporary Turkish
poetry with his divan poetry, folk poetry and folkloric knowledge and keep it alive in the modern age. In
this study, traces of Turkish poetry tradition will be investigated in Yeni Bir Sevda Siileymani, which is
included in Mehmet Ragip Karci's book Tut Elimden Diismeyeyim (1998-2006). Which includes his poems.
First, the definition of tradition and the framework in which the elements of tradition are taken in Turkish
poetry will be determined. The reflections and effects of both Divan poetry, folk poetry, folkloric
accumulation and Islamic motifs in Karci's poems will be revealed.
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Giris

Gelenek, kullanim alani c¢ok cesitli ve genis oldugu icin farkli tanimlamalara yol
acmaktadir. Gelenek dendiginde genellikle ge¢misten giiniimiize atalarimizin izinde, nesilden
nesile aktarilan gesitli kaliplasmis davranis bigimleri veya kiiltiir aktarimi akillara gelmektedir.
Her kesimin ve her kiiltiiriin gelenegi kendine 6zgii olmakla beraber, her gelenegin tanimi da
oznel olup, degisebilmektedir. Cevat Akkanat Gelenek ve Ikinci Yeni (2000) bashkl yiiksek lisans
tezinde gelenegi su sekilde aktarmaktadir: “Sézliik karsiligr (...) “Bir toplulukta, zaman iginde
meydana gelen kiiltiir birikiminin neticesi olan her sey” karsiliginin yani sira, “sézlii nakille gecen
seyler” karsiigin1 da vererek daha genel bir tablo cizer. Osmanlica Liigat'te ise kavramin egs

anlamlisi olan “anane’ye verilen ilk karsilik: “Rivayet, gelenek” seklindedir” (Akkanat, 2000: 1-2).

Tartismali bir kavram olan gelenek, kimi yazarlarca 6ziimsenmesi gereken kutsal bir
gercekken, kimilerince bir ayak bagi niteligindedir. Gelenek, kavram olarak birden fazla alani
etkilemektedir. Sadece edebiyatta degil; resim, halkbilim, felsefe, sosyoloji ve miizik gibi gesitli
alanlarda da anlam kazanmistir. Gelenegin kesin veya belli bir kurali yoktur. Halkin yasalara
baglh olmadan koklerden gelen bir saygi ile “ddet veya orf” yerine uyguladiklar1 birikim
diyebiliriz. Murat Tan, kavrami, “Bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmis olmalari dolayisiyla

saygin tutulup kusaktan kugsaga iletilen kiiltiirel kalintilar, aliskanliklar, bilgi, tére ve davranigslar,

anane” olarak aciklar (2017: 100).

Gelenek, gecmis ile simdiki zaman arasinda devamlilik duygusu verir ve kapsam olarak
eski ile 0©6zdes olmasini saglar. Nihayetinde gelenekten wuzak bir gelecek nesil de
diistiniilmemelidir. Muhsin Macit, Gelenekten Gelecege (1996) kitabinda “Gelenek, iilkemizde
yasanan biling kopmasini, hafiza kaybini yeniden onarma g¢abasidir” (1996: 63) der. Gelenegin
basit bir sekilde elde edilemeyecegini sOyleyen Eliot, “Gelenek ve Sair” baglkli yazisinda
gelenegin hicbir gayret sarf etmeksizin elde edilemeyecegini ve bu elde etme ¢abasinin da tarih
suurunu gelistirmekle miimkiin olacagini séylemektedir. Tarih suurunun ise sadece gecmisini
bilmek ile degil, onun hal’'de var oldugunu fark edebilmektir. Buradaki hal, tarih suuru olan
sairlerin sadece kendi zamaninin suurunu ifade etmemesidir. “[...] Gecmis’in ‘hal’ icinde varligini
hissetmek kadar ebediyeti, sinirsizi, sinirll olanda yani bugiinde bulmak, bu beraberligi
hissedebilmek bir yazari gelenek¢i yapar. Ayni zamanda bir yazarin igcinde yasadigi zaman ve
mekdnin yani ¢agdasliginin keskin bir sekilde suurunda olmasini saglayan sey budur” (Balik, 2016:
4-5).
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Kaynagini mazmunlardan ve ilahi 6gretilerden alan divan siiri gelenegi, 11. yiizyildan,
1860’a kadar diiz yaz ve siir tiiriinde eserler verilen koklii bir edebiyat gelenegidir. islam, Arap
ve Fars kiltiirlerinden etkilenerek gelisen divan edebiyaty, siir agirlikli bir edebiyattir. Gelenegin
bir parcasi haline gelen divan siiri, Tanzimat ile beraber sekteye ugramis ve yenilesme ile geri
plana atilmak istenmistir. Yeni Tiirk siirine karsi, eski Tiirk siiri olarak adlandirilan, “divan siiri
ve halk siiri” bu dénem icerisinde cesitli reddedisler ve itirazlar ile kars1 karsiya kalmistir.
“Namik Kemal’den bagslayarak bircok sanat¢i divan edebiyatini, toplumsal, insani gergekgi,

yasamsal olmamakla; hayali, kalipsal, kuralct ve simgesel olmakla suglamistir” (Balik, 2016: 6).

Cumhuriyet dénemi aydinlari, Bat1 yoluyla insa ettikleri yeni edebiyata karsilik Divan
siirini kabul etmemislerdir. Halk siiri ve divan siiri gelenegini reddeden ve uzaklasanlar kadar,
devam ettiren ve giiniimiiz siirlerine uyarlayan yazarlarimizda say1 olarak ¢oktur. Cumhuriyet
doneminin ilk yillarinda ortaya ¢ikan millilesme hareketinin devami niteliginde olan Bes
Hececiler, kaynaklarim1 halk kiltiiriinden, folklorik unsurlardan alan ve siirlerinde gelenegi
yansitan bir toplulukken, eski siiri benimsememektedirler. 1940’1 yillarda ortaya cikan
Garipciler, kirllma noktasi olarak gelenege dair biitiin unsurlar1 reddeden, siradan insanlar,
siradan hayatlar ve giindelik olani siire sokma gibi kavramlar ele almislardir. Serbest siirin

savunucusu olan Garip akimi, vezin, kafiye, nazim sekillerinde de kurallara bagl kalmamislardir.

1920 ile 1960 yillar1 arasindaki Nazim Hikmet onciiliigliinde olusan Toplumcu Gergekgi
Siir anlayisina gore: “Toplumcu gergekgiler “gelenek” kavramini siirin bicimsel sorunsali olarak
degerlendirmekten éte bir biitiin halinde insan hak ve hiirriyetlerini kisitlayan sinirliliklar olarak
gormiis; eskimis bir zihniyet alani olmasi ve toplumsal yasamda aksayan pratiklerin tarihselligi
baglaminda elestirmislerdir” (Oner, 2016: 350). Nazim Hikmet'ten sonra gelen isimler de yine bu

diisiinceyi siirdliirmeye devam etmislerdir.

1950 yillarindan sonra Garip akimina kars: ¢ikan Ikinci Yeni hareketinin gelenege bakis
acisim Cemal Siireya’nin “Folklor Siire Diisman” slogani ile tanisak da bu diisiince Ikinci Yeni
akimi icin genelleme yapilmis bir 6n yargi olabilir. “Ikinci Yenicilerin gelenege bakisinda
biitiintiyle bir ortaklik olmadigi gibi bu anlayisin gelenegi biitiintiyle reddettigi de séylenemez.
Ikinci Yenicilerin en miihim egilimlerinden biri, gelenek dahil biitin gecmise; ask dahil her
ayrintisiyla simdiye, ézetle siire dair her unsura ironi, imge ve birey merkezli bakan bir séyleme
bicimine sahip olmuslaridir” (Oner, 2016: 350). ikinci Yeni siir anlayisy, biitiin bir gelenege savas

acmayip, onunla da bir iliski kurmamaktan yanadir.
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Ikinci Yeni siir anlayisinda bicimden ziyade anlam ve anlasilma iizerine diisiinen Sezai
Karakoc¢ ve Cemal Siireya'y1 o6rnek olarak ele alabiliriz. Sezai Karakoc, gelenege bagl, siir ve
medeniyet arasinda baglanti kuran bir sairdir. Divan siirinden genellikle kiiltiir ve diisiince
baglaminda beslendigini s6yleyebiliriz. Sair, eski siirin 6ziinii ve gelenegi siirlerine uygulamakta
oldukca bagarihdir. Halef Nas, Modern Tiirk Siirinde Gelenegin Izleri (2006) tezinde Sezai
Karakoc¢'un gelenege bakisini su sekilde aktarmaktadir: “Sezai Karakog icin yeni olmak “eski’nin
sirrint bulmaktir. Ona gére eski 6lmezlik sirrina ermistir. Sair de bu éliimstizliigii arayan kisidir”
(Nas, 2006: 151). Sezai Karakoc, yeninin var olabilmesi icin bile eskiye baghligin olmasi
gerektigini ifade ederken medeniyetin Bati’dan geldigini kabul etmez, zaten Dogu’da var
oldugunu soyler. Gelenekten yararlanirken, taklitten uzak durmak ve gelenegi oldugu gibi almak

yerine, onu kendi yontemleri ile siirlerine gerektigi diistincesini tasir.

Divan edebiyatindan sonra gelenegin sekillenmesinde 6nemli bir kaynak olan Halk
edebiyatinda ise kocaklamalar, maniler, tiirkiiler, giizellemeler gibi folklorik 6zellikler tasiyan
tirler mevcuttur. Macit Balik folklor ve siir baglantisin1 soyle anlatmaktadir: “Folklorik
unsurlarin, sézgelimi bir dizenin, bir dortliigiin hatta bir destanin, bir anlamda kamulasarak,
dilden dile aktarilarak simdiye ulasmasi ve cagdas metinlerde yeniden yaratilisi da Tiirk siirinde

gelenegin yansimalarinin farkl bir cephesini olusturur” (Balik, 2016: 7).

Tirk siirinde “yeni” ya da “yenilesme” kavramini gelenege bakis sorunsalindan da
degerlendirmek miimkiindiir. Edebiyat tarihinde yapilan tasniflerde gelenek kavramina bakis,
siir akimlari, topluluk ya da hareketlerinin genel 6zelliklerini ortaya koymada temel referans
noktalarinin basinda gelmektedir (Oner-Balik, 2018: 178). Bu aciklamalar dogrultusunda cagdas
Tirk siirinde gelenekten yararlanan, siirlerinde gelenegi kendilerine goére yorumlayanlarin
sayisl da az degildir. Yahya Kemal, Asaf Halet Celebi, Nazim Hikmet, Sabahattin Ali, Turgut Uyar,
Metin Altiok, Behcget Necatigil, {lhan Berk, Sezai Karakog, Hilmi Yavuz, Enis Batur, Ali Giinvar,
Ebubekir Eroglu, Attila ilhan, Hiisrev Hatemi, Besir Ayvazoglu, Murathan Mungan ve
makalemizin ana konusunu temsil eden Mehmet Ragip Karci, gelenegi kendine 6zgiin yasatan

isimler arasindadir (Balik, 2016: 7).
1. Mehmet Ragip Karci'nin Gelenege Bakisi

Mehmet Ragip Karci, halk siirinden, divan siirinden, folklorik unsurlardan ve Islami
motiflerden beslenmesi ile gelenegi modern ¢agda yasatan sairlerden biridir. Karci’nin gelenege
ilgisi ¢ok kiiciik yaslarda baslamistir. Ortaokul donemlerinde tarih 6gretmeninin tesvikiyle

okudugu kitaplar arasinda, Hz. Ali Cenkleri, Hayber Kalesi Cengi, Sahmeran, Emrah ile Selvihan
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destanlar1 gibi eserleri okuyarak siir haznesini doldurdugunu soéylemistir. Karci ayrica; iyi bir
baglama ustasi, yapimci-belgeselci, Osmanl Tiirkcesine hakim olmasi, tiirkii s6ylemesi ve ayni
zamanda saz yapmasiyla ¢ok yonlii bir kisilige sahiptir. Osmanl Tiirkeesini ¢ok iyi bilen Karci,
uzun stre Tirkiye Yazarlar Birliginde gen¢ nesillere Osmanli Tiirkcesi egitimi vermistir.
Gelenegine bagh bir yasam siirdiiren Karci, sanatinin her kdésesinde, 6zellikle siirlerinde bu
baghlhig1 yansitmistir. Karci’'nin yetenegi sadece Osmanh Tirkeesi bilmesi ile sinirhi degildir.
Ilgisini Tiirk kiiltiiriiniin pek c¢ok alanina yayan Karci, aym zamanda Alevi kiiltiirii ile ilgili
bilgileriyle, “Alevi Dedesi” sifatin1 almistir. Bu hikayeyi Mustafa Karadagliile Mehmet Ragip

Karct'nin bir réportajindan almaktayiz:

Alevi dedeligi meselesi garip bir maceradir. Bir Alevi cemi 6ncesi cem adabiyla ilgili
olarak bir iki s6z etmem sonucunda, Alevi zannedilmemle ilgilidir. Temeli bir yakistirmadir.
Biraz da TRT'de Kameraman olarak ¢alisirken, kameramanlik disinda bir makam talebime karsi
tedbir olarak lizerime yapistirilmis bir yaftadir. Bu ithami da Alevi tabirinin iméa ve ihtar ettigi

isimden dolay1 da red gibi bir itirazimiz yoktur (Karadagli, 2020).

Inang, hosgort, ilim ve gelenege karsi birikimi ile Karci, yukarida gérmiis oldugumuz

bir¢ok 6rnegin temsiliyetini tistlenmistir.

Olduk¢a miitevazi bir kisilige sahip olan Karci’'nin gelenek anlayisi, medeniyeti temsil
etmektedir. Gelenekten yararlanirken birebir alip tekrar veya taklide diismeyen Karci, gelenegi
siirlerinde kendi 6zgiinliigl ile islemektedir. Karci’'nin siirlerindeki folklorik birikimin aileden
geldigini s6ylemek yanlis olmaz. Siverek dogumlu olan Karci, yine Mustafa Karadagh ile yaptig

roportajinda bu konu hakkinda su sekilde bilgi vermistir:

Aileden gelen folklorik birikim derken Siverek'le ilgili bilgilerimden s6z ediyorsaniz, her
Siverekli gibi benim de topragimin deyimleri, sevda sozleri, hatta tabirimi mazur gériin s6vme
sozlerini bile aziz bir hatira olarak sakladim. Elimde Siverek'le ilgili bircok deyim ve s6z vardir.
Esimle bazi tespitleri bile o kelime ve deyimlerle yapariz. Bu durum beni topragimdan uzakta da
olsam, sila-y1 rahm {izere olmami sagladig1 icin diri kalmama yardim ve yataklik ediyor

(Karadagh, 2020).

“Sila-y1 rahm” ile Karci’'da kastedilen, dogdugu yere baghligi ve oradaki hemen her
folklorik 6zellige asinalig1 ile uzak mesafeleri ortadan kaldirarak, topragina olan bag: dile

getirmistir.
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Karcr’'nin siirlerinde; gerek divan siiri etkisi, halk siiri - folklorik birikim, gerekse Islam
inancindan alinan gelenek unsurlarina rastlamak miimkiindir. Gliniimiiz sair ve yazarlarindan
olan Osman Ozbahge’nin, Mehmet Ragip Kara siirleri icin yorumu su sekildedir: “Mehmet Ragip
Karcr’'nin hem siirinin, hem de ses yapisinin arka planinda divan siiri ve halk siiri vardir. Mehmet
Ragip Karci sézii dalgalandirarak tevariis ettigi bir sesi ¢ogaltmaktadir. Bu isleme bir teknik
goziiyle bakilabilirse, bu teknigi giiniimliz gsiirinde en basarili kullanan sair Mehmet Ragip
Karcr’dir” (Ozbahge, 2020). Osman Ozbahge’nin de belirttigi gibi Karci, Tiirk siir geleneginin iki
ana damarindan beslenmesinin yani sira Islami motiflere de siirlerinde yer vermektedir. “Siir
sanatinda bir meldli yakalamak lazimdir” s6ziini siar edinen Karci'nin etkilendigi bircok alan ile
beraber Osmanh Tiirkcesine ilgisi ve vakif olusu goz ardi edilemez bir gercektir. Yine Mustafa

Karadagl ile yaptig1 réportajda Osmanli Tiirkgesi ile olan miinasebetini soyle aktarmistir:

Osmanlica meselesi 6nemli bir meseledir. Sebebi sudur: Osmanlica dedigimiz dil bir
lisan olmaktan ziyade bir medeniyet idrakini ima ve ihtar ettigi icin 6nemlidir. Hi¢bir lisan
konusuldugu kavmin dininden miicerred olarak diisiiniilemez. Osmanlica sadece kelimeler
manzumesi olarak bile bizim hangi dine mensup oldugumuzun beyyinesi olarak karsimizda
durmaktadir. Osmanlica sadece Tiirkce degildir. Hem Arapga’dir, hem Kiirtce’dir, Hem Lazcadir,
hem Zazaca'dir. Hatta ihata ettigi biitiin kavimlerin pay1 ve emegi olan bir hayat macerasidir

(Karadagh, 2020).

Karci, yenilesmenin ve medeniyetin kékenlerinin Bati’da degil, kendi 6z topraklarimizla,
0z degerlerimizle olacaginin sinyalini vermis ve giiniimiiz insaninin yasadig1 hayat icindeki
konumunu ve tavrini kendi 6zgiinliigii ile islemistir. “Entelektiiel olmak icin sart olup olmadiginin
cevabi da sanirim bu anlattiklarimin iginden cikarilabilir. Cilinkii aydin dedigimiz insan topraga
dikilmis, ancak beslenmek icin topraktan emecegi dudagi olmayan bir kuru dal degildir’
(Karadagl,, 2020). Kara bu yéniiyle daha cok ikinci Yeni siirine yaklasmistir. Hatta Mehmet
Atilla Marag’in yorumuna gore, ikinci Yeni akiminin iki usta sairi, Sezai Karako¢ ve Cemal

Siireya’y1 ¢ok sevmistir.

Karcr'nin gelenekle iliskisi sadece bunlarla sinirli degildir. Cok iyi tirkii bildigini,
soyledigini ve hatta tiirkii dinleme alaninda kendini gelistirdigini daha énce de soylemistik. Oyle
ki Karac, Tiirkii Dinleme Kilavuzu (1999) adinda bir eser ¢ikarmistir. Siir ve miizik arasinda ince
bir cizgi siirdiiren Karci'nin tiirkiiler ile arasinda yadsinamaz bir bag s6z konusudur. Gelenegin
hem siir hem musiki acisindan kendisini etkiledigini soyleyebiliriz. Zira, Osman Ozbahge’nin

“Kitaplariniza almadiginiz siir veya siirleriniz var mi1?” sorusuna Karci, su yaniti verir:
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Var tabi. Yani hatta ortaya ¢ikmasina kiyamadigim siirlerim var. Benim siirlerimi
herkesin okumasini istemem. Cok yakin akrabalarimdan bile ihtimal anlamazlar, ihtimal merak
etmezler beni anlamazlar diye vermedigim oldu. Benim yiiz tane kitabim olsa da yiiz okuyucum
olsa. Onemli olan okuyucu. Benim birka¢ tane okuyucum var, hatta hayatta olmayan
okuyucularim var. Cok hayal kurarim ben. Mesela aksamlari Pir Sultan Abdal’la otururum, Kazak
Abdal’la oturum, bazen Fuzuli ile otururum kendi aramizda bir seyler soylesiriz. Keske onlari

okuyabilseydim siirimin icinde diye (Ozbahce, 2020).

Okur kitlesinin azligina ya da ¢okluguna 6nem vermeyen Karci, daha ¢ok anlayarak ve
hissederek 6zlii bir bicimde okunmasina dikkat cekmistir. “Beni anlamaz diye vermedim bir¢cok
siirimi” derken de anlasilmay1 bekledigini géstermistir. Hayal giiciiniin sinirlar1 olmayan Karcy;
Fuzuli, Pir Sultan Abdal, Kazak Abdal gibi halk ve divan siirinin énemli isimleri ile miinasebetini
aktarmistir. Bu 6nemli ayrint1 aslinda Karci'nin gelenekten yararlanma biciminin tiim sifrelerini
acmaktadir. Karci’'nin kendisinin de belirttigi gibi hakikaten siir ile miinasebeti farklidir. O, “siir
yazilmaz, soylenir” poetikasi ile siirlerini yazmistir. “Keske herkes okumasa gsiirlerimi. Dinleyen
séyleyenden arif olmak gerekir. Benim siirimi okuyanin idrak sahibi olmasi gerekir” (Ozbahge,
2020) diyen Karci, dinleyenin yani okuyucunun, sairin ne demek istedigini yiiksek bir idrak ile
alimlamasi gerektigini ifade etmistir. “Siir, bizim bindigimiz bir at, ya da herhangi bir sey lizerine
oturdugumuz bir hayal. Goérdiigiimiiziin 6tesini ima eden, bazen ihtar eden, bazen haber veren, bir
sey siir meselesi. O ytizden yazilmaz, soylenir siir. Kendi geldi mi diirtiiyor zaten adami ben geldim
diye. Kendi haline birakmak lazim” (Ozbahge, 2020). Karci, siirde mesaj vermek yerine anlatmak

istedigini ima ile vermeye calisir.

Karci, Osman Ozbahge ile soylesisinde, dil meselesine de deginmistir. Yerli dili
kullanmaya 6zen gosteren Karci: “Dilimi de icimle kendi melalimle, tiirkiilerde ima edilen meldlle
insa etmeye calisiyorum. Meldl dedigimiz sey, Allah’in kullarindan séz aldiktan sonra beni
unutmasinlar diye verdigi bir duygudur. Ben meldlle biraz idare etmeye calistyorum kendimi”
(Ozbahce, 2020). Dili ile birlestirdigi tiirkiileri, Islami duyarliliklar1 ve melali yani hiizniinii kendi
0zgiinliigli ile sunmustur. Hiizniinii tirkiiler araciligiyla dili ile birlestirmis ve kendi kadim siirini

ortaya koymustur.

Gelenege dair bir¢ok alandan yararlanan Karc’'min Yeni Bir Sevda Siileymdni (1986)
kitabindaki siirlerinde gelenekten aldig1 birikiminin yansimalarini érnekleri ile gormek adina
divan siiri etkisi, Islami motifler ve halk siiri etkilerini alt bagliklarda ayr1 ayr1 géstermeye

calisacagiz.
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1.1. Divan Siiri Etkisi

Geleneksel malzemeden yararlanirken bunu kendi 6ziine ve siirine sindiren Karci
“Benim Kadim Siirim” dedigi siirlerini icra ederken, divan siir geleneginden biiyiik o6lciide
yararlanmistir. O, 1960 kusaginin sairi olsa da “Kaliplasmis- kliselesmis” olarak goriilen divan
edebiyat1 gelenegine sirtini donmemis ve bu gelenegi tipki digerleri gibi ustalikla siirlerine
yansitmistir. Oyle ki, Karci’'nin eski siirle olan muhabbetini kullandig1 giindelik iislubunda ve
siirlerinde yogun olarak gormekteyiz. Karci’nin Yeni Bir Sevda Siileymanrn da yer alan
“Stileyman” ismi ile bir¢ok cagrisim yapabilmek miimkiindiir. Burada divan siiri etkisinde ele
aldigimiz Siilleyman’1 kesin olarak bilmek miimkiin degildir. Buradaki “Siileyman” herhangi bir
imge de olabilecegi gibi kanaatimize gore peygamber Siileyman ya da halkin kolektif hafizasinda
yer tutan Anadolu Selcuklu Devleti'nin kurucusu Siileyman Sah da olabilir. Ucu acik bu
“Stileyman” meselesini Karci’'nin siirlerine gore cikarillacak imalar {izerinden vermeye
calisacagiz. Oyle ki Karci'nin siirlerinde belirgin olarak kendini hissettiren o sevda Siileyman’i

Hz. Siilleyman olarak diistiniilebilir.

Divan siirinde gii¢ ve iktidarin sembolii olan Siilleyman peygamber, diinyadaki saltanati,
riizgara, insanlara ve cinlere hiikkmetmesi, riizgarlarin onun tahtini tasimasi ve yedi iklimi ona
gezdirmesi, hayvanlarla konusabilmesi, lizerinde “ism-i a’zam (Allah’in en biiyiik ismi)” yazil
olan ve kendisine bu giicleri veren yiiziigii (hatem, miihr), dogru karar alma meziyetine sahip
olan Asaf1 kendine vezir olarak se¢mesi, Hiidhiid isimli kusu, bir sefer esnasinda bir karinca ile
konusmas1 gibi olagandis1 ozelliklere sahip olmasi ile bilinmektedir. “Siileyman, Beni Israil
peygamberlerindendir. Ism-i a’zama yazil yiiziigii ile diinyaya hatta biitiin mahlikata riizgdrlara
hiikmetmistir. Tahtini riizgdrlar tasimistir. Belkis Siileyman’in zevcesidir” (Balik, 2016: 16) gibi
birgok rivayetler mevcuttur. Karci'nin kitaba da adini1 veren siiri Yeni Bir Sevda Siileymani”nda,
klasik Tirk siirinde siklikla karsilastigimiz Hz. Siileyman ve olusturdugu ¢agrisimi su dizelerde

gorebiliriz:
“Once birileri vardi:
Yagmura yeni ¢ikmis efsane yalnizligimizin

Gézlerimizde élesiye bir bosluk
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Icimizde serseri umutlarimizin gézii kara yagmalari
ben ve stileymdn
Denizlerden bulut gibi diisler biriktirdik

Basimiz stirgtin giinlerimizin tas gibi yalnizligina dayali

()

Simdiyse beyninde koca bir duvar Siileymdnin
Icinde bir kazan kayniyor yildizlardan
Topraktan boyuna

Boynu biikiik tiirkiiler ¢cikariyor

Ve ola ki su anda bir denizin dibinde
Gegcmisine gelecegine yaniyordur” (Karci, 2016:15-16).

Karcrnin ilk biriminde “efsane yalnizigimiz” dedigi yalmzlik, kendi igerisindeki
yalnizliga bir ¢agridir. Karci, “insan kendi icerisinde yalniz kalir, fiziksel olarak kalinan yalnizlik
degildir bu” der. Siirde yer alan yagmur, yagmalar, deniz, yildiz, toprak, bulut ve Siileyman
cercevesinde tiim bu dogaya 6zgii cagrilar, aslinda Hz. Siilleyman’in hiikmettigi mucizelere bir
gonderme niteligindedir. Hiikiimdar Silleyman’in kudreti, divan siirinde sevgiliyle
ozdeslestirilmistir. Ozellikle son beyitte gecen teslimiyet duygusu, asigin tipki Siileyman
karsisinda aciz ve giicsiiz kalan karincanin hikayesi kadar vurgulayicidir. Sevgili aslinda
Siileyman’dir. Yeni bir sevda Siilleyman’1 siiri de burada dogar. Hz. Siileyman’t divan siir
gelenegine gore diisiiniirsek bu iddia haksiz sayilmaz. Giig, kuvvet ve olagandisi 6zelliklere sahip

olmasi ile peygamber Siileyman, divan siir geleneginde sairin sevgilisi niteligindedir.

Divan edebiyatinda Siilleyman Peygamber, yukarida anlatilan kissalar g¢evresinde
yogunlasan diisiinceler icinde ele alinir. Ozellikle yiiziik, karinca, Hiidhiid ve Belkis ile birlikte
¢ok anilir. Sevgilinin dudaklar1 miihiire benzetildigi zaman Siileyman'dan bahsedilir. Sair
sevgilisine Siilleymanlik yakistirdig1 zaman onun ihtisamindan bahsetmektedir. Karinca aczin;
Siilleyman ise iktidar ve giiclin timsali olarak tezat i¢inde verilir. Sair 6vdigi kisiye Siileyman

dedigi zaman kendisini karinca kadar aciz gosterir (Pala, 2010: 426).
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Buradan yola ¢ikarak Karcr'min diger siirlerinde “Siilleyman”in kullanimini
anlamlandirmaya ¢alisacagiz. Karcr’'nin “Ara Zamanlar” adli siirinin bazi birimlerinde yine divan

edebiyatinin etkilerini ve yine Siilleyman diye nida ettigi ismi gormek mimkiindiir.
"Zamanlardan bir zamandir
Sokak ortalarinda dag bagslarinda
Diisler iplik iplik gecelere aktiginda
Ricat etmisg yiiziimle
Sinmigs gozlerimle
Ben Siileymdn icimdeki daglarin eskiyast” (Karci, 2016: 24).

Yine eski dile ait olan “ricat” kelimesi ile Karci, siirine anlam ve derinlik katmistir.
Buradaki ricat etmenin manasi, bozguna ugramis, kaybetmis birinin sinmis gézleri ile geriye
cekilmesidir. Karci'ya gore o bozguna ugrayan kisi ise “Ben Siileyman icimdeki daglarin eskiyast”

dedigi kendisidir.
“Ve Sonra (Yani Ask)” baslikli siirinden 6rnek misralara deginecek olursak:
“Hangi Mecniina hangi Leyld diiser kim bilir
Kim bilir hangi hicran
Kim bilir hangi dag baslarini tutar bulutlar yoklugun
Yiirekleri cehenneme cevirir” (Karci, 2016: 19).

Ornek olarak ele aldigimiz bu birimlerde Leyla ile Mecnun’a telmihte bulunan Karci,
kaliplasmis bir sevda 6rnegi lizerinden kendi askini dile getirmistir. Leyla ile Mecnun hikayesini
ilk defa aslen Tiirk olan Fars edebiyatinin biiyiik sairi Genceli Nizami kaleme almistir. ileriki
donemlerde Fuzuli'nin de mesnevi seklinde kaleme aldig1 bu ask hikayesi, Tiirk edebiyati
cografyasinda genis yankilar uyandirmistir (Yavuz, 2005: 59-62). Mehmet Ragip Karci’'nin Islami
duyarliliklar1 kaynak edinmesi, divan siirinden ve eski kelimelerden yararlanmasinin ardinda bir
anlam yatmaktadir. Karci, divan edebiyatinin sembolik bir hikayesi olan Leyla ile Mecnun

lizerinden kendi yarim kalmis buruk sevdasini harmanlamistir.

Hem divan siiri geleneginden hem sairlerinden etkilenen Karci’'nin bu dizelerdeki Leyla

ile Mecnun telmihi, ilahi aska bir gondermedir. Karci, Allah’a ulasmada beserfi asktan gecilmesi
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gerektigine vurgu yapmis olabilir. Bu telmih ondaki “melal” kavramina bir destektir. Yani
buradaki Leyla ile Mecnun géndermesi hem islami boyuttan, hem divan geleneginden hem de

halk hikayelerinden izler tasimaktadir.
“Kadin isiltisindan sizan sesi duyuyor musun
Bir adam evi agikliyor
Kadin adamin mecniin kalabaligini
()
Uzatir i¢inin enddzesini
Bir kerem dfkeyle ve besmeleyle” (Karci, 2016: 24-25).

dizelerinde Karci, yine Leyla ile Mecnuna bir génderme yapmistir. Leyla’siz olan bu
dizelerde Mecnun’un vasfi, sairin zihnindeki ve kalbindeki Mecnun kalabaligina yani asktan
sarhos olmus yolunu bulamayan kendinden ge¢cme haline isaret etmistir. Anlatilmak isteneni
acikca vermek yerine kapali anlatimlar kullanan Karci, bu tiir kelime oyunlarinda eski dilden
yararlanmaktadir. Hemen hemen her siirinde bir kelime de olsa eski dile ait s6zler mevcuttur.
Bu misralarda dikkati ceken “endaze” kelimesi eskiden kullanilan bir 6l¢ii anlamina gelmektedir.
Buradaki “kerem” sifati ise hem Kerem ile Asl hikdyesine bir gbnderme hem de biiyiikliik,

ululuk, soyluk, bagislama anlamlari ile kullanilmistir.

Divan siiri geleneginin izlerini ve etkilerini belirgin bir sekilde ortaya koyan Yeni Bir
Sevda Siileymanrnin son siiri “Kainatin Efendisine”, sairin kendini, kimligi ve kisiligiyle metne

dahil ettigini gosteren érneklerden biridir:
“Denizden a¢ilmis gemiler
Ve yanlis analiklari kadinlarin
Sarkilarin bilmeyen tutsakliklar
Rdgip’in bir Leyld’dan obliriine
Yanik sevddlart

()

SEN kadim dsiklarin Leyldsi
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Sevda sozlerinin 6kstiz ve yetim hiikiimdari
Biyiitiip ellerinle kalbimin arasini

Tutan sesleri

Gel kole kil kendine

Buyur beni” (Karci, 2016: 33-34).

dizelerinde yine divan edebiyatinin 6nemli bir hikayesi olan Leyla ile Mecnun’a
gondermede bulunur. Buradaki Mecnun, Mehmet Ragip’in kendisidir. Leyla, tasavvufi anlamda
bir arayisin sembolii olarak da degerlendirilebilir. Ciinkii Kays, Leyla’sina kavusabilmek icin
yaptifi miicadeleler sonucunda ilahi aska kavusmustur. “Buna gdére Leyla, Mecniin'un
bilingdisinda olan kollektif kadin imaji, kisaca;, animasidir. Leyla, olumlu ozelliklere sahip bir
animadir. Mecniin’un ilahi aski bulmasina dolayl sekilde yardim eder. Anima, benlik ve bilin¢disi
glicleri arasinda iletisim kuran ve asamalarda kahramanlara yardimct olan disi bir figiirdiir”
(Kayaokay, 2014: 345). Yani Leyla, ger¢ek aska giden bir aractir. “Kadim asiklarin Leyla’s1” sen
en eski ve en sadik asklarin biiyiilii Leyla’sisin. Sevda sdzlerinin hiikiimdarisin, kiymetli ve
kudretli ger¢eksin” gibi anlamlar tiiretebildigimiz bu sézlerin sahibi Karcr’'nin da belirttigi gibi
Kainatin Efendisi Hz. Muhammed’dir. Divan siirinde Hz. Muhammed sonsuz olan kadim
sevgilidir. Bu birimi ikinci baglik olan islami motif ve etkilerinde genis caph ele almak daha

dogru olacaktir.
“Riiyalarimda Yusufun
Kan tutmus giivercinleri
Getirip gecenin magrur aydinliginda
Hasretin avucuna koydular Stileyman’in 6liisiinii
Siileyman’in avucunda siir
Siirin namlusunda Ziileyha’'nin gézleri” (Karci, 2016: 28).

S6z konusu telmihte, Ziileyha’'nin giizelligi ve gozleri vurgulanmis ve Siirin namlusundaki
Zileyha'nin gozleri, asigini saire ceviren sevgilinin giizelligi ile bagdastirilmistir. Genel olarak
baktigimizda ise Hz. Stileyman ve Belkis agkini hissedebilmek miimkiindiir. Divan edebiyatinda
Hz. Siileyman asik, Belkis da sevgilidir. Stileyman ayni zamanda siir tlkesidir. Bu beyitte Hz.

Siilleyman, Belkis aski, Yusuf'un Ziileyha'si lizerinden cagristirilmasi da miimkiindtir.
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Siirlerinde Leyla ile Mecnun’a, Yusuf u Ziileyha’ya telmihte bulunan Karci, “Sesin

Miizeyyel” siirinde, Ferhat ile Sirin’e de gonderme de bulunur.
“Simdi ha deniz ha sen
Ha ellerine bakip duran
Eski zaman leylaklari
Ha bir demir dagi boynuna alip delen Ferhat
Ha benim adina hasretimi sardigim seni” (Karci, 2016: 22).

Karci, aski icin daglar1 delen Ferhat'in mucizevi kuvvetini, kendi askina karsi kaldigi
hasret ile es degerde sunmustur. Buradaki ask yine Karci’daki manevi agk olarak diisiiniilebilir.
Ferhat, “Divan siirinde, sevgilisine kavusmak icin zorlu, gerceklesmesi giic isleri géze alan dsig
sembolize eder” (Pala, 2010: 162). Buradaki giic islerin, Karcr’'daki sevgiliye duyulan hasret ile es
deger oldugu ifade edilmistir.

1.2. islami Motifler ve EtKileri

Mehmet Ragip Karci'nin siirlerinde gelenegin izdiisiimlerini takip edebildigimiz bir diger
kategori, islami motif ve etkileridir. Siiri, Allah tarafindan diinyevi eziyetlere karsi bir nefes alma
araci olarak goren Karci, siirlerinde “melali” hissettirmektedir. Bu dogrultuda Karci’'nin Yeni Bir
Sevda Siileymaninda ele alacagimz bazi Islami cagrisimlara yer verecegiz. Yukarida
degindigimiz “Siileyman” meselesini burada islami boyutta ele alinan Siileyman peygambere bir
gonderme olup olmadigina dair destekleyici nitelige sahip “Yine Ben ve Baskalari-2” siirinde

gecen gondermeler ile baslamak yerinde olacaktir.
“Riiyalarimda Yusufun
Kan tutmus giivercinleri
Getirip gecenin magrur aydinliginda
Hasretin avucuna koydular Stileyman’in éliistinii
Siileyman’in avucunda siir
Siirin namlusunda Ziileyha’'nin gézleri” (Karci, 2016: 28).

Karci, riyalarnt yorumlama kudreti ve giizelligi ile bilinen Hz. Yusufa géndermede

bulunarak modern siirdeki sdylemin, ge¢misle yani gelenekle baglantisini koparmadigini
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gostermistir. “Yisuf peygamber, vahdet-i viiciid égretisi mensuplarinca haydl ve misdl dleminin
kutbu olarak kabul edilir. Bu, Yiisuf Stiresi’nde de belirtildigi tizere, onun tadbir (yorum) dlimlerinin
kutbu oldugu anlamina gelir. Bunun sebebini sdyle aciklayabiliriz: Misdl dlemi nirdnidir ve
Yisuf(s)'in kesfi de misdl dlemine dit olup, haydlf siiretlerin kegfi ile ilgili niirdni ve ilmi kabiliyet
onda zuhtir etmistir” (Glrer, 2008: 41-42). Hz. Yusufa yapilan bu telmihte, hem Divan siiri
gelenegindeki Yusuf ile Ziileyha agkina hem de Islami acidan deger tasiyan peygamber Yusufa ve

onun mucizevi riyalarina bir gbnderme yapmaktadir.
“Ben bir bagkastyim
Eyytib’un yiirekler gibi derin
Ve memnun kuyularinda
Aydinlik yagmurlar ¢agiriyorum
Agustoslar
Ve yorgun atlarimla
Sana geliyorum” (Karci, 2016: 28).

“Eyytib’un yiirekler gibi derin. Ve memnun kuyularinda” derken yine divan siirine 6zgi
disiiniilerek, asigin o kutlu sevgili karsisinda tipki sabriyla methedilen Eyiip peygamber gibi
beklemekte oldugunu vurgular. Adi gecen peygamberler lizerinden sevgiliye dair ¢agrisimlar
yapan Karc, siirlerinde Hz. Yusuf'un riiyalarina, Hz. Eyiip’iin sabrina, islam dininin kutsal kadin
simgesi olan Ziileyha'ya, Hz. Siileyman ve Kainatin Efendisi dedigi Hz. Muhammed’e ve onlarin

belirli 6zelliklerine vurgular yapmistir.

Yukarida verilen birimde gegcen “Ve yorgun atlarimla” derken, Hz. Siileyman’in
rivayetlere gore denizden ¢ikan ve emrinde olan atlarina vurgu yapilmistir. “Kur’dni Kerim Hz.
Stileyman’in atlarindan soyle bahseder: Hani ona 6gleden sonra, bir ayagini tirnagi tstiine dikip ti¢
ayaginin lizerinde duran stir’atli kosu atlar1 génderilmisti de, - Ger¢cek ben, mal (yani at) sevgisine

sirf Rabbimi zikretmek icin dlistiim- demisti” (Aydemir, 1983: 177).

Siileyman’in ihtisaml atlarindan sonra asag: birimde gecen “Iniyor siiriilerle daglarimin
karincalarn” dizeleri bizi karsilamaktadir. Burada siiriilerle daglardan inen karincalar, Hz.
Siileyman’in bir sefer sirasinda karinca vadisine denk gelmesi ve karincalarini ezmemesi i¢in

onu uyaran Nemle ile arasinda gecen konusmalara bir ¢agrisimdir.

267



MEHMET RAGIP KARCI'NIN YENi BiR SEVDA SULEYMAN'I ESERINDE GELENEGIN iZiNi SURMEK -
Merve DINCARSLAN

“Iniyor stiriilerle daglarimin karincalar

Azgin éliileri bedenimin

()

Tévbeli kapilar aralantyor

I¢cinin bir yerlerinden

Béliik boliik turnalar saliyorsun” (Karci, 2016: 29).

Karci, son dizede gecen “Tévbeli kapilar aralaniyor icinin bir yerlerinden” derken, Hz.
Mevlana’'nin degindigi cennetin sekiz kapisindan biri olan tovbe kapisina bir génderme
yapmustir. Karci, son siiri “Kdinatin Efendisine” siirini islam’in rehberi ve sembolii olan Hz

Muhammed’e yazmistir.
“Ragip’in bir Leyld’dan 6biirtine
Yanik sevddlart
()
SEN kadim dsiklarin Leyldsi
Sevda sozlerinin 6kstiz ve yetim hiikiimdari
Biyiitiip ellerinle kalbimin arasini
Tutan sesleri
Gel kole kil kendine
Buyur beni” (Karci, 2016: 33-34).

Bahsi gecen birimlerde Karci, sonsuz ve tek olan sevda sahibi Hz. Muhammed vurgusunu
yapar. Beseri bir¢ok asktan (Leyla) sonra gercegin ve ebedi olanin “0O” oldugunu ifade eder.
Buradaki sevda sé6zlerinin yetim ve oksiiz hiikimdar1 Hz. Muhammed’dir. Karci, ebedi olan

rehberinden kiyamet giiniinde sefaatci olmasini dilemisgtir.
“Giin gelir ucmaz olur turnalari géllerimin
Insanlar ve defineler cikarlar

Topragin derinlerinden
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()

Yalniz sen yani basinda
Diinyanin ve insanlarin

Atesin

Sularin

Ve hesabin karanliginda

Kayir beni” (Karci, 2016:33-34).

Mehmet Ragip Karci, “Giin gelir uymaz olur turnalari géllerimin” derken, kendi 6limiini

2

kastetmektedir. Oliimden sonra belirttigi “Insanlar ve defineler cikarlar / Topragin derinlerinden’
sozli ile mezarlar1 kasteder. Karci: “6liim, son ates, su” kavramlar ile kiyamet giiniinii

hatirlatmistir.
1.3. Halk Siiri Etkisi

Cagdas siire gelenekle yaklasmak, folklorik birikim ve divan siiri ile zenginlestirmek
Karci'nin siirlerinde sik¢a rastlanilan bir durumdur. Bu bélimde Karci’'nin Yeni Bir Sevda
Siileymdnr'nda divan siiri ve Islami etkilerden sonra halk siiri gelenegi ve folklorik birikimi tespit
etmeye calisacagiz. Bu baglamda dikkati ceken siirler arasinda “Bir Giile¢ Yalnizligin” siirini

oncelikle zikretmek gerekir:
“Bir geyik gecip gidiyor gozlerinden
Saclarinda boguk sesli bir Istanbul tastyorsun
()
Usulca yanina gelip oturmus oluyor giivercinler
Bir sarki tutturuyorsun kara gozIii
Ucuyor atlilari bir basina
Icinde giile¢ yalmzliklarin” (Karc1,2016: 13).

Karci, kullanilan “geyik, giivercin ve at” sembolleri ile halk edebiyatinin motiflerinden
yararlanmistir. Geyik, at ve giivercin, Tiirk kiiltiirtinde olumlu ve yardimci unsurlar: temsil eden

hayvanlardir. Halk hikayelerinde ve Tiirk mitolojisinde gecen bu hayvanlar: ele alacak olursak:
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“Atlar, sahiplerini zor anlarda kurtaran, onlar icin yas tutan, akilli, olaganiistii yetenekli varlik
olarak islenir. (...) “Bamsi Beyrek” hikdyesinde Beyrek’in kardesten dte gordiigii Bengiboz ati,
Beyrek’i dnceden uyararak zehirlenmekten kurtarir. Battal Gazi’'nin Devzdade Askar adli efsanevi ati
ise, insanlarin konusmalarini anlayabilmektedir. Kéroglu’nun sadik dostu olarak gérdiigii Kirat’
ucabilmekte, tehlikeleri dénceden sezerek sahibini zor durumlardan kurtarmaktadir”
(Turgunbayer, 2007: 99-100). Atlar, kutsiyeti ve sadakati temsil eden hayvanlardir. Halk
edebiyatinda ve Tiirk kiiltiiriinde Islamiyet'ten énce geyik, av olarak kullaniirken daha sonra
kahramanina sadik bir yol gostericisi olmustur. “Islami icerik tasiyan pek ¢ok anlatmada da
evliyalarin geyik sekline girmeleri ¢ok sik karsimiza ¢cikmaktadir. Bu anlatmalarda geyik sekline
giren evliya karsisina ¢iktigi insana Islam yolunu gésterir, onu kétii bir durumdan kurtarir ya da
yol gosterir” (Karadavut-Yesildal, 2007: 107). Yine halk kiiltiiriine ait olan “glivercin” motifi
haber verme, doniisme, iyi ve dilek anlamlarina gelmektedir. “Tiirk masallarinda sik stk “ruhun

beden disinda bir canli hayvan seklinde saklanmasi” motifi ile karsilasilir. Giivercin bu

hayvanlardan birisidir’ (Yilmaz vd., 2012: 81).

“Bir sarki tutturuyorsun kara gé6zIii” derken Karci, halk edebiyatinin sembolik giizeline
cagrisim yapar. “Asik Tarzi Tiirk Siir Geleneginde dsiklar, sevgilinin tasvirini yaparken bir giizellik
unsuru olarak g6z lizerinde dururlar. Sekil, renk, bakis gibi yonlerden ele alinabilecek goz hem
divan hem de halk siirinde lizerinde s6z séylenen bir kavramdir. (...) Géztin halk siirinde deginilen
ozelliklerinden biri de hiikmedici ya da hiikiimdar olmasidir.” (Sarag, Ozdemir, 2015: 115). Halk ve
divan edebiyatinda sevgilinin glizelligi ve gozleri 6nemli bir noktadir. Burada gegen o kara gozler

halk edebiyatinda gecen giizele bir ¢agrisimdir.

Karci’'nin, “Ara Goriintiiler (Oliim)” siirindeki folklorik birikime ve tiirkiilerin vurgusuna

deginecek olursak:
“Hastane éniinde incir agaci
Hastane énline yagmur yagar
Oliim sudadir agactadir
Agagtan zuliim yagar
()

Bir yanda benim tiirkiilerimin gtivercini” (Karci, 2016: 17-18).
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Bir halk tiirkiisii olan “Hastane Oniinde incir Agaci”m kullanan Karc, folklorik havay:
siirine sindirmek istemistir. Halk arasinda yaygin olarak bilinen bu tiirkii, hikdyesi bakimindan
6limi ve caresizligi cagristirmaktadir. Tiirkiilere olan hassasiyetini siirlerine de yansitan Karci,
gelenegin 6ziini ve tiirkiliyi hissettiren siirler yazmistir. “Tiirkiiniin sundugu vatan cografyasidir.
Bu dyle bir cografyadir ki onda hem binlerce ylizyildir insan eli degmemis temizligi ve dogalligiyla
Anadolu’yu, hem de binlerce yildir Tiirk halkinin alin teri ve géz nuru ile degistire geldigi topragi ve
kiiltiiriinti icerir. Tiirkiiler Anadolu insani ile yogrulup blitiinlesen, 6zgiirltigiin, barisin, hoggdritiniin

ve sevginin en 6nemli temel taglarindan birisidir” (Aktaran: Vural, 2011: 399).

Karcr'nin deginecegimiz birgok siirinde “tiirkii” kendini hatirlatmaktadir. “Yine Ask”
siirinde gecen tiirkii sesi:

“Yagmur ne kadar yagsa biz o kadar aglasak

Sen yine o sen

Gémlegin agag yesili

Ellerinde bir tiirkiintin alimli yalnizligi1” (Karci, 2016: 20).

Halk tiirkiilerini siirlerine harmanlamay1 basaran Karci, “Ve Haydar” siirinde yine bir

halk tiirkiisiine deginmistir:
“Blilent tiirkiiler kuruyor biiytik giinler iizerine
Sazini biri onarir biri kirar
Anlatilmaz bir uzun havadir geceler
Bozlaklar tadinda
Ve uzun ve yalniz
Kendi sabahlarinda
Telgrafin tellerine diisler mi konar” (Karci, 2016: 30).

Saz, bozlak, tiirkiiler ve “Telgrafin Tellerine Kuslar m1 Konar” tiirkiisii ile Karci, folklorik
birikimini modern dénem siirine isleyen bir 6rnek gosterir. “Telgrafin Tellerine Kuslar mi
Konar” hasret tiirkiisiindeki kuslara, diisler anlamin1 katan Karcy, tiirkii ile s6z oyunlari yaparak
kendi 6zgiin siirini olusturmustur. Tirkiide gecen “telgrafin tellerine konan kuslar” aslinda

sevgiliden ya da 6zlenenden gelecek olan haberi beklemek anlamindadir.
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Sonu¢

Mehmet Ragip Karci, gelenekten kendi kaleminde yeni bir mana iklimi olusturmak igin
yararlanmistir. Karci, gelenekten yararlanirken, kolayciliktan, taklit¢ilikten uzak durmus ve
gelenegi siirlerinde yeniden lireterek olusturmustur. Mehmet Ragip Karci; divan siiri, halk siiri,
folklorik unsurlar, Islami ve tasavvufi birikimi kaynak edinir. Cok yonlii bir kisilige sahip olan
Karci'nin siirlerinde gelenegi, nahif bir riizgar esintisi olarak adlandirmak dogru olacaktir. Onun
siirlerinde gelenek, cok fazla gbéze batmayan ve ilmik ilmik siire islenmis bir birikimin
yansimasidir. Karci, gelenegin kaynagi olan mazmunlari, sézleri ve imgeleri dontistiirerek kendi

0zgiin “Kadim Siirini” olusturur. Onun kadim siiri, glinlimiiz siirine yaslanarak sdylenmistir.

Halk tiirkiileri ile 6zel bir miinasebeti olan Karci’nin, siirlerinde memleket tiirkiileri ve
“yalnizligimin tiirkiileri” dedigi ezgiler kendini sikg¢a hatirlatir. Karci, siirlerinde gelenekten
yararlanirken, eski siire ve halk siirine alintisal gondermelerle doniistiirmeler yapar. Siirlerin
mesaj verilmek iizere yazilmasina karsi ¢ikar ve “siir anlatmaz, ima eder” der. Onun siirleri,
gelenegin 6zl ile harmanlanmis yeni bir cagrisimdir. Karci, kaliplasmis olana yeniden sekil ve
anlam verme amaci giliderek siirlerini kaleme almistir. Zira o, gelenegi giinlimiiz sartlarinda

kendi 6zgiinlligi ile yansitan sairlerdendir.
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