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Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzurunda Otobiyografik A¢ilimlar
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(074

Ahmet Hamdi Tanpmar'in Huzur romani, yazarin yasamindan 6nemli izler tasimaktadir. Bu izler 6zellikle romanin
kahramanlarinda, mekanlarinda, izleksel kurgusunda oldukea belirgindir. Ancak Hugur, otobiyografik romanlarda bulunmasi
gereken 6zelliklere biitiiniiyle sahip degildir. Bu 6zelliklerin baginda yazar-anlatict 6zdesligi gelir. Tkinci olarak anlatict birinci tekil
sahstyla (ben) konusmalidir. Ugiincii olarak da yazar, anlatisini gercek yasamina dayandirmalidir yani kendi 6z yasam Sykiisiinii
anlatmalidir. Biitiin bu 6zelliklerin Huzur’'da olmamast Huzur'u otobiyografik roman kategorisinden ayirmaktadir. Bununla birlikte
Huzur, yazarin gercek yasami ile ilgili 6nemli ayrintilara da vermektedir. Tanpinar, romanin ger¢ek yasamina dayandirmus fakat
gercege bagl kalmadan anlatmustir. Kurgusal bir hikayeye kendinden ilham alan karakterler eklemis ve bu karakterleri yeri geldikce
kendisinin vekili olarak sunmustur. Tanpinar kendi duygu, disiince ve yasantilarini vekili konumunda olan kisiler vasitasiyla
romanda dile getirmistir. Bu nedenlerden dolayt Hugur, dogrudan otobiyografik bir roman olarak degil, otobiyografik agilimlar
sergileyen bir roman seklinde degerlendirilebilir. Bu ¢alismada Tanpinar’in gercek yasami referans alinarak bu yasamin Hugur
romanindaki yansimalari degetlendirilecek ve bu baglamda romanin otobiyografik kimligi irdelenecektir.
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Autobiographical Openings in Ahmet Hamdi Tanpinar’s Huzur

ABSTRACT

Ahmet Hamdi Tanpinar’s novel Hugur carties significant trails of the author’s life. These trails are quite obvious in the heroes,
places and thematic fiction of the novel. However Huzur doesn’t have all the characteristics that should be found in
autobiographical novels. Of these characteristics author-narrator identity comes the first. Secondly narrator should speak in the
first person singular (I). Thirdly author should tell his life story. Not having all these characteristics distinguishes Huzur from the
category of autobiographical novel. However in Huzur there are important details about authot’s real life. Tanpinar based his
novel on real life but told it without being tied to reality. He added his self-inspired characters to a fictional story and whenever
possible he presented these characters as his representative. Tanpinar expressed his own thoughts, feelings and experiences
through these representatives in his novel. Because of all these reasons Huzur is not directly considered as an autobiographical
novel but a semi-autobiographical novel that exhibits autobiographical openings. In this study the real life of Tanpmar will be
evaluated and the reflections of this life in the novel of Hugur will be evaluated and in this context the autobiographical identity of
the novel will be examined.

Keywords: Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur, Autobiography, Novel, Autobiographical Novel.

1. Girig

Bir kisinin kendi yasamini anlatan ve kisiliginden ayr1 disiinillemeyecek olan otobiyografi, sadece bir
tirtin degil aynt zamanda insanin bitiin bir hayatini vakfederek yaptigi isin de adidir. Bir bakima kiginin
biitiin bir hayatt boyunca yapmis oldugu is onun otobiyografisini ortaya koyar (Olney, 1972, s. 3). Miistakil
bir tiir olarak otobiyografi, bir yasamin séz veya yazi ile anlatilmasindan ¢ok daha biyiik bir anlama isaret
eder. Bir insanin elinden ¢tkan, dilinden ddkiilen, ruhundan tasan, dustincesinden yanstyan her seyde actk
veya kapali bir yasam Oykisii sakhidir. Bu yasam Oykiist, o kisinin kendisi tarafindan dile getirildiginde
otobiyografi tiiri ortaya ¢tkmus olur.

Gergek bir yasam Sykiisinin anlatildigt otobiyografilerde yazar, kendi yasamini dogrudan anlatmak
yerine kurmaca bir tirde dile getirirse otobiyografik roman yazmis olur. Gergek bir yasam &ykiistni
gercege baglt kalarak anlatan otobiyografi ile gercek bir yasami kurmaca yoluyla anlatan otobiyografik
roman, anlattyt kaleme alan sahislarin ayni kisiler olmasi yoniiyle ortak bir noktada birlesir. Bagka bir
deyisle yazar ile hakkinda 6ykusiti anlatilan kisi her ikisinde de aynidir. Bu durum ayni zamanda anlatici ile
yazar 6zdesligini de beraberinde getirir. Kurmaca bir tlr olan romandaki olaylarin, kisilerin, diisiincelerin
yazarla birebir ve dogrudan iligkilendirilebilmesi o romani otobiyografik bir zemine tagir (Narli, 2009, s.
902). Otobiyografik roman yazari, kendi yasamint anlattift icin ben sahst ile konusur, olaylara, durumlara ben
sahsinin penceresinden bakar.
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Ahmet Hamdi Tanpinar'in Hugur (1949) romant hakkinda yapilan degerlendirmelerin ¢ogu Huzurun
Tanpinar’in yasamindan, duygu ve distince dinyasindan izler tasidigi, bu ylzden romanin otobiyografik
bir karaktere sahip oldugu yéniindedir. Boyle olmakla birlikte Hauzur, teknik acidan otobiyografik roman
seklinde yazilmamistir. Yazar (Tanpinar) ile anlatict arasinda birebir iliski olmadigt gibi, romandaki kisi ve
olaylar da yazarin yasami ile dogrudan iliskili degildir. Ayrica romanin tctinct tekil sahis (O) tarafindan
anlatilmast Huzur'u daha ilk bagta otobiyografik roman tiriinden ayirmaktadir. Otobiyografik yazinlar hem
zaman hem de karakter olarak butiiniiyle bir yasami sunarken ayni zamanda, otobiyografi yazarindan
gorebildigi kadariyla tam olarak kendisini vermesi beklenir (Pascal, 1959, s. 134). Bu noktada Tanpinar,
Huzur ile ne tam bir otobiyografi ne de tam bir otobiyografik roman yazmistir. Clinkld “g6rebildigi
kadartyla” bir adamin Sykusini degil, “gérmek istedigi kadariyla” bir adamin Sykiisini anlatmustir. Bunu
da romanda kendisini temsil ettigi digsinilen Mimtaz karakteri Uzerinden yapmustir. Buna gore
Miimtaz’in, Tanpmar’in goériinen yant degil, gérmek istedigi yami olarak romanda yer aldigini séylemek
mumkuindir.

Tanpinar'in Hugur romani otobiyografik bir roman niteligi tagimaz. Ancak romanda anlatilanlar ile
Tanpinarin yasamt arasinda Onemli benzerliklerin oldugu gérilmektedir. Bu benzerlik, Hugurun
otobiyografik hiiviyetinin aydinlatiimasini zorunlu kilacak kadar biyiiktir. Nitekim Tanpinar’mn romant
yazar/anlatict baglaminda bir 6zdeslik tagimamakla otobiyografi 6zelligini bagtan kaybeder. Ancak yazarin
gercek yasamu ile ilgili 6nemli ayrintilara yer vermesi, hem anlatict hem de olay Orglisiiniin yazarin
kendisine dayanmast Hugurun otobiyografik yontne de 1sik tutar. Bu noktada Hwugur'u otobiyografik bir
romandan ziyade otobiyografik agilimlar sergileyen bir roman seklinde ele almak daha dogru olacaktir.
Cunkd Hugurda ele alinan distince ve kisiler gercege dayanmakta fakat gercege oldugu gibi bagh
kalinmadan anlatilmaktadir. Tanpinar, kurgusal bir hikdyeye kendinden ilham alan karakterler eklemistir.
Romanda yazarin bir nevi vekili olan bu karakterler, yazarin inanclarini, duygu ve distincelerini destekleyen
kisilerdir. Kimi yerde bu vekiller, hikaye icin ¢ok 6nemli olmayabilir ancak hikayenin temalarini ve
argimanlarini gelistirmede 6nemli bir rol oynamaktadir (Glatch, 2020). Dolayistyla Tanpinar’in, kurgusal
karakterler basta olmak lizere romanindaki pek cok unsuru gercek hayatindan alarak gercegi kurmaca
boyuta tasidigt séylenebilir. Bu agidan bakildiginda Hugur'u otobiyografik agilimlar sergileyen bir roman
olarak degerlendirmek miimkiin olacaktir.

2. Huzurun Kahramanlari/Tanpinar’in Tanidiklar

Huzura otobiyografik acilim saglayan en 6nemli unsur roman kahramanlarinda kendini g&sterir.
Romanin ana kahramanlarindan olan Miimtaz, Tanpinar’in adeta kendisi gibidir. Miimtaz’in amcasinin
oglu olan Thsan, hayata bakist ve mizact ile Tanpinar’t derinden etkileyen ve cok yakindan tanidigi hocast
Yahya Kemal; Mimtaz’in sevdigi kadin Nuran ise Tanpinar’in asistanlk yillarinda birka¢ kez gérdigi geng
ve guzel bir kadindir (Kaplan, 1987, s. 37-38). Romanda bilhassa Mimtaz karakterinin Tanpinar
olabilecegini, diger roman kisilerinin de hayatta az ¢ok benzerlerinin bulunabilecegini gdsteren gticli
argiimanlar vardir. Ornegin baskahramanlardan olan Miimtaz’t bazen gocuklugunun hatiralart arasindan
konusan Ahmet Hamdi olarak, bazen vaktinin buyik bir kismint sahaflarda geciren fakiilte hocast olarak,
bazen de ve hatta ¢ogu kez kendi iginde gizli kalmis yonlerini aciga vuran bir Ahmet Hamdi Tanpinar
olarak gérmek mimkiindir (Gindiz, 2012, s. 451). Kaplanin ve diger aragtirmacilarin tespitleri goz
ontine alindiginda Huzurun kahramanlar ile Tanpinar’in tanidiklar arasinda 6nemli benzerliklerin oldugu
gorilir.

Romanin kahramanlart ayni zamanda Tanpinarin distincelerini yansitmak icin secilmis birer figiir
gibidir. Bu kahramanlardan Nuran ile Mimtaz, eski ile yeni degerler arasinda tereddiit ve bir nevi vicdan
azabt yasayarak romanin psikolojik dokusunu olustururken, O6zellikle “kendi paylarina diisen buytik
stphenin kisiliklerini icten i¢e kemirmesini” (Isin, 2003, s. 19) yasayan kisiler olarak Tanpinar’in romandaki
vicdant olmuglardir. Nuran, “Tanpinar’in her zaman yeniyi savunan ama Mumtaz’in eskiye bagliligi
karsisinda direnemeyen” (Aydin, 2002, s. 131) bir yanini olusturan karakter olarak romandaki yerini
almustir. Tanpinar’a gére yeninin ve millinin bayragi olan hocast Yahya Kemal, “kendi realitelerimize genis
ve esash sekilde doniis, kendimizi ciddiye alma hiilasa kendimiz etrafinda bir edebiyat” (Tanpinar, 1995, s.
45) kurma istegiyle romanda Thsan karakteri ile temsil edilmis gibidir. Yahya Kemal'in actigi yoldan
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iletleyen Tanpinar, Hugu’da da Mimtaz’1, hocast Thsan’in actigi yoldan ilerletir. Thsan’in tarih hocast
olmast ve Mimtaz'in tarihe dair bilgiler edinmesi ile gercek yasamdaki Tanpinar’in ilk tarih zevkini ve
bilgisini Yahya Kemal’den almasi, kahramanlar araciliiyla romanin otobiyografik yontine 1sik tutan
ayrintilardir.

3. Huzurun Mekéni/Tanpinar’in Mekanlari

Huzurda mekan unsurunun Tanpinat’in yasami ile benzerlikler tastyacak sekilde kurgulandigi gorilir.
Roman kahramanlari, ana mekan Istanbul olmak tizere Istanbul’un degisik semtlerinde karsimiza cikar.
Kahramanlarin gbruldiigi bu mekanlar ile Tanpinar’in yasaminda yer alan mekanlar neredeyse aynidir.
Oyle ki Miimtaz’in “diisiince ve hayallere daldigi yerler” (Kaplan, 1987, s. 38), Tanpinar’in hayatinda
énemli olan yerlerdir. Minare ve camilerin sehri Istanbul’a tam manastyla 4stk olan Tanpinar icin Bogaz
ayrica bir onem tasir. Burast kendine has havasi, kendine has dokusu ve kendine has giizelligi ile
Tanpinar’a daima farkli yasama ilhamlari vermistir. Bir Istanbullunun, onca isinin giiciniin arasinda
birdenbire Nisantasr’nda, Eyiipte, Uskiidar’da olma arzusunu ¢ok dogal bir istege baglayan yazar, bu
arzuya sebep olarak Istanbul’daki tabiat giizelligini, sanat eserini, hayat sekillerini ve bir yigin hatirayt
gosterir (Tanpinar, 2000, s. 15-16). Tanpinar, Istanbul’un giizel semtlerini bir riiya ve hayal alemi
icindeymis gibi anlatirken bunu riiyalarin sinirsiz olmasina dayandirarak yapar.

Tanpinar’in 6nem verdigi, estetik bir unsur olarak gérdiigii mekanlarin basinda Bogaz gelir. Istanbul'un
yildizli gecelerini, mehtaplarini, denizini, sisli havasint ve Bogazici’ni bir riiya atmosferi icinde anlatan
Tanpinar, Huzurun kahramanlarina da bu mekan icinde riiya halini yasatir (Coskun, 2010, s. 3). Bilhassa
Bogaz’da her seyi bir akis olarak géren yazar, 15181, sesi bu aksin icine dahil eder. Burada “insan bile zaman
zaman bilmedigi bir yigin seyin aksi” (Tanpinar, 2018, s. 123) olabilmektedir. Tanpinar’in, kahramanlari
Nuran ile Mimtaz'in askint anlatirken mekdn olarak Bogazt kullanmast tesadifi degildir. Bogaz,
Tanpimar’da mekan olmanin &tesinde sembolik bir mana tasimaktadir. Ona gére Bogaz, terkibiyle,
mimarisiyle her seyiyle “bizim”dir. Bu a¢idan milli degerlerimizin bir sembolii durumundadir. Bogaz’da her
seyin insant kendisine cagirdigini, kendi derinligine indirdigini séyleyen yazar, bunu bizimle beraber
kurulan, bizimle beraber olan Bogaz’in milli karakteristigine baglar.

Bogaz’t milli bir deger olarak ele alan Tanpinar, Huzur'da buna riiya ve biyli halini ekler. Bogaz’dan
bahsettigi satirlarda gecen “firuze, yildiz, berrak, miicevher” (Tanpinar, 2018, s. 219) kelimeleri ayni
zamanda Tanpinar’in estetiginde 6nemli bir yer tutan kelimelerdir. Miimtaz’in Nuran’a olan askinda Bogaz,
“mazisiyle, hi¢ olmazsa bazi mevsimlerde kendiliginden ayarladigt glintin saatleriyle o kadar canlt hatiranin
konustugu degisik giizelligiyle, hazir bir hayat cercevesi getir(mektedir).” (Tanpmar, 2018, s. 220).
Tanpinar'in gercek yasaminda Bogaz hakkinda distindikleri ile Huzurda anlattiklart arasinda neredeyse
hicbir fark yoktur.

Tanpinar’in estetiginin olusumunda 6nemli bir yere sahip olan Antalya sahilleri, benzer bir estetik
duygusuyla Huzur'da mekan olarak kullanilir. Bir riiya atmosferi icinde yidiziyla, suyuyla, 1s181yla, deniziyle,
havastyla Antalya, Tanpinar’in muhayyilesini 6nemli Slgiide etkiler. Ayni etki, dikkat ¢ekici bir benzerlikle
Mimtaz’da da gorilir. Cocuklugunda Akdeniz’e gelen Miimtaz, vaktinin ¢ogunu sahil kenarinda denizi
seyrederek, dalgalarin sesini dinleyerek gecirir (Coskun, 2010, s. 8). Burada derin hiilyalara dalan Miimtaz,
Auntalyaly Geng Kiza Mektup makalesini yazan ve Antalya’nin sahillerine, denizine, dalgalarina bakarak yavas
yavas hiilya adamt oldugunu séyleyen Tanpinar’in adeta bir yansimast niteligindedir.

4. Savagin Golgesinde Gegirilen Cocukluk Yillari/Miimtaz ve Tanpinar

Ahmet Hamdi Tanpinar, babasinin Anadolu memuriyetleri dolayisiyla bir yerde siirekli olarak
kalamamistir. Uzun siiren yolculuklar, aniden ayrilmalarin verdigi hiiziinler dolayisiyla Tanpinar, heniiz
cocuk denecek bir yasta hayatina daha dikkatle bakmay1 6grenmistir (Nabi, 1976, s. 43). Cocuklugunda
kendisini derinden etkileyen olay ve durumlar, Tanpinarin romaninin bilingalti bélgesini olusturur.
Nitekim Birinci Cihan Harbi’ne ¢ocukluk ¢aglarinda tanik olan Tanpinar o dénemin kendinde yarattig
inkirazlari, Hugur romaninda Mimtaz’in agzindan kendi estetigine uygun bir tarzda anlatir. Mimtaz'in
savas golgesinde gecen cocukluguna ait izlenimleri ile savas ydlarini yasayan Tanpinar’in izlenimleri
arasindaki benzerlik, romanin otobiyografik aciliminda 6nemli bir noktaya isaret eder. Hugurun ilk
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boliimiinde savasa dair anlatilanlar, tema agisindan romanin agirlik noktasint olusturmasa da Mimtaz’in
kisiligi ve psikolojisi Gzerinde derin izler birakacak bir icerige sahiptir. Savasin anlati boyunca kendini
stirekli hissettirdigini belirten Kara (2019, s. 21), Mimtaz’in bireysel bunalimlarinin ve psikolojik
huzursuzlugunun koékeninde savasin bu yikict etkisinin oldugunu séyler. Miimtaz’in savasin golgesinde
gecirdigi cocuklugu ile edindigi yasantlar, Tanpinar’in zusankgin topyekiin yikim: olarak gordigii savasin
icerigine uygun dismektedir. Boylece yazar, Kara’nin da belirttigi tizere, savas karsitt Tanpinar ile savas
magduru Mumtaz’1 bireysel ve psikolojik buhranlar acisindan ortak bir paydada birlestirmis, savagin
kendinde yarattigi olumsuz etkiyi Miimtaz’a yansitarak otobiyografik bellegine bir génderme yapmustir.
Imparatorlugun yikilis siirecine girdigi dénemleri bizzat yasayan Tanpinar’a gére savas, kendisindeki
izlenimleri 6nemli 6l¢tide bicimlendirici bir etkiye sahip olmustur (Nabi, 1976, s. 47). Bu bakis agisina gbre
Huzur, Tanpinar'in ilk cocukluk izlenimlerine dayali olaylarin malzeme olarak kullanildigi bir roman olmast
yOniiyle, Tanpinar’in otobiyografik kimligine 6nemli bir argiiman sunmaktadir.

Savas dolayistyla hem Tanpmar’in hem de Mimtaz’in bulustugu bir diger ortak payda da Slimlerdir.
Buna gére savag yillarinda babasini kaybeden Mumtaz ile savasin golgesinde yaptigi yolculuk esnasinda
hastaliktan annesini kaybeden Tanpinar arasinda bir benzerlik vardir. Savas sirasinda tam yola ¢ikacaklar
bir vakitte silahlt saldirtya ugrayan babasiun 6limi ve onu gdmmek icin bahgenin bir késesine alelacele
kazilan mezar, Miimtaz’in asla unutamayacagt bir sahne olarak zihnine kazinacaktir: “Annesi yukarida hep
olinun ustinde agliyordu. Kendisi bahge kapisinin bir kanadina yapismis, biiyillenmis gibi orada agacin
dibinde calisanlara bakiyordu.” (Tanpinar, 2018, s. 26). Benzer sekilde Musul’da yolculuk esnasinda
annesini kaybeden Tanpinar, ciddi bir travma yasadigint “Biraz iyilesip sokaga her ¢ikisimda birka¢ cenaze
ile, sefaletin her nevi ile karsilastyordum. (...) Her kimildanista hastalikla, aclikla kemirilmis insan ytzleri
goriyordum.” (Nabi, 1976, s. 45) sozleri ile anlatir. Yazar Tanpiar ile kurmaca karakter Mimtaz’in
birbirine benzer duygu ve diisiincelere sahip olmasi, Huzurun otobiyografik yanina isaret eden bir acihim
olarak dusuntlebilir.

5. Sanat Estetiginin Olusumu/ Muhayyile Adam1 Olarak Miimtaz ve Tanpinar

1916 yihi Tanpinar’in sanat hayatint derinden etkileyecek, onun sahsiyetinin sekillenmesinde biiytk rol
oynayacak olaylarin yasandigi bir yidir. Bir sonbahar zamani Antalya’ya gelen yazar, burada denize adeta
astk olur. Sanatinin derinlikli tarafint olusturacak olan bu deniz manzarast, ayni zamanda yazarin
muhayyilesini besleyen 6nemli bir kaynak haline gelecektir. Ozellikle denizin iki manzarast onu biyiler:

“Biri bu kayaliklarin sahile bakan bir yerinde sabah ve aksam saatlerinde durgun denizin 1sikla
ve dipteki tas ve yosunlarla aldigs manzaradir. Bu kayaliklarda beni mesut eden seylerden biri
de yine sakin saatlerde kovuklara suyun dolup bosalmasiyd:. Bir de &6gle saatlerinde glines
vuran suyun elmas bir havuz gibi genislemesi.” (Enginiin-Kerman, 2008, s. 21).

Denizin bu muazzam manzarasinin Huzur'un bagkisisi Mimtaz tizerinde de benzer bir etki olusturdugu
goriliir. Aksama yakin saatlerde Hastane dstiine ¢tkan Miimtaz orada, biyik kayalar dstinde oturup
aksam saatlerini gecirmeyi, durulmus suyu seyretmeyi, dalgalarin sesini dinlemeyi sever.

1921’de Antalya’ya tekrar dénen Tanpinar, muhtesem deniz manzarast karsisinda daha 6nceden
duymadigr 6limi distnir. Bu giizelligin, tuhaf bir 6lim disiincesinin arasindan kendisine geldigini
belirten yazar “Higbir sey bu kadar insana yakin buna ragmen bu kadar ezici, ondan ayri olamazdi.”
(Engintin-Kerman, 2008, s. 21) diyerek giizellik ve 6lim dustincelerinin kendisindeki tesirini dile getirir.
Ayni tesit Hugur'da Mimtaz’da da gorilir: “Bu kalabaligin glindiiz 1siginda bile insani Grperten bir
manzarast vardi. Onlar canl bir tabiat pargasindan ziyade, kim bilir hangi felaketle olduklari yerde donup
kalmis mahlaklara benzerlerdi.” (Tanpinar, 2018, s. 36).

Ayni yillarda (1921) denizin bir bagka manzarasiyla karsilastigint belirten Tanpinar, ginliklerinde
bahsettigi Guivercinlik denen deniz magarasini goriir. Magaranin ondaki tesiri bir daha silinmeyecek
bicimde icine isler: “Bu magara suyun hiicumuyla acilip kapanan aydinligiyla benim icin muthim bir sey
oldu.” (Engintin-Kerman, 2008, s. 21) diyerek estetiginin temelini olusturan riiya fikrini biraz da bu
magaraya borclu oldugunu belirtir. Hugur’da Antalya’da yer alan Hastane ustiindeki kayalarin, Guvercinlik
ve denizin Mimtaz’in ruh dinyasini 6rdiigi, sahsiyetinin ve sanatgt yaninin olusmasinda rol oynadigt
gorilir: “Bu dalgalarin ona getirecekleri bir sey oldugunu mu santyordu; yoksa magaranin igine dolup
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bosalan suyun o acayip ugultusuna mi1 kendini kaptirmisti? Bu seslerde onun icin neyin, hangi sirrin daveti
vardi?” (Tanpinar, 2018, s. 37). Tanpinar’in estetik diinyasint sekillendiren bu magara ve deniz, ayni sekilde
Mimtaz’in da sahsiyetine derinden tesir etmistir. Béylece gercek bir yasam kisisi ile kurgusal bir kisinin
hem davranista hem duyguda hem de dusiincede birlesmesi, romanin otobiyografik acilimina 6nemli bir
katki saglamaktadir.

6. Maziden Bugiine Agilan Kap1: Zaman

Tanpmar’in zaman kavramina yonelik disiincelerinin Hugur'da ele alinmasi, romanin otobiyografik
yoniine gonderme yapmaktadir. Tarihin ilk ¢aglarindan beri filozoflar tarafindan ¢ogu kez ontolojik bir
vaka seklinde ele alinan zaman hakkindaki genel yaklagim, onun gecmis, simdi ve gelecek olmak tzere ti¢
boyuttan olustugu kabuliine dayanir. Bunlardan hangisinin daha 6nemli oldugu konusu da filozoflar
arasinda goris ayriklarina yol agmistir. Zamanin degiskenligine vurgu yapan Platon, “zamanin ge¢misi,
simdiyi ve gelecegi icine alan stirekli bir olus ve sinursiz bir biitunliik icinde” (Tanritanir-Tttak, 2015, s. 34)
hareket ettigini séyler. Dolayistyla zaman, déngtisel bir ¢izgide ilerlemektedir. Aristoteles’e gbre ise zaman
anlarin toplamindan bagka bir sey degildir ve gercek olan sadece simdiki zamandir (Topakkaya, 2008, s.
567). Zamant 6nce ve sonra seklinde kategorize eden ve simdiki zamant bu iki zaman arasinda bir képri
olarak diistinen Aristoteles’e gére zaman ya vardir ya da yoktur. Onun var olmasini belirleyen, icinde
bulundugu simdiki andir. Gegmis, bir zamanlar olup bitmis olmasmndan dolayi, gelecek ise heniiz
gerceklesmemis olmasindan dolayr yoktur. Yani biri olup bittigi i¢cin var olmamistir digeri de var olmamis
oldugu icin zaten yoktur (Oztiirk, 2007, s. 11). Boylece Aristoteles’in zaman tanimlamasinda ge¢mis ve
gelecek, 4n’in yani simdinin Gzerinde sekillenerek meveudiyet kazanmaktadir.

Zaman kavramini yirminci yizyilda ontolojik diizeyde sorgulayan 6nemli isimlerden biri de Henri
Bergson olmustur. Tanpinar tizerinde 6nemli bir etkiye sahip olan Bergson’un zaman konusundaki
gorisleri, Hugur romaninda bir izlek olarak islenmistir. Bergson sezgiye dayali felsefesiyle, pozitivist
felsefenin her seyi akilla ele alan, aklt biricik 6grenme kaynagt olarak géren anlayisina karst ¢ikar. Boylece
insani ve manevi degerlerin énemini vurgulayan bir diisiinceye isaret eder. Bergson’un zaman anlayisinda
olmus bitmis, Sl¢iilebilir distincenin yeri yoktur. Ona gére zaman, pozitivistlerin yaptigi gibi matematiksel
veriler 1s181nda hesaplanabilen, soyut ve sembolik bir degerler dizgesi degildir. Bergson “stire” kavrami
lzerine inga ettigi zaman felsefesinde, gercek (reel) zamani deneyimlerle, i¢sel yasamla iliskilendirerek ona
bir somutluk kazandirmaya ¢alisir. Insanlarin toplum igerisindeki giinliik yasamlarinin saat, dakika gibi
matematiksel birimler vasitastyla yonetilmesi Bergson’a goére zamanin akiskanlhigini yok sayarak onu
durgun, hareketsiz bir hale getirir (Cevizci, 2017, s. 974-981). Bu nedenle Bergson’un zaman felsefesinde
hatreket/devinim, zamani tamamlayan, zaman ile iliskilendirilen en 6nemli fenomen haline gelir. Cinku
hareket aym zamanda bir siire igerisinde gerceklesen ve dolayistyla devamliliga sahip olan bir kavramdir.
Ancak Bergson, hareket ve zamanin birlikteligini vurgularken aradaki farka da dikkat ¢eker: Hareketin
aciklanabilmesi icin zamana ihtiyaci vardir ¢linkii bir olayin gerceklesmesi siire dahilinde olmaktadir. Oysa
zamanin agtklanabilmesi i¢in harekete ihtiyact yoktur (Florez, 2015, s. 53). Dolayisiyla onun zamani,
geliserek degisen ve degiserek siirekli ileriye dogru akan, akarken de yaratict bir olusun icinde hayatla
bitlikte var olan bir streyi ifade etmektedir. Bergson’un zaman felsefesinde ge¢mis, simdi ve gelecek bir
bltin, bir olus halinde var olmakta ve birbirini tamamlamaktadir.

Tanpinar'in Gzerinde énemle durdugu zaman ve suur telakkisi buyiik Slctide Bergson’dan izler tasir.
Bergson’un degiserek devam etmek ve devam ederek degismek ilkesi uyarinca Tanpinar da degisimin ve
devamliligin 6nemini kavrayan bir anlayisa sahiptir. Ona gére degisim ve devamlilik, birbirinden
ayrilmayacak Sl¢tide biutlnlik tagir. Tanzimat’a kadar Ttrk toplumunda bu ilkenin gecerli oldugunu ancak
bundan sonraki strecte “ ‘devamlilik’in kaybedildigini diisiinen yazar, ugranilan ‘sekte’nin ciddi bir kirilma
oldugunu saptamakla birlikte; ‘sigcrama’ ve ‘ufuk degistirme’ noktalarinda her milletin mazisinden gii¢
alisinin  altnt  ¢izer.” (Aydin, 2002, s. 126). Dolayisiyla Tanpinar’da zaman, gecmis/mazi ile
gelecek/istikbalin birlikteliginden olusan bir icerige sahiptir. Onun zaman kavrayisinda -tipki Bergson’da
oldugu gibi- gecmis gecip giden, gelecek de hentiz gerceklesmemis olan anlamina gelmez. O, gec¢misin
gelecegi sekillendirecegini diisinmektedir.
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Tanpinarin zaman konusundaki dusiinceleri ile Hwgurda Mimtaz'in zaman kavramina yaklasimi
arasinda Onemli bir benzerligin oldugu gérilir. Gegmisi mazi seklinde ele alan Mimtaz’in zihninde
gecmis, asla gecip gitmeyen, bugiinde yasayarak yarini da sekillendiren bir fonksiyona sahiptir. Nitekim
sadece Mimtaz degil roman kahramanlarinin cogu maziden bugline yansiyan, gecmisin bircok olayin,
durumunu, esyasini belli bir mana cercevesinde bugline tastyarak mevcudiyet kazanan kisiler olarak
yetlerini alir. Mesela Miimtaz, hasta olan Thsan abisine bakici bulmak icin sokakta gezinirken tiirkii
soyleyerek oyun oynayan kiz cocuklarini dinler: “A¢ kapiyt bezirganbasi, bezirginbasi/Kapt hakk: ne
verirsin? Ne verirsin?..” (Tanpinar, 2018, s. 23). Mimtaz, bir zamanlar Hekimoglu Ali Pasa’nin konagt
bulunan bir mahallede, bu fakir kiyafetler icindeki kiz ¢ocuklarinin séyledigi tiirkiiniin esliginde kendisini
tuhaf dustinceler icinde hisseder. Aklina sevdigi kadin Nuran gelir; Nuran’in da ¢ocuklugunda bu oyunu
mutlaka oynadigini, ondan evvel annesinin, ninesinin de ayni tirkiiyl sdyleyerek ayni oyunu oynadiklarini
dustinir. Miimtaz’a gére devam etmesi gereken sey bu tiirkiiddir. Cocuklar, ninelerinden kendilerine intikal
eden bu tirkiyi séyleyerek biytimelidirler. Ciinkii hayatta her sey degismektedir ancak degismeyen tek sey
insanin kendi milli benligidir.

Mazinin degiserek devam etmesi, bugtinle arasindaki baglarin siki sikiya korunmasi gerektigini diisiinen
Tanpinar, Mimtaz’in da aynt sekilde diisinmesini saglar. Mimtaz’a gbére mazi, eskimis degetler silsilesi
olarak degil bizi biz yapan milli karakterle temsil edilir. Yazarin bununla ilgili Mimtaz’a distindiirdikleri
hakkinda Aydin, séyle bir yorum yapar:

“Mimtazt siirekli genisleyen ve ¢izgi halindeki ge¢misi, musiki, mimari ve diger unsurlarla
yansitir. Onun icin mazi, siirekli degisen, genisleyen, aynt zamanda, sirt déniilmemesi gereken
bir ‘yarin’  gérinuimindedir. Mazinin yeniden kurulusu sayesinde hayatin renklenme
dustincesi Miimtaz’t ‘diin’e ve dolayisiyla da yasanan hatiralar kiimesine baglar.” (Aydin, 2002,
s. 131).

Mazinin bir parcast oldugumuz icin ona bu kadar baglandigimiz1 diistinen Miimtaz, ihtiyacimiz olan
yeni hayat icin, ufuk degistirebilmek icin bir yere basmanin lizumuna inanir ve onun i¢in bir hiiviyete
ihtiya¢ duyar. Bu hiiviyeti ise her milletin kendi mazisinden aldigint sGyleyerek mazi ile olan bagimizin ne
kadar 6nemli olduguna goénderme yapar. Tanpinar, mazi hakkindaki disincelerini Mumtaz’a da
s6yletmekle romanin otobiyografik agiliminda 6nemli bir ayrintiya yer vermis olur.

7. Sanat Estetiginin Kurucu Ogesi: Musiki

Musiki, Tanpinar’in estetik dinyasinin bir baska kurucu Ogesidir. Musikiyi sanattan ziyade dine
benzeten Tanpinar, insan ruhunu etkileyen bir yaraticlik alani gérmekle bitlikte bu alani, Osmanh
toplumunda kiltiirel stirekliligi en iyi temsil eden estetik bir yapilanma seklinde degerlendirir. XIX. ylzyilin
ortalarina kadar toplumsal zevkimizi en iyi idare eden tek sanatin musiki oldugunu séyleyen Tanpinar,
sadece Tiurk musikisine degil Batt musikisine de hayrandir. Paris’teyken (1953) Galliera miizesine giden
yazar orada, 1931°den beri sevdigi Mozart'in serenadint duyar. Bu serenat onda yeni ve derin bir vaadi,
kaybedilip bulunan bir saadeti, bir tazeligi agiga ¢ikarir. Bu, onunla Bati miizigi arasinda bir daha
kopmayacak ilk saglam temellerin atilmasina vesile olacaktir. Nitekim kendisi de yazdig1 gtnliiklerinde bu
durumu §6yle anlatir: “Ben bundan sonra yalniz musikiden bir seyler imit edebilirim. Hayatimi onun
etrafinda kurmaktan bagka hicbir carem yoktur (...) Ben ancak musikiden hareketle, onun vasitastyla
poetik dinyamu kurabilir, yani kendime bir i¢ alem hazirlayabilirim!” (Engintin-Kerman, 2008, s. 83).

Tanpinar’in musikiye olan bu hayranligi, yazart Huzur romaninin yapisal kurgusunda miizik formatini
kullanmaya kadar gotiirmustir. Berna Moran (1995, s. 207)’a gére Hugur, mizik formatina uygun bir
sekilde kurgulanmistir. Romanin kisi adlar ile anilan dért bélimden olusmast, bir miizik eserindeki —belki
de senfonideki- bolimlerin islevini yliklenmesiyle ilgilidir. Bu bélimlerin her biri belli bir duygunun, bir
ruh halinin egemenligi tGzerine kuruludur. Kesin olmamakla birlikte Moran, birinci bélimiin sikintds, ikincei
bélimun neseli, t¢linct bélumin melankolik, dérdincii bélumiin ise ¢ok sikintili bir sekilde ilerledigini
belirterek romanin miizik formuna géndermede bulunur. Tanpinar’in gercekte boyle bir niyetle romanint
yazip yazmadigt bilinmemektedir. Ancak onun musiki konusunda séyledikleri Moran’in bu yorumunu haklt
cikaracak niteliktedir. Bunu Tanpinar’n Yasar Nabi’ye vermis oldugu bir réportajdan ¢ikarmak
mimkindir: “Her eserimin basinda —en kiiclik siirimin bile- Garptan veya bizden bir musiki eseri vardir.
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Ve belki de beni sahsiyetimin asil idrakine ancak eristigimiz zaman varligini 6grendigimiz noktalara
gotiren musikidir. Kompozisyon i¢in 6rnegim de musiki olmustur.” (Nabi, 1976, s. 51). Moran’in belirttigi
gibi Hugurun musiki formatina uygun tarzda yapilandirilmasi, Tanpinar’in bu sézlerinin hakliligint ortaya
koymaktadir. Buna gére yazar, roman kahramanlarini ruh hallerine uygun bir fonda vermistir. Olaylarin
gidisatint, kisilerin duygu ve distince dinyalarini yonlendiren ana izlegin musiki oldugu gérilir. “Klasik
Turk muzigine ait makamlar, asli kisilerin biinyelerini saran kan damarlari gibi cesitli diisiince ve duygularla
birleserek mitkemmel bir kompozisyon” (Ginduz, 2012, s. 453) olustururken o kisilerin hayatlarina yon
veren bir unsur olarak da romanin merkezinde yer alir. Bunu Mimtaz ile Nuran’in bulustuklart ve
sevdikleri yerlere musiki ile ilgili ayri ayr1 isimler takmalarindan anlamak mimkundir. Her bir isim onlarin
tasidigt heyecanin, birbirlerine olan muhabbetin, hayallerin sembolii durumundadur.

Musikinin ruhlari derinden sarsan, Mimtaz ile Nuran’in i¢ diinyalarini bagka alemlere gétiiren asil
etkisi, Tevfik Bey ile Emin Bey’in yapmus olduklart ayin sirasinda doruga ulasir. Burada Tanpinar’in
musikiye yiikledigi anlam daha net bir ifade imkami kazanir: “Nuran ug¢mak, kendi hizi icinde tavani
delmek, goklere yitkselmek istiyordu. Beraberinde, biitin dinyast beraberindeydi. U¢mak ve kaybolmak.
(...) Orada bir umman kabaryor, burada bir orman kil oluyor, yildizlar birbirleriyle Opisiiyorlar,
Mimtaz'in elleri erimis baldan imigler gibi dizinden agagi akiyordu.” (Tanpinar, 2018, s. 288-289).
Tanpinar’in musiki hakkindaki diistincelerinin Nuran ve Mimtaz’daki yansimast, romanin otobiyografik
aciliminda bir génderme olarak degerlendirilebilir.

8. Milli Degerler Etrafinda Ihsan ve Tanpinar

Huzur’a otobiyografik a¢ilim saglayan bir bagka unsur da Tanpinar’in medeniyete, degerler catismasina,
millilige dair diisiincelerine yer vermesidir. Tanpinar, romanin baskahramani Mimtaz vasitasiyla bu
konulardaki diigtincelerini romanda dile getirmis bdylece romana otobiyografik bir a¢ilim kazandirmustur.
1932’ye kadar agir1 bir Garpgt oldugunu ve Sark’ tamamuyla reddettigini, 1932’den sonra ise Sark’ta
yasadigini sOyleyen Tanpinar, asil yasama iklimimizin nasidl olmast gerektigine dair su agtklamayi yapar:
“Coktan beri asil gayenin kendimizi bulmak veya viicuda getirmek olduguna inaniyorum. Belki de hakiki
sahsiyet yoktur ve bizim benlik dedigimiz sey ilk yahut en buyik ibda ve ihtiramiz bir kelime ile
masalimizdir.” (Nabi, 1976, s. 52). Huzur'u bu terkibin aragtirmalart neticesinde ortaya ¢tkardigint belirten
Tanpinar, bu konudaki diisiincelerini Thsan vasttastyla agiklamistir. Buna gére Thsan, milli benlik ve
milliyetcilik konusunda sunlart séyler:

“Kendimizi tanimamizt ve sevmemizi istiyorum... Ancak bu suretle insani bulabiliriz.
Kendimiz olabiliriz... (s.261). Ben i¢inde yogruldugumuz tekneden ise baslamak istiyorum.
Ben Tirkiye’yim. Tirkiye benim adesem, 6lgiim ve realitemdir. Kainata, insana, her seye
oradan, onun arasindan bakmak isterim (s. 271). Yalniz bir seyi biliyoruz. O da birtakim
koklere dayanmak zarureti. Tarihimize butinligini iade etmek zarureti. (...). Mazi ile
alakamiz1 yeni bastan kurmamiz lazim. (...) Maziyi ithmal edersek hayatimiz da ecnebi bir
cisim gibi bizi rahatsiz eder (s. 266-267). Eski, her zaman yani basimizda duruyor. Bir yigin
yart Oli sekiller hayata miidahaleye hazir bekliyor. Diger taraftan yeni ile Garp ile
miinasebetimiz sadece akan bir nehre sonradan eklenmekle kaliyor. (...) Yeniye bagindan
itibaren bizim olmadigi icin stiphe ile eskiye eski oldugu icin ise yaramaz gdziiyle bakiyoruz
(s.262).” (Tanpinar, 2018).

Insanin sahsiyeti ile maziyi birbiriyle baglantili bicimde ele alan, tarihi onun icin vazgecilmez bir unsur
olarak kabul eden Tanpinar’da ge¢misin nostaljik bir durustan ileri gelmedigini belirten Aydin (2002, s.
127), onun bu dusincesinin millilikten dogduguna, milli bir gériisten hareketle evrensel olana
uzanilabilecegi inancinda olduguna dikkat ceker. Yazar, Nabi (1976, s. 47)’ye vermis oldugu réportajda
hicbir milletin miinevverinin bizim kadar i¢timai olamayacagini, iki yliz sene muhasara edilmis bir kale
nizamiyla yasayan Tulrk milletinin, muhasara siddetlendik¢e kendisini cemiyete bagisladigint séylemis ve bu
halin, kendi nesli igerisinde bisbiitiin kuvvetli oldugunu, cocuklugunun hangi devresine bakilirsa bakilsin,
etrafinda ve kendi icinde bu vatan endisesinin gorildigint belirtmistir. Yazar Tanpinar’a ait bu
diisiincelerin Hugur'da benzer sekilde Thsan tarafindan dile getirilmesi, romanin otobiyografik agtliminda
O6nemli bir noktaya isaret etmektedir.
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9. Sonug

Huzur, Ahmet Hamdi Tanpinar’in gercek yasamindan ve mizacindan 6nemli izler tagiyan bir roman
olmasina ragmen otobiyografik roman kategorisine dahil edilemez. Hugurun otobiyografik bir roman
olarak degerlendirilememesinin en 6nde gelen nedeni, yazar-anlatict Ozdegligine dayali olmamasi ve
romanda birinci tekil sahis (ben) yerine tgtincii tekil sahis (o) anlatiminin kullanilmasidir. Tanpinar, kendi
yasamindaki gerceklere romaninda yer vermis fakat bunlari geri planda durarak t¢lincii sahsa anlattirmugtir.
Yazarin bu tutumunu, kendi disina c¢tkma, baskalarina ulagsma istegine baglayan Kaplan, (1987, s. 30),
béylelikle Tanpinar’in daha nesnel olabilecegi diisiincesi tasidigini sGyler. Tanpinar, Mehmet Kaplana
gbre, hayati ve insanlart benliginin arakasindan géren, bagkalarini kendileri icin degil, kendi hayatinda
oldugu ve kendisine dokundugu icin seven biridir. Dolayisiyla yazar, bu her seyi kendi benliginin
arkasindan gérme aliskanhigindan kurtulmak icin “ben” sahsina dayali 6znel bir anlatim yerine “O” sahsina
dayalt bir anlatim tarzint tercih etmis olabilir. Tanpinar, her an kendi i¢ine dalmaktan sakinmak dolayistyla
stibjektif alemden kurtulmak istedigi icin bu yolu izlemis olabilir.

Huzunrdaki anlatinin merkezinde duygu ve diisiince yontinden yazara ¢ok benzeyen Miimtaz’in olmast,
gercekte Tanpinar’a her seyi anlatabilme rahathgl saglamistir. Hayatini anlatmak isteyip de buna cesaret
edemeyen ya da anlatmaktan ¢ekinen yazarlarin, kurmacaya yonelerek bu boslugu doldurmaya ¢alistiklart
gorilir. Otobiyografinin objektifligi karsisinda kurmacanin stibjektifligi, yazar acisindan bir nevi rahatlama
egzersizi niteliginde olabilmektedir. Tanpinar’in da bu gerekgelerden dolayt gercek yasamini dogrudan
anlatmak yerine, yasamint referans almayi tercih etmis olmast ihtimal dahilindedir. Otobiyografi tiiriinde
eser yazmaylp kurmaca tiirde kalem oynatan Tanpinar, Hugur'da Miimtaz ve digerleri vasitasiyla kendini
ben sahsi icine hapsetmeyerek Ggtincd bir gahsin ilahi bakis acistyla dilsincelerini ifade edebilmistir.
Kurmaca bir karakter olan ve Tanpinar’a ¢ok benzeyen Miimtaz, reel bir yagamin insan1 olan Tanpinar’in
bilincalti bélgesini biling diizeyine tasimus; dilsincelerini, duygularini agiklamada ona tam bir serbestlik
tanimistir. Sadece Miimtaz degil, romanin tematik yapisinda yer alan diger kahramanlar da Tanpinar’in
gercek yasamindaki ayrintilart dile getiren birer kurmaca figlir olarak romandaki yerlerini almistir. Bu
nedenle Tanpmar’in gergek yasami, bu yasam icinde yer alan kisiler, mekanlar ve yazari dogrudan ya da
dolayli yoldan ilgilendiren daha bircok unsur Huzur romaninda kurmaca bir diizlemde anlatilmistir. Bu
yontiyle Huzur, otobiyografik acilimlar sergileyen bir roman niteligi kazanmistir.

Baslica sekiz bolime ayrilarak degerlendirilen Huzur, merkezde Mimtaz olmak kosuluyla, Tanpinar’in
gercek yasamu gercevesinde incelenmeye calistlmistir. Buna gbre gercek kisi Tanpinar ile kurmaca kisi
Mimtaz arasinda 6zellikle cocukluk yillari, sanat estetiginin olusumu, yasanan/gezilen/sevilen mekanlar,
zaman telakkisi, musikiye olan hayranlik, milli degetlere bagliik ve tarih suuru acisindan duyguda,
ditsincede, yasantida 6nemli benzerliklerin oldugu tespit edilmistir. Tlk etapta roman kahramanlarinda
kendini gésteren bu benzerlige bakilirsa, yazarin kendi diisiincesini islemek i¢in bu kahramanlart segtigi
izlenimine kapilmak mumkindiir. Nitekim Mimtaz ile Nuran, eski ile yeni degerler arasinda tereddiitler
yasayan ve bundan rahatsizlik duyan Tanpinar’in vicdani yanini temsil ederken Ihsan, Tanpinar’in hocast
Yahya Kemal’den miras aldigi tarih ve millilik konularindaki diisiincelerine ayna tutar ve Tanpinar’in milli
bilincini temsil eder. Miimtaz’in savas golgesinde gecen ¢ocuklugu onun disiince ve duygu dinyasini
sekillendirirken bu ¢ocukluk ayni zamanda Tanpinar’in bilincalti bolgesini olusturur.

Huzur, Ahmet Hamdi Tanpinar’in tabiata, insanlara, olaylara, esyaya, zamana, medeniyete, musikiye,
mimariye, yeni ve eskiye, Dogu’ya ve Bat’ya bakisini yansitan bir romandir. Ger¢ek yasamdan ilham
almakla birlikte gecegin bizatihi kendisi degil, kurmacasidir. Bu nedenle Hugur romanini, otobiyografik bir
romandan ziyade otobiyografik acilimlar sergileyen bir roman kategorisinde degerlendirmek miimkiindr.

10. Extended Abstract

The plot told, the idea processed and the characters in the novel largely match with the real life of the
author. Especially the striking level of resemblance between the heroes of the novel and the people in
Tanpinar’s life strengthens the autobiographical aspect of the novel. Miimtaz one of the main characters
of the novel, is almost Tanpinar himself. Thsan who takes place as Miimtaz’s Uncle’s son, resembles his
teacher Yahya Kemal, who had a deep effect on Tanpinar with his perspective of life and his character.
Nuran the love of Mimtaz, is thought to be a young and beautiful woman whom Tanpinar saw a few
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times during his assistanship years. The similarity between Tanpinar’s real life and the heroes of the novel
provide great convenience to the author in developing the plot and arguments of the novel.

It can be said that while developing the plot in Hugur, Tanpinar took his life as a reference and
accordingly turned his inner voice into his external voice. The novel in which the republican intellectual’s
problems took place, the author tried to reveal the content of these problems through the heros of the
novel. Accordingly, Tanpinar provided an important opening to autobiographical identity of the novel by
revealing his feelings, thoughts and observations with techniques such as stream of consciousness and
inner monologue in Huzur. In this context it is possible to say Mimtaz is a figure representing Tanpinar’s
“inner voice and subconscious” who attracts attention with his individual depressions and psychological
unrest.

Nuran, the woman who Miimtaz loves, represents Tanpinar’s “conscientious” side as someone who
gets confused between old and new values and has hesitations because of this. Thsan who has an
important place in Miimtaz’s life, as he is both his Uncle’s son and his teacher, can be considered as a
figure representing the “national” side of Tanpinar, who wants to an essential return to our own realities
and create a new literature on the point of taking ourselves seriously.

All these heroes came together in accordance with representation of the author, they seem to have
taken their place in the novel to aticulate the feelings and thoughts of the author, Tanpinar who forms his
characters by analyzing the souls of novel characters also had the opportunity to tell his feeling and
thoughts easily thanks to the psychological depth he gained to the novel so he made an important
reference to the autobiographical aspect of the novel. Miimtaz’s childhood which passed in the shadow of
the war and the trauma caused by his childhood will be the source of his mental depression and individual
unrest of young and adult Tanpinar in the following years. Child Miimtaz who lost his childhood
happiness with the death of his father, who couldn’t filled the gaps in his mind and who had grief because
he couldn’t comprehend his life yet, is like the concrete form of Tanpinar’s feelings and thoughts living in
his subconscious. Tanpinar who deeply cares about Mimtaz’s soul analysis, also discloses details about
himself. Because the fictional character Miimtaz is very similar to real Tanpinar who is a real character.

Although Huzur contains autobiographical elements,it can not be directly evaluated in the category of
autobiographical novel. Because Huzur doesn’t have aspects of autobiographical novels. The aspects of
the autobiographical novel, listed as the main author-narrator identity, first person narration and narration
of the real life are unavailable in Huzur. Containing autobiographical elements reffering to Tanpinar’s life,
Huzur can only be evaluated as a novel which contains autobiographical elements.In other words Tanpinar
added self-inspired characters to a fictional story. These characters refer to important details aboiut the real
life of the author.The characters in the novel and the thought processed are based on the reality but they
are told without being tied to reality and this allows Hugur to be evaluated as a semi-autobiographical
novel.

The novel Huzur, which contains autobiographical elements, is mainly examined in eight chapters in this
study.In this way it has been tried to reveal what the autobiographical elements that reflected from real
life to novel are and how these elements contribute to autobiographical identity of the novel.

Keywords: Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur, Autobiography, Novel, Autobiographical Novel.
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