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Ozet

Barok Dénem’in gézde ¢algilarindan biri olan klavsen, Barok Donem
sonrasinda besteciler tarafindan cekiciligini yavas yavas yitirmeye baslamusg,
pivanonun tiretilmesi ve performans sanatgilarina sundugu ses renkleri, niians
yapabilmesi ve parlak timist ile birlikte sadece dénemsel bir ¢algt olarak
smiflandiriimistir. Elbette giiniimiize kadar gelmesi ile birlikte egitimsel agidan
pivano ile ¢alis, notasyon ve el teknigi agisindan farkliliklar géstermektedir.
Bahsedilen farkliliklar da giintimiizde egitim agisindan her iki ¢algi olan piyano
ve klavsen egitimlerinde miizikalite yoniinde cesitlilik gostermektedir.

Klavsenin eser repertuvarmmin piyanodan farkly olusu, piyanodaki
repertuvarin Barok Donem sonrasinda baslamast ve klavsenin besteciler
tarafindan cekiciligini yitirmesi sonucunda ortaya ¢ikan egitimsel farkhihik goz
ontine alinarak elde edilen veriler toplanmis, toplanan veriler isiginda her iki
calgimn da egitimsel farkliliklart ortaya ¢ikarilmak istenmistir. Iki ¢alg:
araswmdaki farkliliklardan dogan egitim siireci hakkinda da bilgiler verilmigtir.

Piyano ve klavsenin egitim siirecleri yoniindeki zorluklar, ¢algilarin
kendilerine ozgii durus postiirleri, el pozisyonlari, notasyonlart ve egitimsel
a¢idan miizikalite kazanmimlar: arasindaki farkiihiklar ele alinarak genel bir bakig
agist ile kaynaklar yardimi ile yorumlanmak istenmistir.

Anahtar Kelimeler: Barok Miizik, Klavsen, Piyano, Teknik Farkiiklar,
Icra Teknikleri.

Abstract

The harpsichord, one of the favorite instruments of the Baroque Period,
started to lose its attractiveness gradually by the composers after the Baroque
Period, and it was classified as a period instrument only with the production of
the piano and the sound colors, nuances and bright timbre it offered to the
performance artists. Of course, playing with the piano from an educational point
of view shows differences in terms of notation and hand technique. The
mentioned differences also show diversity in terms of musicality in piano and
harpsichord education, which are both instruments in terms of education today.
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Considering the educational difference that emerged as a result of the
fact that the repertoire of the harpsichord is different from the piano, the
repertoire in the piano started after the Baroque Period and the harpsichord lost
its attractiveness by the composers, the data obtained were collected, and in the
light of the collected data, it was desired to reveal the educational differences of
both instruments. Information about the educational process arising from the
differences between the two instruments is also given.

The difficulties in the educational processes of the piano and
harpsichord, the differences between the unique postures of the instruments,
hand positions, notations and educational achievements of musicality were
discussed, and it was desired to be interpreted with the help of resources with a
general point of view.

Keywords: Baroque Music, Harpsichord, Piano, Technical Differencies,
Playing Techniques.

GIiRiS

Yapisal olarak ilk dnce klavseni anlamak ve piyanodan farkli bir
yapiya sahip oldugunu benimsemek i¢in, yillar igerisinde yazilan klavsen
metotlarinin incelenmesi ve ¢alisilmasi gerekmektedir. Bu metotlardaki
miizikal yapilarin ne sekilde c¢alinacagi, klavsen tusesine hangi agirlikla
bask1 uygulanacagi 6gretmen tarafindan dgrenciye aktarilmali ve klavsen
miiziginin hem teknik hem de miizikal olarak iceriginin benimsetilmesi
gerekmektedir. Glntimiizde piyanoda da ¢alinan bir¢ok Barok Dénem
eseri aslinda klavsen i¢in yazilmig ve performans sanatgilari tarafindan
klavsenin tekniklerine uygun sekilde piyano {izerinde ¢alisilip
seslendirilmeye ¢alisilmistir. Elbette bu durum beraberinde birtakim
farkliliklart da getirmis, iki gorsel olarak benzerlikleri bulunan bu iki
calgimmin kimi zaman birbirine benzedigi fikri ortaya atilmistir. Aslinda
gorsel olarak benzeyen bu calgilar ¢alma teknigi olarak birbirinden ¢ok
farklidir. Basta klavsen icracisinin durus ve calis postiirii, klavye
tiirlerinin  slirekli olarak degismesi (2 ya da 3) ve calgmin niians
yapamama sorunu ne yazik ki calgilar arasinda ¢ok biiyiik farkliliklar
barindirmaktadir (Dobron, 2019: 9).

Barok Donem’deki besteciler orkestral eserlerinde de ses
yogunlugunu arttirabilmek, tiz ve keskin karakterli bir sesin orkestra
icerisine dahil olmasini saglamak amaci ile klavseni hemen hemen her
eserlerinde kullanmiglardir. Bu kullanim elbette solo ve orkestral agidan
farkliliklar gostermis fakat ikisi arasinda ortak nokta g¢algmin niians
kapasitesinin olmamasi olarak belirmistir. Bu handikap ¢alan kisiyi
etkilememekteydi ¢iinkii klavsen, giiniimiiz piyanosundan daha farkli bir
ic mekanik yapiya sahiptir. Giinlimiizdeki modern piyanolarda ¢ekic tele
vurarak ses ¢ikarmakta, her tel i¢in birbirinden bagimsiz bir tus yapist
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bulunmaktadir. Fakat klavsenin i¢ yapist mizrapl oldugu i¢in tele vurma
durumu bulunmamakta, telin iistten bir cimbiz benzeri yap1 ile ¢ekilmesi
saglanmaktadir. Elbette bu durum i¢ mekanik hassasiyetini koruma
sorununu da ortaya ¢ikarmis, ¢alan performans sanat¢isinin sabit bir
giicle calgiyr calmasimi gerektirmektedir. Klavsenin en iist noktada
kullanildig1 doénemde piyanonun atasi olarak kabul edilen klavikordda
bulunmaktadir fakat klavikord ne yazik ki klavsenden de daha kiiciik bir
tuseye sahiptir ¢linkii {iretimi piyanonun i¢ mekanigine ¢ok benzedigi,
cekicli bir sistem kullandig1 i¢in olduk¢a zor olmaktadir. Ayn1 zamanda
Barok Doénem’in iinlii klavye virtiiozleri de klavikordu bu kiigiik
yapisindan dolay1 ¢ok fazla benimsememisler, eserlerinde klavsene gore
daha az yer vermeye Ozen goOstermislerdir. Klavikord, giiniimiiz
piyanosunun bir benzeri oldugundan dolay1r aslinda teknik agidan
piyanoya ¢ok yakin bir calisa sahiptir. Barok Dénem’de niians 6zelligi
bulunan tek klavyeli calgiydi ama iiretim zorlugu ve kendine ozgii
handikaplar1 yiliziinden ¢ok fazla donem ici eserlerde kullanilmamustir.
Giliniimiizde ise halen klavsen geleneksel yapisi ve sesini korumaktadir
(Owen, 1966).

Klavsenin etkisini yitirmeye basladigi donem ise iigliilerin ve
akor destekli Erken Klasik Donem (1730 — 1750)’dir (Blume, 1965).
Bunun sebebi ilk olarak Almanya’da iiretilen ilk piyano O6rneklerinin
ortaya ¢ikmaya baglamasidir. Klavsenin ¢esitli klavye sayilarinda
tiretilmesi ve calmadaki problemleri yiiziinden piyano, ilk iretildigi
andan itibaren performans sanatgilarinin dikkatini ¢ekmistir. Klavsendeki
calma problemi aslinda egitim safhasinda baglamaktadir. {1k siire¢ olarak
klavsenin durus sekli (postiirii), klavyeye parmaklarin belirli bir a¢1 ile
yerlestirilmesi ve dokunurken uygulanacak olan en iist seviye basinci
ayarlanmasi gibi temel faktorler, ¢alginin 6grenme siirecinde bilyiik sorun
teskil etmektedir. Calan kisinin uzmanlagsma siireci ise olduk¢a uzun
stirmekte, uzmanlagtiktan sonra da her klavsenin yapisini anlik olarak
degerlendirip ona gore kendisini ayarlamasi gerekmektedir. Bu
ayarlamanin yapilmasinin sebebi ise halen giiniimiizde de devam eden
klavsenin i¢ mekaniginin belirli basinca kadar kaldirabilmesidir. Calgiya
herhangi bir kuvvet ¢esitliligi uygulamanin faydasiz olmasi sebebi ile en
uygun c¢alma giiciiniin bulunmasi halen klavseni egitimi zor olan klavyeli
calgilar arasinda tutmaktadir ¢ilinkii kuvvetin abartilmasi durumunda
govde veya i¢ mekanik hasarlarina sebep olabilir (Helyard, 2016).

Erken Klasik Donem sonrasinda ise piyanonun etkin bir sekilde
kullanilmaya baglanmasi, klavsen egitiminin sinirlandirilmasia yol
agmugtir. Piyano gerek niianslart istenilen kuvvette yapmasi gerekse de
yapisal olarak dayaniklilig1 yiiziinden besteciler tarafindan ¢ok ¢abuk ilgi
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gormiis bir ¢algi olmustur. Klavyesinin bir standarda sahip olmasi da
besteciler agisindan farkli renkleri aym1 anda kullanmaya olanak
saglamaktadir. Egitim agisindan bakildiginda da piyanonun dayanikliligi
sayesinde hasar korkusu olmadan egitim verilmesi elbette donemin ve
daha sonraki yillarda ortaya ¢ikan egitimcilerin ¢ok daha rahat bir sekilde
egitim vermelerine olanak saglamaktadir. Ogrencinin ise durus ve calis
pozisyonlar1 da ¢ok daha rahat bir sekilde Ogretiliyor, hata yapmasi
durumunda da miimkiin olan en kolay metotlarla durus postiirii dahil
olmak tizere diizeltilebilmektedir. Klasik Dénem’in ortalarina dogru da
Joseph Haydn ve Wolfgang Amadeus Mozart gibi dénemin piyano
virtiidzlerinin ve bestecilerinin neredeyse klavyeli c¢algi olarak
kullandiklar1 piyano, ilerleyen zamanda Ge¢ Klasik Dénem ve Erken
Romantik Donem’de daha da ilgi ¢ekmeye baglamistir. Calgmin ilk
tiretildigi  isim  Pianoforte (Italyanca: Hafif, Kuvvetli) olarak
duyurulmustur. Bu isim bile Barok Do&nem’in sonlarinda yasamis
bestecilerin ve Klasik Donem’in tamaminda yasamis virtidzlerin
dikkatini ¢ekmeye yetmisti ¢linkii bu mekanik harika denilebilecek olan
calg1 tipki diger calg: tiirleri gibi niians yapabilmektedir. Bu durumun
sagladig1 avantajlarin basinda ise her ¢algi ile rahat uyum saglayabilmesi
olarak gorilmiistiir (Kipnis, 2007: 258).

Piyano ve Klavsenin Teknik Karsilastirmasi

Oncelikle bu iki galginin birbirinden teknik olarak farkliliklari
bulunmakla birlikte egitim siire¢lerindeki siire de birbirinden farklidir.
Klavsen egitimi Barok Miizik egitimi igerisinde bir dal oldugundan
dolay1 egitim siireci diger calgilara gore daha uzundur. Klavyeli bir
calginin standart Universite egitimi icerisinde temel olarak uzmanlik
seviyesi 4 y1l olarak diisliniildiigiinde klavsenin teknik ve mekaniklesmis
yapist dolayisi ile egitim siirecinin uzun oldugu sdylenilebilir. Bu siirecte
sadece Barok Miizik egitimini kapsamasi dolayisi ile oldukg¢a sinirh
olarak da kabul edilmektedir. Bu noktadan yola ¢ikarak ilk olarak klavsen
egitim metotlarmin  miizikal ve c¢alisma siirecine  bakilmasi
ongoriilmektedir. J.S. Bach ve donem igerisinde yasayan klavsen
bestecilerinin eserleri genellikle iist seviye zorluga sahiptir ve baglangi¢
icin uygun kabul edilmemektedir fakat yine J.S.Bach’in “Der Erste Bach”
isimli kii¢iik parcalar ve danslar igeren kitabi temel notasyon ve solfej
egitiminden sonra  klavyeli c¢algt  Ogrencilerine  dgretilmeye
baslanmaktadir. Iceriginde neredeyse sadece iki sesli kontrpuan
bulunmasi ve sag ile sol eldeki notalarin birbirine yakinlig1 dolayisi ile
egitim metotlart arasinda uygun kabul edilebilmektedir fakat Johann
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Caspar Heck ve Jean Phillipe Rameau gibi egitimcilerin metotlari
tamamen klavye ye alisma siirecini desteklemektedir. Bu iki besteci
igerisinde J.P. Rameau’nun “Le Art de Clavecin” isimli metodu ise hem
teknik baslangic hem de gelisim siirecinde gerek calma gerekse calgiya
uygulanan basincin  ayarlanmasinda temel kitap olarak kabul
edilebilmektedir (Kipnis, 2007: 362).

Klavsen egitimi ve piyano egitimi arasindaki énemli bir fark da
piyanonun repertuarinin klavsene gore oldukca genis olmasidir. Elbette
Erken Klasik Dénem sonrasinda ortaya ¢ikan piyanonun giiniimiizde de
olduk¢a etkin bir sekilde hem virtiiozler hem de besteciler tarafindan
kullanilmasi  bu c¢alginin  repertuarina yeni eserler eklenerek
seslendirilmesini saglamaktadir. Ayn1 zamanda modern bestecilerin
eserlerindeki fazladan doku ve yeni renk arayisi da c¢alginin teknik
kapasitesini belirgin Olciide arttirmakta, egitimcilerin bu dogrultuda
stirekli olarak kendi egitim miifredatlarini giincellemesinin Oniinii
acmaktadir. Klavsen de ise egitim periyodunda kullanilan metotlarin ¢ok
eski donemlere ait olmasi, egitimin ¢ok agirlikli olarak Barok Donem ile
sinirlanmast ve performans i¢in sahnelerde calginin olduk¢a zor
bulunmast gibi problemler oldugundan dolayr belirli siirhiliklart
beraberinde getirmektedir. Basta her klavsenin hangi hassasiyette
calinmas1 gerektiginin belirlenmesi zaten klavsen egitmenlerinin ilk
sorunudur ve bu siiregte ellerinden geldigince 6grencilerinin hakimiyetini
gelistirmeleri gerekmektedir (Di Veroli, 2011).

Egitim siirecinde ise her iki ¢alginin da notasyonlar1 kimi zaman
anahtar yoniinden birbirinden farklidir. Ramaeu’nun egitim metodunda
sag el 4. Cizgi Do Anahtar’’m1 kullanirken sol el Fa Anahtarini
kullanmaktadir ve bu durum standart bir piyano notasindan faklidir ¢iinkii
Piyano sag elde Sol Anahtarini, sol elde de Fa Anahtarin1 kullanmaktadir.
Christoph Graupner (1683 — 1760) eserlerinde 1. Cizgi Do Anahtari’ni
kullanmig, klavsen eserlerinde Do Anahtari’nin  ¢esitliliginden
yararlanmigtir (Oestreich, 2003). 1. ve 4. ¢izgi Do anahtarinin 6gretilmesi
elbette solfej dersinin icerigindedir fakat klavsen egitmenlerinin de
destegi ile de bu siirecin gelistirilmesi gerekli oldugu diisliniilmektedir.
Anahtar farkliligin yan1 sira piyano da standart anahtarlarin kullanilmasi
ve her iki elde de akorlarin net ve acik bir sekilde yazilmasi, ¢alan kisinin
dogrudan klavye iizerinde hakimiyet kurmasini saglamaktadir. Bu durum
klavsen i¢in kimi zaman boyle degildir ¢iinkii Barok Donem’de bazi
besteciler klavsen notalarinda sol elin ¢aldigi Fa anahtarinda sadece bir
nota yazip altina fonksiyonunu yazarak calicinin kapasitesi icerisinde bu
akoru ve gerekirse Ozgiin bir ritmik yap1 bularak ¢almasini
hedeflemiglerdir. Klavsenin metotlarindaki bu ilging detay piyano
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metotlarinda veya eserlerinde bulunmamaktadir. Barok Doénem’in siislii
yapisinin daha da ortaya gikarilmasi i¢in hedeflendigi diisliniilen bu
notasyon sistemi i¢in klavsen sanatcilarinin armoni bilgilerini en st
diizeyde tutmalarmi gerektirmektedir ¢linkii, sol elde bulunan tek bir bas
sesin altindaki fonksiyon ile birlestirilip bir de ritmik acidan ait oldugu
eserin diger c¢algilara ait kisimlarina uygun ritim belirlenmesi
gerekmektedir (Hunt, 1974: 5).

Piyano egitiminde, donemsel bir inceleme yapildiginda Erken
Klasik Dénem’de modernize edilmis klavsen metotlarinin kullanildigi
goriilmektedir. Onciisii oldugundan dolay1 klavsen eserleri notasal olarak
revize edilip modern bir yaz1 sistemine oturtulduktan sonra dogrudan
piyano i¢in adapte edilmistir. Bu adaptasyon sonucunda da sag el Sol
Anahtarini, sol el de Fa Anahtarmi kullanmaya baslamistir. Bu sekilde
olmas1 sayesinde piyano notasyonu da net bir sekilde ortaya ¢ikmus,
egitimcilerin 3 ya da daha fazla anahtar 6gretimine gerek kalmadan
dogrudan 2 anahtar Ogretilmesi sayesinde o6grencilerin de kafalarinin
karigmasinin Oniine gegmesi saglanmistir. Piyano da yine klavsenden
farkli olarak Fa anahtarinda bulunan parti agik bir sekilde yazilmakta,
yazilan partide ise fonksiyon degerleri kullanilmamaktadir ¢iinkii sol el
dogrudan esliklendirme ve kimi zaman da solo partiyi ¢aldigindan dolay1
boyle bir armonik okuma yoOnteminin de Oniine gecilmistir. Ayni
zamanda her iki ¢algiy1 da birbirinden ayiran diger bir 6zellik piyano da
bulunan uzatma (sustain) pedalidir. Bu pedal sayesinde istenilen ses(ler)
veya akor(lar) olabildigince uzun tutulabilmektedir. Uzatma pedal
piyano igerisinde bulunan mekanik ve ¢ekic alanini acgip rezonans
genigligini arttirdigindan dolay1 sesler neredeyse ¢ok uzun saniyeleri
bulmaktadir (Nandi, 1990: 122).

Klavsen eserlerinden farkli olarak piyano da seslerin uzamasi
dogrudan tuslara basili tutulmasi ile de ger¢eklesmektedir. Uzun olarak
tutulan bir tusun sesi hem calan kisiyi hem de eserin bestecisini tatmin
edecek kadar uzamaktadir ve ekstra herhangi bir farkli teknige ihtiyag
duyulmamaktadir. Bu noktada klavsenin yapis1 geregi tusa ne kadar uzun
basilirsa basilsin sesin mizrapla ¢ekilen telden ¢ikmasi yiiziinden uzama
kapasitesi oldukg¢a diisiiktiir. Bu zorlugu agmak icin barok besteciler
uzatmak istedikleri sesin iizerine armoniye uygun olarak trill (bir siisleme
cesidi) eklemislerdir. Eklenen siislemeler sayesinde parmaklar siirekli
olarak iki nota arasinda hareket ettiginden dolay1 ses istenilen seviyede
uzamakta ve gerekli noktaya ulasabilmektedir. Klavsen repertuarmin
biiyliik kismi Barok Doénem igerisinde oldugundan dolay:1 solo klavsen
eserlerinde siislemeler de biiyilk 6nem arz etmekteydi. Siislemeler
sayesinde olabildigince renklendirilmek istenen eslik ya da solo melodi
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partisi hem netlestirilmis hem de calgidan ¢ikan ve oldukca keskin olan
sesin bir miktar da olsa yumusamasi saglanmistir (Nandi, 1990: 32).

Hem piyano hem de klavsen iizerinde melodik agidan bir
degerlendirilme yapildiginda ister heterofonik (tek sesli) ya da polifonik
(cok sesli), isterse de yatay notasyon veya kontrpuantal notasyon
yazimlar1 birbirinden bir miktar farklidirlar. Bu farklilik egitim stireci
icerisinde incelendiginde ise piyanonun g¢alma tekniginin geliskin ve
neredeyse simirsiz denebilecek olmasi dolayisi ile teknik farkliliklara
sebep olmaktadir. Ornek olarak klavsende sesi uzatmak igin iki tus
arasinda trill kullanildigindan dolayr parmagin basili kalmasinin bir
anlami yoktur fakat piyano da uzun tutulmas1 gereken bir ses eger uzatma
pedali kullanilmayacaksa basili tutulmasi gerekmektedir. Bu farkliligin
yani sira nilans bazinda da degerlendirme yapildiginda Klasik Dénem
piyano eserlerinde renklerin ortaya ¢ikarilmasi agisindan niianslarin
zenginligi gbéze carpmaktadir fakat Barok Donem klavsen eserleri
igerisinde niians olarak bir giirliikk degistiricisi ¢alginin yapisindan dolay1
bulunmamaktadir. Niians eksikligi ise dogrudan klavsen eserlerinin tek
diize olmasina yol agtigindan dolay1 besteciler miimkiin oldugunca prall,
mordent ve grupetto, ve farkli siislemeleri de eserlerinin igerisinde
bulundurmaya oldukea dikkat etmislerdir (Nandi, 1990: 51).

Calma teknikleri arasindaki farklardan biri de her iki ¢algida da
akorlarin ¢almma seklidir. Piyano da akorlar her ne kadar genis olursa
olsun bir noktaya kadar olan sesler (8 ila 10 sesten olusmus akorlar)
birlikte calinabilmekte ve akordan ¢ikan seslerin her birisinin notalart ¢ok
net bir sekilde anlasilabilmektedir. Fakat klavsende akor seslerinin
cogunlukla kirilarak ¢alinmasi gerekmektedir. Bunun sebebi de akorun
seslerinin ayni anda calinmasi esnasinda g¢alginin mekaniginden ¢ikan
keskin ve kapatict olarak nitelendirilebilecek olan rezonansin en aza
indirilmesi gerekliligidir. Mizraplarin ayni1 anda piyano da rahatca
cikabilecek olan sayida notadan olusan bir akorun seslerini ¢ekmesi
klavsen mekaniginde duyumsal agidan pek miimkiin degildir ¢iinkii akor
seslerinin ayni1 anda basilmasi oldukca yiiksek bir karmasiklikta
rezonansa yol agmaktadir. Her iki ¢algida bulunan bu farklilik sonucunda
egitimsel acidan klavsen oOgrencilerinin akorlari ne sekilde calmasi
gerekliligi egitim baslangicinda ogretilmektedir. Piyano 6grencileri de
akorlarin net ¢ikmasi avantajini kullanarak bir kirma artikiilasyonu
olmadig1 siirece tiim akor seslerini ayni anda basarak ses elde
edilmektedir (Hess, 1953: 86).

Elbette egitim siireclerinde baglangi¢c seviyesi birbirine oldukca
benzemektedir. Bu benzerliklerin ilki her iki ¢alginin da baslangi¢
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seviyesi Ogrencilerinin caldiklar1 metotlar, donemsel farklilik da olsa
birbirine yakin seviyededir. Ilk amac olarak klavyede bulunan tuslarin
hangi notalara denk geldiginin O6gretilmesi hedeflendiginden dolay1
baslangi¢ seviyesi metotlar1 birbirine yakin igerikler barindirmaktadir. Bu
noktada sadece miizik teorisi acisindan farklilik bulunmaktadir ve bu
farklilik da klavsen notalarinin geleneksel kurallara gore sag elinin 4.
¢izgi Do anahtar1 tizerinde yazilmasidir. Donemine gore degerlendirilme
yapilirsa gilinlimiizdeki piyano ogrencilerinin o6grendikleri sag elde
calinan Sol Anahtar1 nasil okunuyorsa Barok Donem’de de sag eldeki Do
Anahtar1 da o sekilde okunmaktadir. Fakat yine giiniimiizde bulunan
egitim alanlar1 ve Barok Donem miiziginin ayr1 bir egitim kategorisinde
degerlendirilmesi sonucunda, verilen egitim siirecinde eski kurallarin
kullanilmasi dolayist ile her iki ¢algida her ne kadar klavyeli ve benzer
olursa olsun miifredat ve teknik egitim yoniinden birbirlerinden ayrilmak
zorunda kalmiglardir (Lindley, 1985: 228).

Piyano ve Klavsen Egitim Siireclerindeki Farkhilhklar

1900l yillar sonrasinda miizik okullar1 ad1 altinda egitim veren
tim kurumlarda piyano her zaman yerini almistir fakat klavsen igin
durum ne yazik ki ayni degildir. Ciinkii ¢alginin iireticisinin az olmasi ve
hassasiyeti g6z Onlinde bulunduruldugunda piyano kadar ilgi
¢ekmemektedir. Ayni zamanda piyano tim miizik donemlerine hitap
etmekte ve donemler igerisinde klavyeli ¢algilar i¢in bestelenmis olan
tiim eserleri rahatlikla ¢alabilmektedir. Elbette genis bir repertuara sahip
olmasi dolayis1 ile piyano ic¢in egitim miifredati da ona gore
belirlenmektedir. Klavsen ise ¢cogunlukla tek bir doneme hitap ettiginden
dolay1 egitim miifredati sinirhidir ve Barok Donem ile Erken Klasik
Donem igerisinde degerlendirilerek bu yonde bir egitim miifredat1 ile
egitim verilmektedir. Verilen egitimlerin siireci de iilkeler arasinda
degisim gostermekte ve bu egitimler 3 ila 6 yil arasinda
degisebilmektedir (Butt, 1994: 175).

Yillar igerisindeki degisimlerine gore Oncelikle klavsen egitimi
incelendiginde karsimiza ¢ikan ilk veri egitim alan 6grenci sayisinin
piyanodan olduk¢a az oldugudur. Az olmasmin sebeplerinden ilki,
miizigin belirli bir zaman dilimi igerisinde etkinlik gosteren klavsenin
donemler igerisinde biiyiik dl¢iide piyanonun golgesinde kalmasidir. Bir
diger sorun ise piyanonun her miizik okulunda bulunabilecek tiirde
tiretilmesi ve tiretim safhasinin standart bir sekilde sabit olmasidir. Ayni
zamanda baska bir bakis acis1 ile degerlendirildiginde Barok Ddénem
miiziginin i¢eriginin tamamen dinsel olmasi, eserlerin bestelenmesinde de
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etkili bir sekilde belli olmaktadir. Fakat Klasik Donem ve ilerleyen
periyotlarda miizik artik dinsel anlayis c¢ergevesinden olabildigince
uzaklastirilmig, klavsen miizigi de ne yazik ki ¢ogunlukla dini bir
cercevede kaldigindan dolay1 zaman igerisinde klavyeli calgilar egitimi
icerisinde piyano egitimindeki ogrencilere gore olduk¢a kiiclik bir
Ogrenci kitlesine hitap etmeye baglamistir. Klavsenin egitim siirecindeki
degisken yil sayis1 ise piyano egitimine gore oldukca dikkat cekicidir.
Piyano egitimi diizenli olarak 4 yil iiniversite ile temel egitime sahip
olmasmin yaninda klavsen 3 ila 6 yil silirecinde iilkelere gore
degismektedir. Ornek olarak Almanya igerisinde Barok Miizik egitimi
genellikle 6 yildir ve bu siliregte Ronesans miiziginin de egitimi
verilmektedir (Butt, 1994: 177).

Piyano egitimine bakildiginda ise diinya da farkli egitim
sistemleri goriilmektedir. Repertuar agisindan genis bu ¢alginin Klasik
Donem ve sonrasinda besteciler ve virtiidzler tarafindan etkin bir bicimde
kullanimi miizik egitimi alanlar agisindan oldukg¢a dikkate deger bir
haldedir. Ornek olarak piyano egitimi ¢ogu iilkede kiigiik yaslarda hobi
olarak da olsa Ogrencilere piyano hocalar1 tarafindan verilmekte,
Ogrencilerin gelisim siiregleri takip edilerek bir siire sonra ilerlemeleri
dogrultusunda  miizik  egitimi  verilen  profesyonel  okullara
yonlendirilebilmektedir. Bu yonlendirmeler sonucunda diinyada
profesyonel miizik egitimi veren okullar her yil c¢ok sayida piyano
Ogrencisini kendi smavlari dogrultusunda kabul etmekte ve ilerinin
egitimcilerini ya da performans sanat¢ilarini yetistirmektedir. Piyano
egitimi sirasinda klavsene gore avantaj olarak nitelendirilebilecek olan
durum ise egitim metotlarinin fazla olusudur. J. Hanon, F. Beyer ve C.
Czerny ve daha sayilamayacak miizik egitimcisi ve pedagoglarin
besteledikleri piyano metotlart sayesinde (egitim metotlar1 iilkeden
iilkeye degismektedir) piyano Ogrencileri egitimlerini almaktadir.
Aldiklart egitimin dikkat ¢ekici yanlarindan bir digeri de piyanodaki eser
formlarmin oldukga belirgin bir sekilde belli olmasidir (Hu, 2018: 4).

Klavsen de ise egitim siirecinde galinan profesyonel eserlerde
formal yapilar oldukca prematiire ve belirsizdir. Barok Miizik eserlerinde
bulunan formlarm adlar1 her ne kadar Sonat, Sinfonia veya Klasik
Doénem’de adi gecen formlar olsa da hicbir tanesi tam anlami ile bir
forma isaret etmemektedir. Ornegin giiniimiizde Barok Sonat olarak
adlandirilan eserler aslinda danslardan olusan birer Siit tiiriinde
eserlerdir. Siiit formal yapidan ¢ok bir tiirdiir ve igerisinde 4 veya daha
fazla dansi1 barindirmaktadir. Elbette bu durumda klavsen egitimi
iceresinde dikkati ¢eken nokta da formal yapilarin ne yazik ki ¢ok fazlasi
ile belirgin yapilara sahip olmamasidir ve egitim igerisinde sinirliliklari

140



AKU AMADER / CILT VIII - SAYI1 15 — Ocak 2022

da beraberinde getirmektedir. Fakat Italya ve Almanya gibi iilkelerde
oncelikli olarak piyano egitiminden gecen Ogrenciler kendi istekleri
dogrultusunda Klavsen egitimi de alabilmekte ve edindikleri deneyimler
15181inda Barok Miizik egitimi yoniinde de gelisebilmektedir. Bu gelisim
ise baglarda piyano teknigine ve notasyonuna aliskin olduklarindan zor
olsa da formal birikim ve teorik agidan da olsa piyano iizerinde Barok
eser seslendirmeleri dogrultusunda onlara fayda saglamaktadir (Hu, 2018:
3).

Piyano egitiminin ilerleyen siireclerinde ise Klasik, Romantik ve
Modern eserler dgrencilerin kargisina koyulmakta, egitimcileri tarafindan
calinma stilleri ile birlikte egitim verilmektedir. Egitimi verilen donemsel
cesitlilik sayesinde piyano Ogrencilerinin miizikal karakteristi§i zaman
igerisinde edinmesi, ilerde farkli sekillerde mesleki olarak geligsimlerine
katki saglamaktadir. Ornek olarak bir korrepetitor (accompanist),
donemsel acidan repertuar bazinda hakimiyet sagladigi icin dogrudan tiim
calgilara eslik edebilme kapasitesine sahiptir. Bu sayede calgilarin da
eserlerine yine donemsel bazda hakim olabilir. Fakat klavsende sadece
Barok Miizik oldugundan dolay1r ne yazik ki bu durum belirli bir yil
stireci ile siirlidir. Sahne performansi acisindan da degerlendirildiginde
yine piyano virtiidzlerinin eserleri olduk¢a karmasik ve belirgin
farkliliklar (donemsel teknik ve timisal farkliliklar) igerdiginden dolay1
zorluklar barindirmaktadir (Mikkila-Ardmann, 2018: 621).

Egitim siirecinde ise son olarak Onemli noktalardan biri de
calgilarin kapasitelerinin bir karsilagtirmasidir. Bu kargilastirmada bagka
bir calgiya eslik etme bazinda degerlendirme yapildiginda farkli veriler
ortaya koymaktadir. Oncelikle profesyonel bir klavsen sanatgisinin kendi
donemi igerisinde eslik ettigi calgilara elbette yazilan nota dahilinde
uyum sagladigi goriilmektedir fakat bu uyum saglama ne yazik ki niians
bazinda olmamaktadir. Calginin nilans yapma durumunun olmayist
yiiziinden c¢alan solistin calgisinin el verdigi Ol¢iide eser igerisinde
bulunan niianslar1 biraz arttirmasi gerektigi anlasiimaktadir. Elbette bu
durum klaveseni ¢alan kisinin teknik egitimi yiiziinden degil, ¢alginin
iiretimi ve i¢ mekanigi yiiziinden olusan dogal bir durumdur. Calgidan
cikan ve her tusun birakildig1 anda ¢ikardigr keskin bir mizrap mekanik
sesi de sahne performansinda oldukca dikkat edilmesi gereken bir
durumdur. Piyano da ise sahne performansi sirasinda baska bir ¢algiya
eslik ediliyorsa klavsenden daha farkli bir durum ortaya ¢ikmaktadir.
Piyanistin miimkiin oldugunca eslik ettigi c¢algi bazinda kendini
ayarlamasi ve solistin duyulacag: sekilde eslik etmesi gerekmektedir. Bu
durumda elbette piyanonun miimkiin olan ve notalar {izerinde bulunan
tim niianslar yapabilecek kapasitede olmasindan kaynaklanmaktadir.
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Uyum saglama durumunda ise piyanistin olabildigince her calgiya eslik
etme yoniinde kapasitesini arttirmas1 gereklilik olarak goriilebilir
(Bobetsky, 2004: 3).

SONUC

Tim kaynaklardan elde edilen verilerin 1s181inda 6ncelikli olarak
dikkati ¢eken sorunlardan ilki klavsenin sadece Barok Donem igerisinde
degerlendirildigidir. Bu degerlendirme elbette gilinlimiizde klavsen
eserlerinin  bestelenmemesi olarak  goriilmemistir fakat yogun
repertuariin tamamen Barok Donem bestecileri ve klavsen virtiiozleri
tarafindan ortaya cikarildigin1 gostermektedir. Egitim siirecinde ise bu
calginin geleneksel notasyon ve giincel notasyon okudugu anlasilmakta,
her birinin teorik ve miizikal olarak c¢aligilmast gerektigi de
anlasilmaktadir. Ayr bir klavyeli calg1 sanat dali olarak degerlendirilen
klavsenin, giiniimiiz ¢cer¢evesinde bir degerlendirme yapildiginda oldukga
kisith oldugu da anlasilmaktadir. Bu kisitlama ise calginin bulunma
zorlugu, egitim verecek kisilerin azligi ve 6grencilerin ilgisini ¢ekme
acisindan modern piyanonun gerisinde kaldigidir.

Piyano ise oldukca gelismis mekanik yapist sayesinde
dayaniklilik, performans ve miizik teorisi igerisindeki tiim gereksinimleri
rahatlikla yapabilmesi sonucunda oldukga ilgi ¢ekici olmaktadir. Egitim
stirecinde ise profesyonel egitmenlerin yol gdstermesi ve belirlenmis
miifredat1 igerisindeki eserlerin neredeyse simirsiz olarak nitelenmesi
sayesinde Ogrencilere ve daha sonrasinda gelecegin sanatgilarina bir¢ok
imkdn sunmasi sayesinde olduk¢a oOnemlidir. Bu egitimde ilk olan
modern notasyonlarin dgrenilmesi ve gerekli seviyede miizik teorisinin
de onemi oldukca biyiiktiir. Genig klavyesi sayesinde klavsene gore
oldukga kalinlara ve incelere ilerleyebilmesi, piyano 6grencilerinin el, kol
ve postiirii dahilinde hareket kabiliyetlerini de oldukea arttirmaktadir.

Genel olarak her iki galginin da aslinda klavyelerinin ayni oldugu
incelenen kaynaklar dogrultusunda ortaya ¢ikmustir fakat yapisal olarak
bu calgilarin klavyelerinin i¢ mekaniksel olarak farkli oldugu da
anlasilmigtir. Klavyedeki farkliligin ise calma sirasinda klavyeye
uygulanan basincin 6zellikle klavsende sabit bir sekilde olmasi gerektigi
sonucuna varilmistir. Bu klavsen ac¢isindan bir zorluk olmak ile birlikte
calginin egitim siireci igerisinde degerlendirildiginde tipki piyanoda
bulunan uzatma pedalinin kullanimi, niians degerlerinin uygulanmasi gibi
zorluklar kapsaminda yine de belirgin bir zorluk olmamaktadir. Elbette
calis igerisinde karsilasilan ve diger bir zorluk olarak nitelendirilebilecek
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olan nokta ise piyanoda c¢alinan genis akorlarin klavsen de ne yazik ki
ayni sekilde ¢alimamiyor olmasidir. Klavsen eserlerindeki akorlarin ayni
anda c¢alinmasi sirasinda ortaya g¢ikan mekanik sesin, ¢alginin keskin
rezonansi ile birlestiginde bazi notalarin (6zellikle ince notalarin) ses
degerlerini kaybetmesi seklinde sonuglanmaktadir. Bu duruma ise ¢6ziim
olarak klavsen iizerindeki akorlarin eserin hizina gore kirilarak ¢alinmasi
gerekliligini dogurmustur. Piyano da ise boyle bir durum bulunmamakta,
yazilan tiim akorlar her ne kadar fazla ses igerse de gerekmedigi siirece
kirilarak ¢alinmamaktadir ve ayn1 anda tiim sesler oldukga net bir sekilde
aciga ¢cikmaktadir.

Egitim siirecleri igerisinde ise piyano egitimi, glinlimiizde
standart 4 yillik bir {iniversite egitiminden gectikten sonra iist kademe
egitimler ile devam ettirilmektedir. Klavsen 6grencileri ise diinya capinda
degerlendirildiginde farkli egitim yillara sahiptir ve 3 ila 6 yillik bir
stire¢ sonunda iiniversite egitimlerini tamamlamaktadirlar. Piyano egitimi
alan oOgrenciler ise klavsen dalinda egitimlerini devam ettirmek
istediklerinde kaynaklardan elde edilen verilere gore 3 veya 4 yillik bir
stiregte egitimlerini bitirmektedirler. Bunun sebebi ise piyano klavyesi
iizerinde edindikleri hakimiyet ve teorik bilginin, klavsene de yardimci
olmas1 durumu seklinde 6zetlenebilir.
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