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Mimari Tasarimda gegirgenlik kavrami lafzi anlaminin yani sira disiplinler arasi yaklasimlarda da 20. y.y dan beri
giindemdedir. Makale, mimarldin yapisal tektonik kékenleriyle baslayan kapatici ve cephe/yiizey olusturucu
elemanlarinin diisiinsel, algisal ve tarihsel sorgulamasini gegirgenlik mefhumuyla yapar. Cephenin tektonik,
gercekgi ve fenomenal, hayali algilanmasi modern mimarlik hareketinden giiniimiize kadar gelen kiiltiirel anlam,
gorsel iletisim, gorsellestirme ve estetik alanlarinda degerlendirilir. Tarihsel arka planda esikler ve diizeyler tespit

edilir. Mimarlikta Cephenin/Yiizeyin maddesel insasi ve elle tutulamaz sanatsal algisi dolayisiyla bigcim-icerik
iliskisi stratejik tartismaya acilir.
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A Research on Facade Configuration through Transparency in
Architectural Design

Abstract

The concept of transparency in architectural design has been on the agenda since the 20th century in
interdisciplinary approaches as well as its literal meaning. The article starts with the structural tectonic origins of
architecture and makes an intellectual, perceptual, and historical questioning of the covering and facade/surface
forming elements with the concept of permeability. The tectonic, realistic, and phenomenal, imaginary perception
of the facade is evaluated in the fields of cultural meaning, visual communication, visualization, and aesthetics
from the modern architectural movement to the present day. Thresholds and levels are determined in the
historical background. Through the material construction of the Facade/Surface and its intangible artistic
perception in architecture, the relationship between form and content is opened to strategic discussion.
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1. Giris

Gegirgenlik (transparency) kavraminin mimari tasarimda genel kullaniminin gérme ve isikla ilgili oldugu
aciktir. Ancak kavramin yan anlamlari gz oniinde bulunduruldugunda mimarhgin farkli alanlarinda
disiplinler arasi yaklasimlarda ortaya ¢iktigi gérilmektedir. Modernist mimarlgin ilk defa glindeme
getirdigi kavram yapi ve malzeme biliminin deneysel alanlarindan toplumsal agidan kurumsallasmis
bilgiye erisebilirlik, bilinebilirlik vb. bircok alanda somut ya da soyut iliskilerin saptanabilirligi ve
gorilebilirligine kadar ¢esitli kavramlar araciligiyla ifade edilmektedir.

Gegirgenlik kavrami, sanatta ve mimarlikta ilk kez Colin Rowe ve Robert Slutsky’nin “Gegirgenlik:
Gergekgi/lafzi ve Fenomenal” (Rowe & Slutzky, 1963,1971) adh iki bolimli makalelerinde ele alinir.
Yazarlar gecirgenligin gercekci/lafzi, yapiya ait ve fenomenal olmak Uzere iki yonine dikkat cekerler.
Gecirgenligin gercekgi/lafzi anlami, bir kisinin cam yizeylerden igeriyi dogrudan gorebilmesini ifade
eder. Ayni zamanda mimarlik gergeklik iliskisi, madde ve maddenin temisili iliskisinde ortaya ¢ikmakta
ve maddeye ifade kazandirmaktadir (Arpacioglu,2018, s.163). Gegirgenligin fenomenal tarafini isaret
eden “maddesizlesme” (immaterialisation) kavrami dislince tarihinde de yer bulmustur. George
Berkeley'in (1685-1753) iddia ettigi gibi “insanin aklina gelmeyen ve sadece akil ve disiincelerin var
oldugu” gibi insan aklina maruz kalan maddi nesnelere dayanmaktadir. Akilda maddi varliklar
algilanabilir ve fenomenal hale gelir. Maddesizlesme fenomeni maddenin algisinin azaltilmasi ile zaman
icinde bicimin uyumunun 6n plana ¢ikmasidir. Ya da maddesel olanin zaman icinde illizyon ve
similasyonlar ile temsili olarak 6n plana ¢ikmasidir (Arpacioglu, 2018, s. 166).

Bu baglamda Rowe ve Slutsky (1963; 1971), 6znellik olarak ortaya ¢ikan fenomenal gecirgenligi, optik
olarak “lst Uste binen ylzeylerin, birbirlerini yok etmeden, yeni bir optik nitelige kavusmalari olarak
yorumlarlar. Bedensel devinimde, gecirgenligin farkli mekansal konumlarin ayni anda algisini saglayan,
mekansal bir diizen getirdigini belirtirler. Bedensel hareket ve algilamada ortaya cikan gecirgenligin
somut, gercekci ve maddesel tarafinin yaninda, bu devinimin fenomenal ve 6znel anlamlarin ortaya
¢itkmasina araci oldugundan bahsedilebilir. Modern mimarlik hareketinde bir taraftan endustriyel seri
Uretim, imalat ve montaj mantigi; diger tarafta dogaya yabancilasmaya karsi otantikligi ve yerelligi
savunulurken; modern zamanlarin  mimarliginin  Sigfried Gidion tarafindan vurgulanan
existenzminimum’unun (enazvarolus) kitle-isik iliskisi ve harekete duyarli mekansal gegisliligi
(durchdringung alm.) “gecirgenlik” (transparency ing.) mefhumunda butlnlesir. Existenzminimum
anlayisinda her mekan kendi islevine gore yeterli biyiklikte pencereye sahip olacaktir (Mumford,
2002).

Rowe ve Slutzky (1963, s.45-54) gecirgenligin maddesel/nesnel ve gergekgi etkisini ile gegirgenligin
fenomenal ve imgesel etkisinin sanatsalligini aynistirir. Ozellikle 20 y.y.in basinda modernist &ncii
hareketle birlikte bicimlerin sinirlari gevserken, demir, cam ve betonarme konstriiksiyonlardan olusan
yeni yapim teknikleri, ic-dis ayriminin muglaklasmasi, zaman ve mekanin birlikte deneyimine; sanatsal
olana imkan vermektedir. Zaman ve mekanda, modern zamanlarin mimarligi, 15181 iceri alan, seffaf, ic
ice gecen, bosluklu mekan kurgusu ile gegirgenlik deneyimini olanakl hale getirir. Ornegin, Walter
Gropius’un Dessau’daki Bauhaus binasinin (1919) saydam ve eszamanli algiya imkan taniyan sinirlari
muglaklastirict mekansal kurgusu, ayni zamanda tek bir sekansta tim bollintilenmis mekanlarin
algilanmasini saglayan “gecirimlilik” saglar. Kiibist ve futtristik resimlerde de gorulen bu st iste binme
olgusunun mekandaki katmanlasmalar ile aciklanmasi fenomenaldir. (Sekil 1-2-3) (Sayin, 2016, s.29).
Varlik ve Zaman’da Martin Heidegger (1927; 2008), fenomen sozciglinlin Yunan’ca kokunu arastirir.
Phainomenon giin 1sigina acik olan veya isiga getirilebilen seyler toplulugudur. Loji s6zcUgunin koku
logos, konusmada ifade edilen seydir. Daha derin anlamda bir seyi agiga ¢ikarmak demektir. Heidegger,
logos’u akil ve zemin olarak tanimlamamis daha ziyade hem akil hem de zemini miimkin kilacak
konusma islevi anlaminda ele almistir. Onun fenomene isaret edecek bir sunus mantigini bir seyi baska
bir sey gibi gosterme “olarak, gibi” islevi vardir. Bu islev bir seyin ne oldugu veya bir seyi meydana
getirmekle ilgilidir. O seyi gizli iken giin 1s1gIna ¢ikarmaktadir. Heidegger’in (1971) “insa, iskan ve
Distinme” adli eserinde Gzerinde durdugu, mesken tutmanin otantikligi ontolojik vurgudadir. Norberg
Schulz’un (1993) figuratif mimarlik olarak tanimladigi, mimari bigcimin anlamsal olmasidir.
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Sekil 1. Bauhaus, Dessau, Almanya Sekil 2. Gerit Rietveld, Schroder Evi  Sekil 3. Theo van Doesburg’un
(1919) ic mekani (1924) “Zaman-mekan insasi 3” adh
eseri (1923)
Oncii/avangart zaman-mekan deneyiminin gegirgenlik kosullari altinda mekansal organizasyon/ic ice
gecirme stratejisi, ic-dis arasinda da ayri bir i1sik ve algi iliskisi yaratir. Ancak deneysel seffaflik ve saf 1sik
deneyimlerinde, 6zellikle yukarida bahsedilen 6nci yaklasimlara paralel gelisen kapitalist seri tiretim
uygulamalarinda, 151k kontroliiniin gerekliligi 6n plana cikar. Isik ve cephe kontroli 6zellikle modernist
mimarinin uluslararasi stiline yonelik bir dizi elestiriyle beraber gelir. Modernist mimarinin maruz
kaldig elestirilerden biri; evrensel olarak kabul ettigi Oklidci, bicimci, rasyonel yaklasimlarin, doga ve
iklim kosullar karsisinda gerekli isik, 1s1, golgeleme vb. konfor sartlarini olusturamamasi ve bicimsel
donlisimi saglayamamasidir (Sayin,2016). Mies van der Rohe’nin gokdelen projelerinde, gittikce
yerden yabancilasan ve maddesizlesme (immaterilizasyon) egilimi gosteren reflektif bir kopus ve
slreksizligin 6rnekleri belirir. Bu zithk iliskisini, gokdelenlerinin ¢evreyi yansitan ya da icine alan tam
seffafliginda ya da yansiticiliginda bulmak miamkiindiir (Hays, 1984, s.14-29).

Gecirgenligin gercekci tarafi mimarlik nesnesinin yizeylerinin/cephelerinin  bicimsel olarak
degerlendirilmesini gerektirir. Mimarlikta bicim sorunsali dncelikle yapi-bigem/stil-tarih ekseninde
ortaya cikar. iletisim cagiyla baslayan kiiltirlerarasi iliskiler tarihle iliskilendirilmis bicimin yani mimari
bicemlerin(stillerin) birbirleriyle gecislerini kolaylastirmistir. Ancak erken modern mimarlk doneminde
sanatla iliskili stil aktarmalarindan bagimsiz olarak yapmayi sanatsal olandan ayirma denemesi ilk
olarak Utopyalar ¢caginda 20. yy. baslarinda Gottfried Semper, Otto Wagner ve Adolf Loos eksenindeki
mimari soylemlerde gerceklesir (Karatani, 2006, s.13) Devaminda avangart hareket itopyanin ortadan
kalkmasi ile 1960 ‘larda 6znenin/konunun kaybi -biyik anlatilarin sonu- ile mimarligin kendi bigim
varyasyonlariyla tikenmesiyle sonuglanir. Mimarlk kendi kendini treten ve tiiketen bir sistematiklige
kavusur. Sistematiklesmis bir bigimcilik bigimi bir 6rneklem olarak, nesneyi ve ona verilen anlami ise
bicimin modeli ya da yorumu olarak kavrar (Karatani,2006:36). Mimari tasarimda gecirgenligin mimari
bir bicim lizerinden yorumlaniyor olmasi zorunlu olarak bigimci bir model olacaktir.

Gegirgenligin somut ve gercekgi yani, barinma amach geleneksel mimarliklarin yerlerini 20. yy’ in ilk
yarisinda, endustriyel, rasyonel mimarliklara birakmasidir. Géreceli ve fenomenal yani ise mimarhk
Uranlerinin 20.yy’in ikinci yarisinda, dinya savaslari sonrasi post-endistriyel enformatik cagda,
medyatik stratejilerin bir degeri olarak ortaya cikar ve farkli bir aragsalliga buriinerek cepheyi/ylizeyi
donlstardr. Bu slireci mimari tasarim stratejisinde “tektonik ile ylizey” arasinda cephenin donisimi
olarak yorumlamak mimkindir. Tektonik mefhumu mimarhgin (Archi-tektonia yun.) kendi kékenini
olusturma baglaminda 6nem kazanmaktadir. Bu doniisimde tektonik mefhumunu agmak tasarimda
cephe kurulumu ve gecirgenlik iliskisini temellendirmek agisindan énemlidir.

Hint-Avrupa karsilastirmali dilbilim ve kiiltlirel antropoloji ¢alismalarinda Avrupa (Bati) mimarliginin
Antik Yunan koklerine déntldiginde mimarlk, Gstiin, miikemmel ve kusursuz (archi) yapim ve insa
(tektonia) dir. Arche kokenini mitolojinin derinliklerinden alan, baslangicta ilkesel olarak kabul edilen
acik, mantikh ve temeldir. Mertebe (glic, iktidar ve kapsayicilik) ve zaman (baslangi¢) bakimindan bir
Ustlinlige génderme yapar. Duslinceleri, mantiklari, dilleri, seyleri, teknikleri insa ederken, bu insa
eylemi akla yatkinlik ve teknolojik agidan mimkiin olanin arche’sine géondermede bulunur. Bu
gonderim ideal olarak zamanin baslangicina ve zamansiz olana karsilik vermeyi zorunlu kilar. Tecton
sozclgi genel anlamiyla yaratilandan ziyade yaratilani “isaret” eder. Tak kbkiinden tiireyen Tecton yun
ve tectonica ita. (tektonik) sozciikleri yapma ve birlestirme fiillerini igerirler. Sankritcede kereste
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(taksan); antik Pers dilinde Uretmek ve imal etmek (takhsh); latince 6rtmek, kaplamak, korumak
(tegere) ve dlizene koymalk, bir araya getirmek, 6rmek ve imal etmek (texere), kati yapiya sahip bir seye
isaret eden (tektonicus) anlamlarina gelir. Genel olarak 6rti, kaplama, giysi, cerceve, celik baslk (toga),
mat, tonoz, ¢ati, korunak(tegumen) yine ayni kokten gelmektedir (Masiero,2006, s.17).

Eylemsel olandan eylemi gergeklestirene gecildiginde eski Yunancada tekton ayni zamanda marangoz
ya da insaatc¢l anlamina; Sankritcede taksan marangozluk zanaatina ve balta kullanimina gobndermede
bulunur. Antik Yunan’da Homer ingaat sanatinin geneli igin dolaysiz bir génderme olarak kullanmigtir.
ik siirsel ortaya cikisinda; Sappho’da marangozun (tekton) sairin roliinii Gistlendigi gérilir (Frampton,
2001, s.3-8).

Yukarida bahsedilen etimolojik kokenleri de dikkate alarak ve modernist estetigin bir gercegi olarak,
Susan Sontag “Yoruma Karsi” da gegirimliligin, seyin igindeki aydinlatici seyi deneyimlemek oldugunu
belirtir (Forty, 2000, s.288). Sontag, “gecirimi” (transparence ing.) elestiride ve sanatta en ozglirlestirici
ve ylksek bir deger olarak belirtir. Dolayisiyla tektonik bigim kendi sinirliiginin farkindahiginda, koydugu
o siniri gerektiginde deneyimleyebilen, olusturdugu anonim mimari dil ile siirsel olarak da ifade
edilebilecek 6zgir bir tasarim ve insa etme deneyiminin bicimini sunar. Tektonik bir bicimin tasarim
acisindan ele alinmasinda bicim-igerik iliskisi tutarlidir ve sorgulamaya acik degildir. ideasi tarihsel
kokenlere gidildiginde yoruma acik degildir. Mimari tasarimda tektonik bicim, tarihsel siirecte
mimarligin yapma bilgisinin (tekne) yapiyi ayakta tutma ve saglamhgini saglamaya donik geleneksel
insa teknikleriyle dogal bir slirecte cevresel kosullara bagli ve otantik olarak ortaya ¢ikar. Teknoloji,
tektonik bicimin rasyonel, gercekci ve mantiksal dislincesinin maddesellesmesini saglar. Anonimlesen
tektonik bicim yapma ve insa etme sirecinde islevsel olarak gerekli malzeme haricinde yapinin
saglamligini etkileyecek eksik ya da fazla malzemeyi icermez. Bir saflasma ve arinma sireci olarak
ortaya cikisi tektonik bicimin tarihsel zaman icinde geometrik hale gelmesini zorunlu kilar ve bir
gramere (sentaks) sahip olur.

Kokensel olarak etimolojisinde 6rtmek, sarmak, boyamak, giyinmek vb dekoratif imalar bulunduran
tektonik bigimin bezeme konusunda yukarida 6ne sirilen saflasma ve arinma konusunda sorunlu
anlamlar barindirdig1 gorulir. Buna ek olarak gecirgenlik mefhumunun baslangicta duyussal deneyime
dair acik ve net bir estetik algl sorunsali olusuna; modern sonrasi dénemlerde toplumsal, iletisimsel,
kamusal bir agilim eklemlenir ve mefhum yoruma agik hale gelir. 20.y.y.”in ikinci yarisindan itibaren
modernist donemde dolaysiz/lafzi bir ifade olarak belirlenen gegirgenlik kavrami ¢okanlaml bir
semantik icerige sahip olur. Bu semantik, dogal olarak ortaya g¢ikan eylemlerin sonucunda beliren
somut, gercekci tektonik bicimin ylzeyine/cephesine elle tutulamaz baska tabakalarin eklenmesiyle
dolayimlanilir. Bu dolayimlama pragmatik ve fenomenal yorumlarla genisler. Bu tabakanin maddesel
ya da maddesel olmayan (elle tutulamaz) temsili bir gonderim sistemi kurar ve anlamlari ¢ogaltir.
Gegirgenlik durumlarinin cephe/ylizey kurulumunda ortaya cikislari tarihsel esik ve dizeylerde
belirlenerek ¢agdas bir tasarim stratejisi cephe kurulumu lzerinden asagidaki gibi gelistirilebilir.

2. Materyal ve Yontem

Bu calismada, cephe olusumunda gecirgenlik olgusu mimarlik kurami icinde sistematik bir yaklasimla
incelenmistir. Mimarlik diisiince literatiiriinde sinirh bir yaklasimla incelenen tektonik yizey kuramsal
olarak genis bir bakis acisi ile tartisilmistir. Makale, mimarligin yapisal tektonik kokenleriyle baslayan
kapatici ve cephe/ylizey olusturucu elemanlarinin distinsel, algisal ve tarihsel sorgulamasini
gecirgenlik mefhumuyla yapar. Mimari cephenin tektonik, gercekgci ve fenomenal, hayali algilanmasi
modern mimarlik hareketinden giiniimuize kadar gelen kiltlrel anlam, gorsel iletisim, gorsellestirme
ve estetik alanlarinda degerlendirilir. Boylece mimari tasarimda cephe/ylzey konusu anlam Uretimi
acisindan tarihsel esikler ve diizeylerde belirlenmektedir.

3. Bulgular ve Tartisma
3.1. Mimarhkta Gegirgenligin Donisiimii ve Mimarlikta Yiizey/Cephe Kurulumu

Tektonik (yapisal) 6zellikler cephe/yiizey olusumunda birincildir. Ancak gecirgenlik mefhumunun
gercekei/lafzi ve imgesel/fenomenal ikircikli yapisindan yola c¢ikarak; sanatsal ve figuratif
olanin(atektonik) ylizey/cephe kurulumunda bu ikircikli yapiyi sirekli glindeme getirdigi kabul edilir.
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Mimari tasarim agisindan erken donem modernizminin esiginde tasarim stratejisine yonelik bicim
krizini asmaya yonelik belirleyici bir analiz Gottfried Semper’in geleneksel Karayip kuliibesi ve Japon
Evlerinin yapim tekniklerinden yola gikarak yapmis oldugu siniflandirmadir. Tektonik bir bina cephesi;
yaply! ayakta tutan sikistulmis kitle (yigma) ve gerilmeli ¢atki/cerceve ayrismasindan ve bu sistemi
kapatan gerilmeli gecirgen dolgu duvar (membran) ya da 6rgl teknigi olarak beliren iki temel insa
modunun sundugu matrisin gértintsi(ylzi) olarak kabul edilebilir. (Sekil 4-5) (Frampton,2001, s.13).
Gottfried Semper (1851), Yapi Sanatinin Dért Ogesi- Die vier Elemente der Baukunst adli eserinde
Londra’da Cyristal Palace’da (Kristal Saray) yapilan bliyiik sergi’de ilk defa gordiigi Karayip Kullibesi’nin
analizinde temel aldigi zemin yapisi, ocak, cerceve yapi/fiskelet cati ve hafif kaplama dolgu
duvar(membran) tektonidgini mekanin kapanmasi ve hacimsel etkisini yaratmadaki unsurlar olarak
gorir. Almanca die Wand perdeleme dolgu duvar anlaminda kullanilirken; die Mauer tugla ya da tas
orguden yapilmis dolgu masif tasiyici duvar anlaminda kullanilir (Frampton, 2001, s.5). Ayni zamanda
die Wand Almancada giyinmek fiiliyle de iliskilidir (Frampton, 2001, s.86). Ozellikle gecirgenlik
acisindan dolgu duvar, hem figiratif/temsili, hem de insai/ontolojik bir ikilik yaratir. Frampton (2001,
5.89); Semperci temsili ve ontolojik ikiligini, ginimizde de gecerliligini koruyan; binanin temsili,
figliratif ylzeyselliginden mekanin fenonenolojik ve ontik derinligine dogru genisletilebilen mimarhgin
indirgenemez bir yoni olarak gorir (Sayin, 2016).

Sekil 4-5. Semper’in Der Stil in den Techniche und Techtonischen Kiinsten, (1860-63)’den Karayip Kuliibesi’ne ait
ve Semper’e gore en temel tektonik bilesen olarak gordigi digiim cesitleri illistrasyonu

Ozellikle 19. y.y’in ikinci yarisindan itibaren dékme-demir ve cam teknolojisinin gelisimiyle Diinya
fuarlarinda insa edilen hangar yapilar ve endistriyel genis acikhkli kabuklar tektonik altyapilariyla 6ne
cikarlar. Bu silirecte fenomenal olarak bicim ve icerigin 6rtismedigi figliratif (tektonik olmayan)
bicimlerin ortaya c¢iktigi gorullir. Walter Benjamin’e gore 19. yizyilin ilk Ggte birlik diliminde cam ve
demirle nasil bina yapilacagi hakkinda heniz hi¢ kimsenin fikri yoktur (Bruck-Morss, 2010, s.171).

Tektonik kiltiirin insa etme stirecinde catki/masif 6rgiden yigma temel tasiyici sistem; hafif dolgu
duvar (membran) ya da perdeleme/kapatici 6rtiiciiler olmak tizere ikili bir cephe tektonigi ortaya ¢ikar.
Ayrica bunlar arasindaki bosluklar ise agiklklar (pencere, kapi vb.) gorme ve gecme bosluklari olarak
islev gorirler. Bu temellendirmeden yola ¢ikarak modern zamanlarda 19. Ylzyilin basindan itibaren
glinimize kadar mimari cephe kurulumunun gergekci/lafzi ve fenomenal/imgesel iki yonu tarihsel
esikler ve sosyo-kiltiirel diizeylerde betimlenebilir.

Birinci esik; barinma amach geleneksel mimarliklarin yerlerini 20. yy’in ilk yarisinda, endustriyel,
rasyonel mimarliklara birakmasidir (Sekil 6 ve Sekik 7).
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Sekil 6. Le Corbusier, isvigre Pavyonu, (1927) Sekil 7. Mies van der Rohe, Farnsforth Evi (1951)

Bu esikte gecirgenligin somut ve gercekgi/lafzi dontsimu iki diizeyde ele alinabilir:

Birinci diizey; mimarlik mesleginin ve pratiginin kendi icinden gelen tektonik kiltlrin bir Grlini olarak,
mimarlik nesnesinin gegirgenliginin farkhlasmasidir. Rasyonel olan bu diizeyde; mimarlik nesnesinin
maddeselligi ve bigimi, kiltirel bir zeminde teknik Gzerinden (kiltlrteknik) déntsir. Temkinli bir
bicimcilik olarak ortaya ¢ikan artikllasyonlar ile stirer (Sekil 8).

Cous
ﬁ |
?

Sekil 8. Macba, Richar Meier, Barselona, (1995)

ikinci diizey, toplumsal bir zeminde, sinifsal catismalarin da mimarlik nesnesi tizerinde belirleyici
oldugu karmasik dizeydir. Bu heterojen yapili ikinci diizey, mimarlk Grininin gosteren/anlam
iliskilerini donlstlirir ve bicimin ylizeyine/sinirina odaklanir. Tarihsel olarak bazi tipolojik ya da
arketipik figuratifliklerin hatirlaticihginin kolektif anlam Gretimi icin gerekliligi savunulur (Sekil 9).
Tipolojik cephe/ylizey olusumlarindan tektonik arka plan ve kesitte algilanir. Dolayisiyla yasam
cephe/ylzey ile dolaysiz olarak iliskilidir. Cephelerin olusturdugu cevresellik gegmisin yasam tarzini
hatirlatarak, kiltirel devamhligl saglar. Kesitte ve Planda metrik olarak 6lgeklendirilmistir. Mimari
tasarim yoluyla zamansal (tarihsel) ve mekansal (yerel) uyumlulukta herhangi bir sapma, siireksizlik ya
da post-koloniyel bir isgal gerceklesirse; tasarim ve yasam arasindaki uyum kaybolur. Bu gérece ve
fantastik tasarim yaklasimlari anlam ve kimlik kaymalarina neden olur. Bu baglamda bicimin ve icerigin
uyumlu olmasi ve kullanima uygun olarak cephenin de islevsel olmasi beklenir. Farkli cografyalara 6zgii
“bigimci” tipolojik tasimalar binanin tim ylizeysel kurulumu dolayisiyla (mediality) cevreyi etkiler.
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Sekil 9. Aldo Rossi, Giuseppe Digiesi, Mariangela Sforza, Azzurra Acciani, Davide Bertugno, Konut cepheleri,
(Berlin, 1997)

ikinci esikte; goreceli ve imgeleme dayali fenomenal déniisimde, post-endistriyel dénemin
enformasyon c¢agiyla beraber tektonikten yiizeye dogru kayan etkinin, bigimin tektonik anlamda
katihgini ¢ozdugiinden ve katmanlandirdigindan bahsedilebilir (Sekil 10). Bir baska yaklasim figiiratif
anlamin agik¢a ya da ortiik “mesajlarla” verilmesidir. Popillist ya da metaforik tercihler cephede
figlratifligi destekler (Sekil 11).
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Sekil 10. UTS isletme Okulu, Sidney, Frank Ghery, Sekil 11. Chiat Day Binasi, LA, Frank Ghery, (1991)
(2015)

Birinci diizeyde bu ¢6ziinme maddesel olandan feragat etmek yerine maddesel olani geriye dénerek
gbrece ve donisebilir, cok katmanh yogun bir diizeye cikarir (dematerilization). Tektonik cephe/ytizey
maddeselligin yeni anlamlar Gretme arayisiyla sanatsal gérece/yanilsamali bir biceme(stile), araytize
(interface) ya da ekrana donusir (Sekil 12). Bina cepheleri medya cepheler olarak islev gorirken
iletisimsel diizeyde mesaj vermeye yonelik sistemler cephe katmanlarini 6rten araylizlere donusirler.
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$ei| 12. Times Meydani, NY Manhattan
ikinci diizey; 6zellikle 20. yy’in son geyreginden itibaren hem iiretim tekniginin hem de toplumsal
¢okanlamlihgin ve katmanhhgin etkili oldugu diizeydir. Dijital teknolojiler ve mimari enstelasyonlar ile
mimari ylzeye derinlik kazandiriir.  Ylzeyin bir yanilsama fenomenine (immaterilization)
dénilismesinde medyaya donlisen cephede (ara ylizde) tektonik alt yapinin algilanabilirligini belirli bir
dizeyde surdirulebilir. Ancak ortamin kosullarina bagh olarak yanilsama fenomeni cephe/ylzey
Uzerindeki bir araylizden (interface) ayrisarak “arada olanda” (mediality) ortaya ¢ikarsa; atmosferik
etkilenme olarak da betimlenebilecek olan bu duyumsama artik cephenin/ytizeyin ortamin kosullarina
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bagh olarak ortilmesi olarak tanimlanir. Bu 6rtiklik kavramsal ve anlamsal bir ifade olarak da
belirebilir. Maddesel bir 6rti “atektonik” (tektonik olmayan) olarak nitelendirilebilecek “zarf” ya da
“kabuk” olarak cephenin/ylizeyin sarmalanmasidir (Sekil 13).

Sekil 13. Refik Anadol WDCH Dreams projesi, Walt Disney Konser Salonu, Frank Ghery. LA (2018)

Anadol’un (2018) Los Angeles Filarmoni orkestrasinin arsivinden gekilmis goriintd, ses ve videolarini
renkli dinamik desenler olarak gorsellestiriimesi ve cepheye yansitilmasi fenomeninde; verinin
gorsellestirilmesi ve estetiklesmesi sonucunda bina cephesi maddesizlesmekte (immaterilizasyon)
“arada olan” figlratiflik kazanmaktadir.

4, Sonug ve Tartisma

Cagdas bir cephe kurulumu gecirgenligin gercekgi ve imgelem ile iliskili dontsimlerinin tektonik ve
tektonik olmayan tim esik ve diizeylerini hesaba katan bir stratejinin Grini olabilir. Bu baglamda
tektonik ve ylzey iliskisinde cephe kurulumunda asagidaki kosullar sinirlayicidir.

Gergekgi/lafzi ve fiziksel,

1) Fiziksel gecirimlilik degerleri agisindan: Malzemelere 6zgli gecirimlilik (porosion, penetrability)
kosullarina baghyken; cephenin seffaflik degerleri bakimindan: Isik gecirimliligi (light
permeability). Katmanin kalinhigina, yapisinin homojenlik ve hetorejenligine, gézenekliliginin
yogunluguna ve dagilimina gore niceliksel O6zellikleri belirleyicidir (i1si, hava ve nem
gecirgenlikleri). Bu katmanlarin dinamikligine bagli olarak hareket ve algiyi etkileyebilecek
maniplilatif (degistirilebilir)6zellikler taktiksel olarak gegerlidir.

2) insan algisini diizenleyici ve etkileyici degerleri agisindan: Gérsel karmasiklik ve goérsel
gecirimlilik (visual complexity, visual permeability) kosullarina baghdir.

3) insan eylemlerini diizenleyici ve etkileyici degerleri agisindan: Mekansal gecirgenlik (spatial
permeability). Agikliklarin, bosluklarin, bakis agisi ve harekete gore gegirgenlik (accessability)
kosullarina baghdir.

Fenomenal/imgelem ile ilgili ve deneyimsel,

1) Anlam Uretici degerleri agisindan: tektonik/ontik ve figliratif/atektonik. Katmanlarin renksel
ozellikleri ve atmosferik kosullar altindaki degisimleri belirleyicidir.
2) Anlam Uretme zorunlulugu tasimayan estetik bir duygulanimin kosullari belirleyicidir.
Sonug olarak mimari tasarim ile yapinin bicimi arasindaki yuzey/cephe kurulumu tektonik olan
olmayan, anlam/deger tireten ve tiketen ve anlam Giretmeyen (anlamsiz goriinen) anlami derin yapida
ortik olan arasinda gerceklesmektedir.

Tektoniklik diizeyi arttikca ve yogunlastik¢a goriiniirliik ve gecislilik azalir. Tektoniklik diizeyi azaldikg¢a
goriunurliuk ve gecislilik artar. Tektoniklik diizeyi anlamin ve gecirimliligin, seyin icindeki aydinlatici seyi
deneyimlemek oldugu fikrine baghdir. Tarihsel siirecte mimarligin yapma bilgisinin (tekne) yapiyi
ayakta tutma ve saglamligini saglamaya donik geleneksel insa teknikleriyle dogal bir slrecte ¢cevresel
kosullara bagh ve otantik olarak ortaya cikmistir. Teknoloji, tektonik bi¢cimin rasyonel, gercekgi ve
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mantiksal dislincesinin maddesellesmesini saglar. Anonimlesen tektonik bicim yapma ve insa etme
slrecinde islevsel olarak gerekli malzeme haricinde yapinin saglamligini etkileyecek eksik ya da fazla
malzemeyi icermedigi ve malzemeler olduklari gibi ve kendi niteliklerine gore islemden gecirilerek
kullanildigindan, anlam derin yapida ortik olarak kalr. Bir saflasma ve arinma sireci tarih iginde
geometrikleserek rasyonalize olmustur.

Tektonik yan yana gelme kosullar artik Gizerinde distnilmesine gerek kalmayan evrensel bir kabul
olarak zamansiz bir gramere (sentaks) sahiptir. Mimari gramer, yere 6zgli ve otantik olarak ortaya
¢tkmis ancak kadltlrin  donldsiminde yerden bagimsiz hale gelerek yersizyurtsuzlagmistir
(deterritorialization). Bu baglamda insa etmenin islevsel olusu ile insa etme yoluyla anlam Gretmenin
sanatsal yorumu birbirine dolanir. Eger bir bina yiizeyi/cephesi algilayan tarafindan fenomenal olarak
yasama i¢kin insa edilmediyse harekete bagli gegirgenlik algilamanin ve yonelmenin islevsel bir erisim
(access) sorunu olarak gorilir. Fenomenal bir varolusun mantigina uygun olarak bulundugu yerde ve
algilayan tarafindan insa edildiyse zorunlu olmayan sanatsal ve bir etkinlik olarak 6zglirce var olur.

Mimarlikta dongisel olarak anlam ve deger lretmek, cagrisimlar yoluyla yeniden yerliyurtlulasmadir.
Anlamlandirma siireglerinin hem bireysel olarak hem de toplumsal birlestirici 6zelliklerinden dolayi
mimarlik nesnesi ylizey/cephesi yoluyla temsiliyet kazanir. Figlratiflik ve hatirlatici 6zellikler arttikca
cephenin tarihsel ve kiltirel anlam ve deger Uretimi gerceklesir. Tanidik gelen ve kimliksel bir
ylzey/cephe, digerlerinden ayirt edilebilir ve i¢sellestirilebilir bir glice sahiptir. Cephe/Yluzey kendi
maddeselliginin yogunlasmasi ve ¢dzlinmesi (dematerilization) ya da maddesel karekteristikligini ya da
kimligini kaybetmesiyle (immaterilization) baskalasir. Arada olanda (medial) cagrisimsal ifadeler,
imgelem ile ilgili fenomenler belirir. Bina, cephesi/ylizeyi dolaysiz olarak mesajin kendisi olabilecegi
gibi dolayh olarak kendine ickin “bir aradalik (mediality)” olarak kentsel ya da mimari ortami, cevreyi
ve onu algilayanlarin temasasini engelleyerek belirsizlikler, gecicilikler ve degisim yaratarak duyusal
etkilenisi canh tutar.

GuUnamuz kentsel yasam kosullarinda, yere 6zgi bir iskan ve otantik bir varolusun insasi olarak bina
yapma eyleminin imkani azaldig igin; yasamin 6zgurlestirici gerekliliklerinden ¢ok; dayatilan bir
yasamin ne anlam ifade edebilecegine dair bir olasilik cephede/ylizeyde verilidir. Artik anlam derin
yapidaki manasini kaybetmis, unutulmustur. Anlam vylizeyde ve gorinisiin, imgesel olanin
ifadesindedir.

Tesekkiir ve Bilgi Notu

Makalede ulusal ve uluslararasi arastirma ve yayin etigine uyulmustur. Calismada etik kurul izni
gerekmemistir.

Yazar Katkisi ve Cikar Catismasi Beyan Bilgisi
Makale tek yazar olup herhangi bir ¢ikar catismasi bulunmamaktadir.
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A Research on Facade Configuration through Transparency in

Architectural Design
Summary

Transparency concept is about seeing things under light through surfaces in architecture, connotations
under transdisciplinary studies from material science experimental fields to confirming institutional
knowledge as open, accessible, tangible, intangible relations of social space. Transparency concept
became a current issue in architectural theory in the essay written by Colin Rowe and Robert Slutzky
“Transparency: Literal and Phenomenal” in 1963 (part 1) and 1971 (part 2).

The realistic and literal aspect of transparency requires a formal evaluation of the surfaces/facades of
the architectural object. The problem of form in architecture emerges on the axis of building-style-
history and intercultural relations, which started with the communication age, facilitated the transition
of architectural styles associated with history. However, in the early modern architectural period, the
attempt to separate construction from artistic, independent of stylistic transfers related to art, first
took part in the architectural discourses of Gottfried Semper, Otto Wagner, and Adolf Loos in the early
20th century in the age of utopias.

In the history of the modern architectural movement, traditional architectures for shelter gave way to
industrial, rational architectures in the first half of the 20th century as an aspect of the tangible and
realistic aspect of transparency. The relative and phenomenal aspect of architectural products emerge
as a value of mediatic strategies in the second half of the 20th century, in the post-industrial
informatics age after the world wars, and transforms the facade/surface by taking on a different
instrumentality. It is possible to interpret this process as the transformation of the facade between
“tectonic and surface” in architectural design strategy.

The tectonic form presents the form of a free design and building experience that can be expressed
poetically with the anonymous architectural language it creates and being able to experience that limit
when necessary, in the awareness of its limitation. When considering a tectonic form in terms of
design, the form-content relationship is consistent. The tectonic form in architectural design emerges
as authentic and dependent on environmental conditions in a natural process with the traditional
construction techniques aimed at keeping the building alive and providing its strength in the historical
process. Technology materializes rational, realistic, and logical thinking of tectonic form. The
anonymized tectonic form does not contain any missing or excess material that will affect the stability
of the structure, except for the material that is functionally necessary for the process of manufacturing
and constructing. Its emergence as a purification process necessitates the tectonic form to become
geometric in historical time and has a grammar (syntax).

The notion of transparency is an unequivocal issue of aesthetic perception of affective experience. But
in post-modern periods, a social, communicative, and public opening is articulated, and the concept
becomes open to interpretation. From the second half of the 20th century, the concept of
transparency, which was determined as a direct/literal expression in the modernist period, has a
polysemous semantic content. This semantics is mediated by the addition of intangible layers to the
surface/facade of the concrete, realistic tectonic form that emerges as a result of naturally occurring
actions. This mediation expands with pragmatic and phenomenal interpretations. The material or
immaterial (intangible) representation of these layers establishes a referencing system and multiplies
the meanings.

Tectonic and structural features are primary in facade/surface formation. However, starting from the
verbal/literary and imaginary/phenomenal ambiguity of the notion of transparency; in the
surface/facade configuration of the artistic and figurative (a tectonic) facade, this ambivalent structure
constantly brings this ambivalent structure to the agenda. In modern times, from the beginning of the
19th century to the present day, two aspects of the architectural fagade can be described at historical
thresholds and socio-cultural levels. A contemporary design strategy is developed through the facade
configuration by determining the emergence of transparency conditions in the facade/surface at
historical thresholds and socio-cultural levels.
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First threshold; traditional architectures for housing were replaced by industrial and rational
architectures in the first half of the 20th century. The concrete and realistic/literal transformation of
this threshold can be considered at two socio-cultural levels: The first level is the differentiation of the
transparency of the architectural object as a product of the tectonic culture that comes from within
the architectural profession and practice. At this level, which is rational; The materiality and form of
the architectural object are transformed through technique on a cultural ground. It continues with
articulations that emerge as a cautious formalism. The second level is a complexity where class
conflicts are also determinant on the architectural object on social ground. This heterogeneous second
level transforms the signifier/meaning relations of the architectural product and focuses on the
surface/boundary of the form. Historically, it has been argued that the evocation of some typological
or archetypal figurative is necessary for the production of collective meaning.

On the second threshold, in the relative and imaginative phenomenal transformation, it can be
mentioned that the effect sliding from tectonic to the surface together with the information age of the
post-industrial period dissolves and layers the tectonic rigidity of the form. Another approach is to
give figurative meaning through explicit or implicit "messages". Populist or metaphorical

preferences support figurativeness on the facade. At the first level, this dissolution, instead of
relinquishing the material, returns the material to a relative and transformable, multi-layered dense
level (dematerialization). The tectonic fagade/surface transforms into an artistic relative/illusory style,
interface, or screen, with the pursuit of materiality to produce new meanings.

While building facades function as media facades, systems for giving messages at the communicative
level become interfaces that cover the facade layers. The second level; especially since the last quarter
of the 20th century, is the level where both production technique and social polysemy and
stratification are effective. With digital technologies and architectural installations, the architectural
surface is given depth. When the surface turns into an illusion phenomenon (immaterialization), the
perceptibility of the tectonic infrastructure can be maintained at a certain level on the facade
(interface) that turns into the media. However, depending on the conditions of the environment, the
illusion phenomenon separates from an interface on the facade/surface and emerges in the "in-
between" (medial). This sensation, which can also be described as an atmospheric influence, is now
defined as the covering of the facade/surface depending on the conditions of the environment. This
implicitness can also appear as a conceptual and semantic expression. A material cover is the wrapping
of the facade/surface as an "envelope" or "shell", which can be described as "a tectonic" (non-
tectonic). As a result, a contemporary fagade configuration can be the product of a strategy that
considers all tectonic and non-tectonic thresholds and levels of realistic and imaginative
transformations of transparency.

In this context, the following conditions are limiting the facade configuration about tectonic and
surface: Spatial permeability depends on the conditions of visual complexity and visual permeability in
terms of regulatory and impressive values of human perception and regulating and affecting human
actions. It depends on accessibility as the permeability conditions of the openings, cavities, viewpoints,
and movement.

Phenomenal/imaginative and experiential, in terms of meaning-producing values are both
tectonic/ontic and figurative/a tectonic. The color properties of the layers and the conditions of their
changes under atmospheric conditions are decisive. The conditions of an aesthetic effect that do not
have to produce meaning are decisive. The surface/facade configuration between the architectural
design and the form of the building takes place between the non-tectonic, meaning/value-producing
and consuming, and meaningless (seeming meaningless) meaning implicit in the deep structure.

Visibility and transitivity decrease as the level of tectonic increases and intensifies. Visibility and
transitivity increase as the tectonic level decreases. The level of tectonic depends on the idea that
meaning and permeability are experiencing the illuminating thing in the thing. In the historical process,
the building knowledge of architecture (techne) has emerged as authentic and dependent on
environmental conditions in a natural process with traditional construction techniques aimed at
keeping the building alive and ensuring its durability. Technology materializes rational, realistic, and
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logical thinking of tectonic form. In the process of manufacturing and constructing anonymized
tectonic form, the meaning remains implicit in the deep structure, since it does not contain any missing
or excess material that will affect the strength of the structure, except for the functionally necessary
material. Materials are used as they are and by processing according to their qualities. A purification
process has been geometricized and rationalized throughout history. Tectonic juxtaposition conditions
have a timeless grammar (syntax) as a universal acceptance that no longer needs to be considered.
Architectural grammar emerged as local and authentic, but it became deterritorialized by becoming
independent of the place in the transformation of culture.

To produce meaning and value cyclically in architecture is reconsecration through associations. Due to
the individual and social unifying characteristics of the signification processes, the architectural object
becomes representative through its surface/facade. As the figurative and evocative features increase,
the historical and cultural meaning and value production of the fagade takes place. A familiar and
identity surface has a distinctive and internalize power. The Facade/Surface transforms when its
materiality condenses and dissolves (dematerialization) or loses its material character or identity
(immaterialization). In the in-between (medial), associative expressions and phenomena related to
imagination appear. The building's facade/surface can be either directly the message itself or indirectly
as a "togetherness" inherent, preventing the urban or architectural mediality, the environment, and
the contact of those who perceive it, thus creating ambiguities, temporalities, and change, keeping the
sensory interaction alive.

In today's urban living conditions, the possibility of building as a place-specific dwelling and the
construction of an authentic existence has decreased; rather than the liberating necessities of life; a
possibility of what an imposed life might mean is given at the facade/surface. The meaning is on the
surface and in the expression of the appearance, the imaginary.
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