Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 131
Haziran 2022 Cilt 24 Say: 1 (131-154)

DOI: 10.26468/trakyasobed.1030702

ISRAIL SINEMASINDA KULTUREL BiR OLGU OLARAK TI"JRIg ETNIK
KiMLiGi: TANRI’NIN KOMSULARI (HA-MASHGIiHiM) FiLM ORNEGI

TURKISH ETHNIC IDENTITY AS A CULTURAL PHENOMENON IN ISRAELI
CINEMA: GOD’S NEIGHBORS (HA-MASHGIHIM) MOVIE SAMPLE
Selin SUAR ORAL"
Gelis Tarihi: 30.11.2021 Kabul Tarihi:01.06.2022
(Received) (Accepted)

0OZ: Kendi vatanlarindan ayrilmak zorunda kalan etnik ya da dini gruplar igin kullamlan
diaspora kavrami, hem geride birakilan vatanda olusturulan kimligin etkileri, hem de gog
edilen iilkede yasanan kimlik insasinin yeniden olusturulmasi nedeniyle iilkelerin
politikalarinda yeni kavramlarin ortaya c¢ikmasina neden olmustur. Israil’in resmen
kurulmasiyla birlikte alinan goglerde iilkede Dogulu-Batili ayrimi ¢ikmistir. Genellikle
Sefarad grup icinde yer alan ve Dogulu olarak goriilen Tiirk Yahudileri, diger gruplarin
Tiirklere ve Tiirkiye’ye olan bakis a¢isina gore tanimlanmaktadir. Bu ¢aligmanin konusunu,
2012 yapimi Tanri’nin Komsulari filminde, farkli etnik kdkenlerden gelen ve grup liderinin
Tiirk Yahudisi oldugu i¢ erkek arkadasin, asir1 muhafazakdr bir mahallenin
koruyuculugunu nasil iistlendigi ve grup liderinin etnik kimliginin kiiltiirel bir olgu olarak
filmde nasil temsil edildigi olusturmaktadir. Calismada, liderlik vasfini istlenen
bagkarakterin kimliginin 6ne ¢ikan belirgin kodlar1 igerik analizi ile incelenmekte ve bu
yolla Tiirk kimliginin nasil yansitildigi ortaya ¢ikarilmaya calisilmaktadir. Buna gore
bagkarakterde davranis bigimleri ve kiiltiire ait 6zellikler olmak {izere iki basat kategori
saptanmustir. Davranig bigimlerinde biraderler sistemi, babaya/ ataya saygi ve beden imgesi
olmak tizere hegemonik erkeklige ve geleneksel kiiltiire ait 6zellikler belirlenmistir. Kiiltiire
ait ozelliklerde ise Tirk kiiltiirline ait miizikler, semboller ve yeme-igme bigimlerinin
karakterin kimligini yapilandirdig: goriilmiistiir. Bulgular bir araya getirildiginde grup lideri
olarak secilen Tiirk Yahudisinin, dindar ve geleneksel olan Mizrahi toplumunda koruyucu,
lider, kural koyucu, delikanli ve mert oldugu diisiiniilmekte ve Tiirk erkeginin karakter
Ozelliklerinin bu sekilde algilandig1 goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel iletisim, diaspora, kimlik, sinema, Israil.
ABSTRACT: Due to both the effects of the identity created in the homeland left behind
and the re-establishment of the identity construction in the country of immigration, the term
diaspora, which refers to ethnic or religious groups forced to leave their homeland, has led
to the emergence of new concepts in-country policies. With the official foundation of Israel,
a divide between eastern and western immigrants formed in the country's immigration.
Turkish Jews, who are often classified as Sephardic and regarded as oriental, are
characterized in terms of other groups' attitudes about Turks and Turkey. The purpose of
this research is on how the band leader's ethnic identity is presented in the movie 'God's
Neighbors' as a cultural phenomenon, in which three male friends from various ethnic
backgrounds, led by a Turkish Jew, take up the guardianship of an extreme conservative
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neighborhood. The significant codes of the protagonist's identity, who assumes the
leadership qualification, are studied using content analysis in the study, to reveal how the
Turkish identity is portrayed in this way. As a result, two main categories in the protagonist
were identified: behavioral patterns and cultural features. Their behavior patterns revealed
characteristics of hegemonic masculinity and traditional cultures, such as the brother
system, respect for father/ancestor, and body image. The character's identity is structured
by the music, symbols, and eating-drinking practices of Turkish culture, as seen in the
cultural aspects. In the religious and traditional Mizrahi society, the Turkish Jew who was
chosen as the group leader is regarded to be a guardian, leader, rule maker, young man, and
fearless, and it has been noticed that the Turkish man's character attributes are perceived in
this way.

Key Words: Cultural communication, diaspora, identity, cinema, Israel.

EXTENDED ABSTRACT

Diaspora is a term that has been used in literature since the 1960s to designate nations that
have fled their homelands. With the founding of Israel in 1948, the Jewish diaspora, which
was considered as an ideal type due to an ethnic sense of country and a strong organization,
came to an end, and Jewish immigration from all over the world began.
Purpose: The purpose of this study is to examine how ethnic identity has become a cultural
phenomenon in diasporic countries, using Israel as an example, and how Turkish identity as
ethnic identity is depicted in Israeli cinema, using God's Neighbors (Ha-Mashgihim) as an
intentional sample. As a result, the Jewish population is divided into two ethnic groups,
Ashkenazis and Mizrahis which includes Sephardic Jews from Spain and Portugal, despite
the country's stated nation-state policy and the judgment that every Jew who comes to the
country will be treated equally. In this regard, the film serves as a key example of how
ethnic identities are portrayed in Israeli cinema. The film's protagonist is a Turkish Jew
named Avi Bahar (Roy Assaf), who leads a group of three youngsters from the
neighborhood, each of them is of different ethnic background. Turkey, the main character
and group leader in the film, is given in the theoretical part of the study as the main identity
elements that highlight the representations that determine belonging to a community, such
as traditions, customs, symbols, belief systems, ceremonies, rituals, and bodily postures. Its
goal is to decipher Avi Bahar's identity's most prominent codes.
Method: The study's method tries to explain how ethnicism and culture are used to
establish identity in diasporic societies, which is attempted in the theoretical section with
thinkers like Stuart Hall, Jan Assmann, Paul Connerton, Bhikhu Parekh, Charles Taylor,
and Gerd Baumann, and then the Jewish society as a diasporic society and lIsrael. It
describes the polarization that occurred following the formation of the multicultural basin.
The film attempts to identify the Turkish image and perception in lIsrael using cinematic
content analysis. In this regard, the facts provided in the theoretical half of the film through
the main character were attempted to be defined and classified into relevant chunks with a
logical order within the framework of particular themes. The data was evaluated and
separated into relevant portions, to determine what each segment meant conceptually.
Importance: Given that the choices made in the films are not made at random in terms of
presenting a representation of society, a Turkish youth from an ethnic group that includes
Sephardic Jews, and Jews from the Middle East or North Africa must be chosen as the



Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi 133
Haziran 2022 Cilt 24 Say: 1 (131-154)

neighborhood's leader. As a result, the study is also essential in terms of providing a
roadmap for how the Turkish character is represented and presented in the film, how the
Turkish identity is reflected, what attributes distinguish the character from their peers, and
how the Turks are viewed in Israeli culture.

Findings: As a result, the protagonist of the film, who is beloved by the parish and has
friends among the leaders who hold the Turkish Jewish Avi Bahar's identity, has attempted
to decipher the unique code prefix and Israel. Turkish males who symbolize the primary
elements are grouped into two broad groups, each of which is further broken into
subcategories. The most essential feature that defines the main character of the movie
chosen as an intentional sample is the first category, behavior patterns. One of the key
elements of hegemonic masculinity is authoritarianism, which is associated with
nationalism and conservatism in character, and this experience is closely linked to the motif
of hegemonic masculinity's dedication to national and cultural values. Furthermore, in the
protagonist of the film, hegemonic masculinity paired with acts of courage and defiance
results in dominion over the opposite sex, demonstrating that it is an essential aspect of the
hero motif.

Another sub-category that shapes behavioral patterns is the brotherhood in society, which is
fed by authoritarian mentality, defines itself based on morality and honesty, and internalizes
feelings of vengeance, anger, and violence; hard, dignified, reliable, fearless, virtuous,
keeps his word, believes he should protect women, sees women as objects, and prides
himself on his masculinity. In this approach, the brotherhood system develops a structure
that binds male groups together and establishes power relationships within their network.
The street/neighborhood culture, which is the foundation for the construction of the
brothers' system, also becomes an essential place in the movie characters' identities.
Another significant factor that characterizes Turkish men's identity is respect for their
fathers/ancestors, which is a pillar of Avi Bahar's rules of conduct. The respect earned
through obedience and adherence to traditions demonstrates that even seemingly
modernized men act traditionally, and the concept of fatherhood, which plays an important
role in the formation of masculinity, is realized through a relationship style based on a
culture of respect and obedience in traditional family structures. Body image, which is a
key element in the formation of masculinity, is shaped by the physical strength and
endurance demanded by the hegemony inherent in masculinity, as well as the rivalry that
they bring, and determines Avi Bahar's Turkish identity's behavioral patterns.

Cultural characteristics are found in a secondary structure that determines the character's
identity and interacts with his behavior patterns. The film's depictions of Turkish culture,
such as music, symbols, and eating and drinking, play a crucial role in the character's
growth as a member of Turkish society. Backgammon, hookah, and the evil eye bead are all
common symbols in the film while eating and drinking habits are influenced by the
Mediterranean and Turkish cuisine. However, because the character is religious, he creates
ultra-Orthodox Jewish trance music; however, while working with his father or at home, he
listens to Turkish pop arabesque songs.

Conclusion: With the end of the Jewish Diaspora, one of the world's oldest diasporas, in
1948, enormous migrations to Israel began from all over the world, and Jews were
welcomed into a homeland based on the ideas of Labour Zionism. Although the imagined
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homeland was not officially designated, Jews from other diasporas were discriminated
against in the newly constituted government, and the country was bipolarly divided
between Euro-American Ashkenazim and other Jewish groups. Anatolia Before Christ’s
assets Jews were assigned to important posts under the Ottoman Empire and formed one of
the fundamental parts of the Republic of Turkey, dating back to the 1st century and
growing with the Alhambra Decree in the 15th century. Under the effect of the erroneous
policies established during the Republican era and the founding of Israel, the Jews who
moved en masse from Turkey experienced derogatory discourses and conceptions in their
homeland. The purpose of this research is on how the band leader's ethnic identity is
presented in the movie 'God's Neighbors' as a cultural phenomenon, in which three male
friends from various ethnic backgrounds, led by a Turkish Jew, take up the guardianship of
an extreme conservative neighborhood. The dominant features of the Turkish man in the
film were attempted to be revealed through content analysis, and the Turkish identity was
defined in the multicultural field by the protagonist of the film, with images as the protector
of traditions, the brave young man of the neighborhood, a reliable, family man, and
resorting to violence only when necessary seen.
1. GIiRiS

Kiiltiir, bir¢ok disiplinin alanina giren ve genis kapsami nedeniyle evrensel
acgidan demografik 6zellikler gozetilerek cesitli kategoriler ve tutumlar etrafinda ele
almabilmekte, gelenekler; miras, dil, estetik, kurallar ve orfler gibi kolektif bilginin
paylasilma siirecinde olusan baglamlar etrafinda degerlendirilebilmektedir (Arnold,
1896; Garnham ve Williams, 1980; Hall, 1990; Fowler, 1996; Tylor, 2012; Chen,
2017). 20. yiizyihn ikinci yarisinda gergeklesen gogler ve ulus-devletlerin
farkliliklart yok sayarak tiim kiiltiirleri tiirdes kilma c¢abalar1 nedeniyle ortak bir
ulusal veya Kkiiltiirel gelenege sahip bir alt grupla ilgili olan ‘etnik’ kavrami
etrafinda var olus miicadelelerinin yasanmasi ve postmodernitenin getirdigi
farkliliklarin taninmasi talepleri olusmaya baslamistir.

Diaspora, kavramsal olarak tarihi siiregte yasadiklari topraklardan ayrilan
milletleri tanimlamak ig¢in 1960’lardan itibaren literatiirde kullanilmaya baslamistir
(Ozocak, 2015). Diasporalar vatanlaridan uzaklastirilmis/dagilmis insanlarin amag
birliginden ziyade farkli, karma ve heterojen kimlikleri barindiran gecirgen ve
stirekli doniisen sosyal ve kiiltiirel olusumlar olarak anlasilmaktadir. Feci bir olayin
yarattig1 kiiltlirel travma, diaspora iiyeleri olarak iki ya da daha fazla iilkeye
sacilma, bir anayurda sahiplik hissi, etnik bir millet hissi ve gii¢lii bir orgiitlenme
nedeniyle ideal tip olarak gériilen Yahudi diasporasi, 1948°de Israil’in kurulusuyla
birlikte sona ermis, diinyanin birgok yerinden Yahudi gogli baslamistir (Yapic,
2016: 326). Bunun sonucunda Israil'de Yahudi toplumu, iilkenin kurucu liderlerinin
de dahil oldugu Askenazlar ve dogulu olarak adlandirilan Ispanya ve Portekiz
Yahudileri olan Sefaradlar ile Ortadogu ya da Kuzey Afrika kokenli Yahudiler
olarak iki kutba ayrilmigtir. Ancak zaman igerisinde Faslilar, Iraklilar, Yemenliler
gibi Mizrahi alt kimliklerinin daha 6n planda olmasiyla birlikte Sefaradlar1 da igine
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alan bir grup olarak Mizrahiler iilkede Dogulu ve Batili seklinde bir taksimi ortaya
cikarmistir. Ulkenin belirgin bir ulus-devlet politikas1 olmasina ve iilkeye gelen her
Yahudi i¢in esit muamele gosterilecegi yargisina ragmen Yahudi toplumu agik
bigimde Askenazlar ve Mizrahiler olmak iizere iki etnik gruba ayrilmis, ¢aligma
hayatindan, yasanilan bolgelere kadar Askenazlar, Batili ve iyi egitim gOrmiis
Yahudiler olarak avantaja sahip olmuslardir.

Sinema, iginden ¢iktig1 kiiltlirlin tasiyicisi ve toplumsal insa siireglerinin
yeniden {ireticisi olarak Onceden belirlenmis bir ideolojiyi yansitmakla ve ifade
etmekle kalmayip, ayni zamanda onun kurgulanmasina ve doniistiiriilmesine etkin
bir sekilde katilmakta ve kullandigi  kodlar araciligiyla  diinyayi
anlamlandirmaktadir (Berktay, 2003; Kirel, 2012). Bu galigmanin konusunu, 2012
yapimi Tanri’nin Komsular1 filminde, farkli etnik kokenlerden gelen ve grup
liderinin Tiirk Yahudisi oldugu tg¢ erkek arkadasin, asir1 muhafazakar bir
mahallenin koruyuculugunu nasil iistlendigi ve grup liderinin etnik kimliginin
kiiltiirel bir olgu olarak filmde nasil temsil edildigi olusturmaktadir. Caligmanin
amact, Israil’deki Tiirk imajin1 ve Tiirk algisini sinema iizerinden igerik analizi ile
tespit etmektir. Toplumun bir temsilini sunmasi agisindan filmde, bir Tiirk gencinin
mahallenin lideri olarak sec¢ilmesi 6nem tasimaktadir. Bu nedenle galisma, Tiirk’iin
hangi vasiflarinin filmde temsil edilerek sunulduguna, Tiirk kimliginin nasil
yansitildigina, kendi esitleri arasinda karakteri 6ne ¢ikaran niteliklerin ne olduguna,
Tiirklerin Israil toplumunda nasil algilandigina yonelik bir yol haritasini ortaya
koymaya ¢aligmaktadir.

Bu dogrultuda ilk olarak calismada, kuramsal kisimda verilen ve bir
topluluga aidiyeti belirleyen temsilleri 6ne ¢ikaran baglica kimlik Ggeleri olan
gelenek-gorenekler, orf-adetler, simgeler, inang sistemleri, torenler, ritiieller ve
bedensel durus sekilleri iizerinden filmin bagkarakteri ve grup lideri olan Tiirkiye
kokenli Avi Bahar’in kimliginin 6ne ¢ikan belirgin kodlarinin igerik analiziyle
ortaya konulmasi hedeflenmistir. Filmin bas karakteri tizerinden kuramsal kisimda
aciklanan veriler tanimlanmaya ve belirli temalar cergevesinde mantikli bir
diizenleme ile anlamli bolimler altinda siniflandirma yapilmaya ¢alisilmis ve elde
edilen bilgiler incelenerek anlamli bolmelere ayrilmis ve her boliimiin kavramsal
olarak ne anlam ifade ettigi ortaya konmaya ¢aligilmistir.

2. DIASPORIK TOPLUMLARDA KULTUREL VE ETNIK KIMLIK

Bireyin kimligini olusturan faktorlerden biri olan etnisite, ortak kiiltiir
anlamina gelen bir kavram olarak bireyin aidiyetinin de smirlarin1 ¢izmektedir
(Maaluf, 2000; Barth, 2001; Eidhem, 2001). Literatiirde ilk olarak David Riesman,
Nathan Glazer ve Reuel Denney (1950) tarafindan kullanilan kavram, bireyde
dogustan edinilen, bireyin dogdugu yerden, din, dil, sosyal pratikler ve akrabalik
iligkilerinden elde ettigi, degistirilemez bir baglilik duygusuna neden olmakta ve bu
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durum ayni Ozellikleri tagiyan kisiler arasinda dayanigsma ortaya cikmasiyla
kurulmaktadir (Kurubas, 2008; Akinci, 2019).

20. yiizyiln ikinci yarisinda gerceklesen goglerle yasanan var olus
miicadeleleri, farkliliklarn taninmas taleplerini de olusturmaya baslamistir. Ustiin
goriilen kiiltiirlerin dayatilmasindan kaynaklanan gokkiiltiirliiliik, cinsiyet, irk ya da
vatandashig1 birincil kimlik olarak gérmemekte, bunun yerine farkliligin bir veri
olarak kabul edildigi bir yaklagim bi¢imi olarak 6n plana gecmektedir (Kymlica,
1998; Parekh, 2002; Baumann, 2006; Taylor, 2018). Stuart Hall (1990: 224), etnik
gruplar igerisinde dayanismayi ve/veya iletisimi ve grubun disinda kalanlar igin
ayrismay1 meydana getiren kiiltiirel kimligin 6zellikle de diasporik toplumlarda
onemli bir role sahip oldugunu belirtmektedir. Kéken olarak Yunancadan gelen ve
dagilma anlami tasiyan diaspora kavrami, ilk olarak Yahudilerin Filistin’den
stirlilmesini anlatmak i¢in kullanilmistir (Rutland, 2001; Sideri, 2008). Hall (1990:
225-227)’a gore diasporada olan toplumlar gé¢gmen kimliginden farkli bir yapi
barindirmaktadir (Dufoix, 2011: 2). Diasporik toplumlarda hem geride birakilan
vatanda olusturulan kimligin etkileri, hem de gd¢ edilen iilkede yasanan kimlik
ingasinin  yeniden olusturulmas1 durumu, {ilkelerin politikalarinda da yeni
kavramlarin olugsmasina neden olmustur. Judith Shuval (2000: 43), diasporanin
duygu, biling, hafiza, mitoloji, tarih, anlamli anlatilar, grup kimligi, 6zlemler,
hayaller, alegorik ve sanal unsurlar {izerine kurulmus bir sosyal yapi oldugunu ve
bunlarin hepsinin bir diaspora ger¢ekliginin kurulmasinda rol oynadigim
belirtmektedir.

William Safran (1991), diasporanin 6zelliklerini tanimlamak i¢in (1) iki ya
da daha fazla yere dagilim, (2) ortak bir anavatan mitolojisi, (3) go¢ edilen iilkeden
yabancilagsma, (4) anavatana donme istegi, (5) anavatanla devam eden iligkiler
olarak bes 6zellik sunmusg; Robin Cohen ise konumu, tarihi ve basarilar1 dahil
olmak iizere anayurda iligkin kolektif bir hafiza ve mit olmasi; farklilik, ortak tarih
ve ortak gelecek diisiincesine dayali ve uzun siire korunan gii¢lii bir etnik grup
bilincinin olmasi; iginde yasanilan toplumlarla sorunlu iligki, kabul edilmeme
ve/veya grubun basma bir baska felaketin gelme ihtimalinin bulunmasi; diger
iilkelerde yasayan topluluk iiyelerine sempati besleme ve onlarla ile dayanisma
duygusunun gelismesi ve i¢inde yasanilan iilkede cogulculuga gecit veren bir
ortamda varlig1 siirdiirme olasiliginin bulunmasi gibi kavrama bir dizi 6zellik daha
eklemistir (Ulusoy, 2016: 8-9).

Temelde iki kategoriye ayrilan diaspora ¢alismalarinin ilki Klasik yaklagima,
ikincisi ise Modern yaklasima dayanmaktadir. Klasik yaklagim, goce bir
zorunlulugun sebep oldugu, bir anavatan mitine dayali, dinsel ve kiiltiirel 6geler
etrafinda yapilanan ve bu dinamiklere siki sikiya bagli olan bir yapiy1 icermektedir
(Cohen, 1997; Gillespie vd., 1999). Klasik yaklasim, Yahudi Diasporasini ¢ikis
noktasi olarak almakta ve kimlik ekseninde sekillenmektedir. Bu yolla kolektif
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kimlik, kusaklar aras1 aktarim yoluyla nesillere taginabilmekte ve bu kimlige
mensup olanlar1 ayni ¢at1 altinda birlestirebilmektedir (Safran, 1991; Chaliand and
Rageau, 1995; Shuval, 2000; Ulusoy, 2016). Yahudi, Ermeni, Cin, Yunan, Hintli,
Kiirt, Filistinli Araplar ve Parsiler, bulunduklar1 cografyada kiiltiirel siireklilik ve
kolektif yasamlarindan vazge¢meyi reddederek gogmenlerden ayrildigr igin klasik
yaklasim icinde degerlendirilmektedirler (Safran, 2005: 37). Sonug¢ olarak
diasporik toplumlarda gruplari bir arada tutan ve onlarin kimliklerini belirleyen ana
kavramlarin kurumlar (aile, ¢evre vs.), sosyal normlar, dil, inan¢ ve anavatan
anlatilar1 oldugu goriilmektedir (Safran, 2005: 36).
3. YAHUDI DIASPORASI

Yahudiler en eski diaspora olarak ge¢cmektedir ve iki bin yildir bir vatandan
yoksundurlar. Siirekli olarak vatana geri donme fikri Yahudilerin kolektif bilincini
olusturan temel kavram olarak yer almistir. Yahudiler, 1948 yilinda Israil kurulana
kadar diinyanin farkli yerlerinde yasamis, kaldiklar1 yerin kiiltiiriine uyum
saglamis; ancak inanglar1 ve inanglarinin beraberinde getirdigi rittieller, gelenekler
ve ibadet dili olan Ibranice gibi &zellikler, kolektif bir cember yaratarak bu
toplulugun kiiltiiriinii  korumaya yardimeci olmustur. Diger taraftan Yahudi
toplumunun diasporada ayakta kalmasinin bir baska sebebi, sahip olduklari
inanglarmi 1rk kavramu ile birlestirmeleridir (Kiziloglu, 2012: 37). M.O. 600 ve 400
arast donemde yasanan Asur ve Babil siirglinleri ile yaklasik iki bin yil siirecek
olan diaspora baslamis ve Yahudiler farkli dénemlerde &tekilestirilerek Ispanya,
Portekiz, 1ngiltere, Fransa, Rusya gibi iilkelerden siiriilmiislerdir (Dikmen, 2012;
Schoenfeld, 2014; Inci, 2019). Siiphesiz ki diasporadaki Yahudiler i¢in sonuglari
en agir olan siire¢, Nazizm ideolojisinin yiikselisidir. 19. ylizyilin sonunda ortaya
cikan ve Birinci Diinya Savast (ile Rus Devrimi’nin) sonrasinda zirveye ulasan
ideolojik radikallesme (koyu milliyetcilik ve anti-Marksizm), savasin getirdigi yeni
endiistriyel kitle kiyimlari, artan teknolojik ve biirokratik denetim gibi nedenler
irkg1 anti semitizmi en asiri ve radikal ucuna tasimis; Hitler’in talimatiyla
Yahudileri imha etme kararina ulagmistir (Friedldnder, 2016: 16).

Yahudiler i¢in diasporanin tarihsel olarak belirli bir anlami1 bulunmaktadir.
Bunlar, azinlik statiisii ve giigsiizliik kosullar1 altinda siirgiindiir. Inang, kilik, adet,
mutfak ve dil bakimimdan diger toplumlardan belirgin sekilde ayrilan Yahudiler,
zorla doniistiirme, sinir dis1 etme ve katliamlarin odagina oturmuslardir (Safran,
1995: 38). Ikinci Diinya Savasi’min yarattigi yikim, toplumsal hafizay
sekillendirmis ve Siyonist ideolojinin giiglenmesine neden olmustur. Viyanali bir
Yahudi gazeteci olan Theodor Herzl, Yahudilere yonelik gerceklestirilen
eylemlerin yani sira etnik milliyetcilikle birlikte kimlik hakkinda diistinmeye
elverigli bir ortamin olusmasi ve son olarak 1890'da Alfred Dreyfus'un Fransa'da
vatana ihanetle su¢lanmasiyla antisemitizmin sona ermeyecegini belirtmis ve nihai
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¢Ozlimiin bir Yahudi Devleti kurulmasi oldugunu sdylemistir (Whyte, 2008: xx-
XXi).
4. MiZRAHI YAHUDILERINDE KULTUREL BiR AZINLIK OLARAK
EL-TURCO

Israil'de Yahudi toplumu kabaca etnik olarak iki ana unsura
boliimlenmektedir: Bunlardan ilk grubu Askenaz ya da Batili olarak adlandirilan
Avrupa-Amerika kokenli Yahudiler olustururken ikinci grubu Sefarad ya da
Dogulu olarak adlandirilan Ortadogu ya da Kuzey Afrika kokenli Yahudiler
olusturmaktadir (Serbest: 2005: 224). Ancak diger taraftan, Avrupa’nin degisik
bolgelerinden gelmis olan Yahudi ggmenlerin, bir erime potasi iginde biiyiik bir
grup olusturacak bi¢imde tlirdes bir yap1 sunduklar ileri siiriilmekte ve Faslilar,
Iraklilar, Yemenliler gibi Mizrahi alt kimliklerin daha 6n planda oldugu goriisii
ortaya atilmaktadir. Ravza Aydin (2018: 87), Mizrahi tabirinin Siyonizm ile ortaya
¢ikmis bir kelime oldugunu; 19. Yiizyil boyunca ve 20. ylizyilin baslarinda Sefarad
ve Askenaz tabirlerinin kullanildigini belirtmektedir. 1948’de genis capta alinan
gocler neticesinde tanimlamalar oryantalist bir renge biiriinmiis ve iilkede Dogulu
veya Batili seklinde bir taksim ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla her ne kadar inang
kavrami, kiiltirel yapt ve davranig bi¢imlerinin tiim Yahudileri birlestirdigi
diisiiniilse de Israil’in kurulusundan beri smifsal ve kiiltiirel bir ayrim daima
bulunmaktadir. Porat ve Filc (2020)’e gore, yeni bir iilke yaratma konusunda
sekiiler anlayisla ilk ters diisen Yahudi topluluklari, Orta Dogu ve Kuzey Afrika
Ulkeleri’nden, Israil’e goc eden Mizrahiler’dir. Ulkenin kurucu atalar1 Ben Gurion,
Golda Meir, Haim Weizman gibi figiirler Askenaz olarak tamimlanan ve sol
siyonizmin savunuculari olarak Mizrahilerin kargisinda yer almaktadir (Atmaca,
2020; Getzoff, 2020). Israil’de Askenaz ve Mizrahiler disinda, iilkenin kurucu
unsuru olarak Sefarad Yahudileri de yer almaktadirlar. Giiniimiizde Sefaradlar
Israil’de baz1 kesimler tarafindan Mizrahi grubunun icine dahil edilmistir. Agirlikl
olarak Ispanya, Portekiz ve Kuzey Afrika’nin sahil kesimlerinde hayatlarini
siirdiiren toplulugu, kiiltiirel mirasim ve geg¢misini Osmanli Imparatorlugu’nun
daveti iizerine, Ispanya Engizisyonu’ndan kagmalar1 sonucu giiniimiize kadar
muhafaza edebilmislerdir. (Bozkurt, 1993).

Yahudilerin Anadolu’daki varliginin 15. Yiizyilda Ispanya Reconquista
Hareketi ile Sefarad ve Iberya Yahudilerinin Osmanli Devleti’ne yapmis olduklari
gdclerle basladigl yaygin kani olsa da esas olarak M.O. 1. Yiizyila kadar gittigi
bilinmektedir (Galanti, 1951; Bahar, 2003; Avci Hosanli ve Bilgin Altinéz, 2016).
Ancak Yahudilerin Anadolu’daki varligini asil giiclendiren sebep, 1492 yilinda
Ispanya Kralligmin yayinladigi Siirgiin Ferman: (Elhamra Kararnamesi)
olusturmus ve Ispanya topraklarindan siiriilen Yahudiler, Osmanli Sultan: II.
Beyazit tarafindan kabul edilerek imparatorlugun ¢esitli  bdlgelerine
yerlestirilmistir (Eroglu, 2000; Corfis, 2009). Osmanli Devleti yillar boyunca
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Yahudilerin yasadiklari topraklarda donem donem artisa gecen irkgilik nedeniyle
sigindiklar1 ve yerlestikleri bir yer olmustur. Oyle ki 1800’lerden itibaren Dogu
Avrupa ve Rusya’da yasanan baskilar nedeniyle Yahudiler hayatlarin1 kurtarmak
icin Osmanl’ya siginmislar ve basta Izmir, Selanik, Bursa, Istanbul, Adana,
Mersin  ve Ankara olmak iizere imparatorlugun c¢esitli  bolgelerine
yerlestirilmislerdir (Arslan, 2007: 28). 19 yy.’in sonlarinda ortaya ¢ikan
milliyetcilik hareketleri ve Siyonizm diislincesi neticesinde Diinya’nin bir¢cok
yerindeki Yahudiler orgiitlenip Filistin topraklarina gé¢ ederken Osmanli’daki
Yahudiler imparatorluga bagli kalmislardir. II. Abdiilhamit, bu nedenle Yahudilere
ilk etapta 1liml1 bir tutum sergilese de imparatorluk i¢inde Siyonizm hareketine
kars1 olugan tepki nedeniyle Siyonist liderlerin isteklerini kabul edememis ve bu
nedenle Yahudiler, Ittihat ve Terakki Partisi’nin Selanik’te drgiitlenmesine biiyiik
destek saglamiglardir (Senel, 2014: 160). Tiirkiye Cumhuriyeti doneminde ise
Tirk¢e Konus Vatandas eylemleri, Trakya Olaylari, Varlik Vergisi ve 6-7 Eyliil
Olaylar1 gibi nedenlerin yani sira daha iyi bir yasam arayisindan otiirii Yahudiler,
14 Mayis 1948°de resmen bagimsizhgini ilan eden Israil’e go¢ etmeye
baglamiglardir.

Israil’in belirgin bir ulus-devlet politikasi olmasima ve iilkeye gelen her
Yahudi i¢in esit muamele gosterilecegi yargisina ragmen iilkenin kurucu liderligini
iistlenen Askenaz Yahudileri ile diger Yahudiler arasinda marjinallesme ve
entegrasyon sorunu bas gdstermistir. Sule Toktas (2008: 511), israil’de El Turco
olarak isimlendirilen Tiirk-Yahudi gd¢men toplulugunun gerek Israil’de gerekse
Tiirkiye’de kimliksel yapilar1 nedeniyle azinlik durumunda kaldiklarini ve gog
sorunlar1 ile basa ¢iktiklarmi belirtmektedir. Yazar, Tiirkiye’den Israil’e en biiyiik
goc dalgasinin 1948-51 yillar1 arasinda oldugunu, 34.547 Tiirk Yahudisi’nin
Israil’e gog ettigini, gd¢ edenlerin kiiciik kdylere veya gdo¢men kamplarina
yerlestirildigini belirtmektedir. Tiirkiye'den gelen gd¢cmenler ile diger gdcmen
gruplart arasindaki ayrimin belirgin olusu ve firsatlarin siirliligi nedeniyle
Tiirkiye'de neredeyse hi¢ tanimadiklar: iki sektorde; tarim ve orduda yer bulan
Tiirk Yahudileri, zaman igerisinde ziraatle ugrasarak ve/veya Israil Savunma
Kuvvetleri'nde profesyonel askerler olarak 6n plana ¢ikmislardir.

Yahudi havuzundaki kimlik kiimeleri igerisinde Oryantal, Dogulu, El Turco
gibi sifatlarla isimlendirilen ve asil olarak Sefarad grup icinde yer alan Tiirk
Yahudileri, diger gogmenlerle temas kurduklari ve diger etnik gruplarla 6zdeslesme
stireci icerisinde geleneklerini de 6n planda tuttuklar i¢in diger gruplarin Tiirklere
ve Tiirkiye’ye olan bakis acisina gore tanimlanmaktadir. Her ne kadar Israil
toplumunun geneli Tirk Yahudileri hakkinda yanlis bir algiya sahip olsa ve onlari
dogulu, alt tabaka ve/ veya Orta Dogulu olarak gorse de Toktas (2008: 523), bu
imajin zaman igerisinde degistigini; ilk go¢ dalgasiyla Israil’e giden yash niifus ve
son yillarda Israil’e gd¢ eden geng niifus ile yaptig1 ankette gd¢ eden kisilerin
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kendilerini 6nce Tiirk, sonra Yahudi olarak tamimladiklarini, Tiirkliigiin kendileri
icin hayata bakis agisini da iceren cesitli 6zelliklere sahip seckin bir kiiltiir, gorgii
kurallari, degerler, estetik tercihler, ¢ocuk yetistirme tarzlari, yemekler, sarkilar
gibi biitiinsel bir sekilde dis grup tarafindan algilandigini belirtmektedir.

5. ISRAIL SINEMASI VE KULTUREL CATISMALAR

Israil sinemasinin akademik disiplinlerde incelenmesi 1970'lerin sonundan
itibaren alanm ilk kez haritalanmasi ile ilerlemistir. ilk dénemlerinde ulusal
hareketten ve catismalardan etkilenen Israil sinemasinda goriilen temalarin
degisiklik gostermesi 1960’larla baslamis, 1980’lerle birlikte iilke ideolojisini ve
Arap yerlesimcilere yonelik yapilan muameleyi sert bir dille elestiren siyasi sinema
yiikselise gecmis, 1990'larin basinda farkli donemlere ve tiirlere ayrilarak ige
kapanis yasamis ve 2000’lerle birlikte askerler, go¢gmenler, kadinlar, queerler gibi
farkli sosyal gruplarin gecmisindeki travmatik olaylar1 konu alan Cagdas Israil
Sinemas1 ile kiiresel ¢apta sesini duyurmaya baslamistir (Gertz, 2005; Kadem,
2007; Peleg, 2008; Yosef, 2011).

Filistin cografyasmmda Yahudi yerlesimlerin basladigi donem, Israil
Sinemasi’nin baslangici sayilmaktadir. Israil sinemasmin bu ilk dénemi, Siyonist
Hareket (ya da Siyonist Gergekgilik) ismi verilen 1920 ve 1950 yillar1 arasindaki
donemi kapsamaktadir (Gertz, 2005; Kadem, 2007). Nazi Almanyasi’ndan
Filistin’e kagan Yahudi miiltecilere ait film ekipmanlarinin getirilmesiyle birlikte
sinema salonlarinda gosterim olanaklar1 dogmus, ancak ideolojiye uygun olarak
cekilmeyen filmler sansiir mekanizmasinin getirdigi kisitlama ve yasaklara
ugramistir (Yilmazkol, 2019: 228). Bu donem filmlerde tarim uygulamalar1 ve
yerlesim yeri ingast sahnelerinde Yahudi kiiltiiriniin ve inancinin simgesel
kodlarinin kullanilmasimin yami sira birliktelik, vatan, aidiyet, dayanisma gibi
temalar 6ne ¢ikmistir (Gertz, 2005; Muir, 2008; Yilmazkol 2019). S6z konusu ilk
donem filmleri, yalnizca tematik agidan ve Oykii kurulumuna yaslanarak degil,
bigimsel olarak da bireyselligi ortadan kaldirmak i¢in yakin plan ¢ekimlerden uzak,
panoramik ve uzak planlarla desteklenmistir. 1940’11 yillarin sonundan itibaren ise
Israil’in mitik kahramanlarina gondermelerin yapildigi ve kahramanliklarin,
milliyetciligin oldugu 24 Numarali Tepe Cevap Vermiyor (Giv'a 24 Eina Ona,
1955, Thorold Dicknson), Vatansiziik (B’Ein Moledet, 1956, Nuri Habib), 10
Yasindaydilar (Hem Hayu Asara, 1959, Baruch Dienar) gibi Arap-Yahudi
catismasinin filmlerin odagina oturdugu filmler yapilmistir (Gertz, 2005; Muir,
2008; Yilmazkol, 2019).

1950’li yillar, ayn1 zamanda {iilkenin kurulus ideolojisini tamamladigi ve
farkli konularin beyazperdeye yansidigi yillardir. Sehir hayati, etnik ayrimcilik ve
sinif miicadelelerinin anlatilmaya baslandigi filmler Borek Filmleri (Bourekas
Films) olarak ayri bir tiirde siniflandirilmaktadir. Elestirmenler, Borek Filmleri’ni
etnik stereotiplere dayali komik melodramlardan 6zel bir Israil tiirii olarak
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tammlamakta ve Israil tarihinin soykirim ve gatismalarla dolu tarihinde seyircinin
gerceklerden kacmasi icin yapilan yerli komediler ve melodramlar olarak
belirtmektedirler (Kadem, 2007; Gershenson ve Hudson, 2008; Kimchi, 2008).
Eprahim Kishon yonetmenligindeki 1964 yapimi Sallah Shabbati, Borek
Filmleri’nin 6nciisii olarak kabul edilmektedir. Sallah Shabati’ye kadar filmlerde
temsil edilen farkliliklar genellikle Araplar ve Yahudiler arasindayken modern
olmayan, koylii, daha agagi bir ayrimla sunulan gruplar Mizrahi Yahudileri olmaya
baslamistir (Kimchi, 2008:59). Eldad Kadem (2007: 19), Borek Filmleri’nin
izleyicinin elestirel yetilerini ve politik farkindaligini uyusturarak ve ikinci siif
Israil vatandaslarinin sosyal sikintilarim ve egitim eksikliklerini istismar ettigini
belirtmektedir. Elestirmenlere gore so6z konusu filmler Dogu ve Orta Avrupa
Yahudilerinin (Askenaz Yahudileri) orta smif standartlarmi koruyarak, diger
karakteri dogulu bir karakter olarak sunmakta ve bu davranis prototipleriyle aslinda
karakteri asagilik duruma getirmektedir (Gertz’den akt. Kadem, 2007: 19). Ancak
ayni yillarda siyah-beyaz filmlerden, diisiik biitgeli yapimlardan, dogaglama
senaryolardan, yerel dil kullanimindan, canli sehir merkezlerinde yapilan
¢ekimlerden ve profesyonel olmayan oyunculardan olusan Yeni Duyarlilik akimina
ait yapimlar da ¢ikmigtir. Bu filmlerin ortak iki 6zelligi, sinemanin siyasi iktidarin
hakimiyetinden kurtulmasi ve bagimsiz film yapimcilarinin toplumsal roliiniin ve
yaptiklar iglerin halktan kabul gérmesidir (Y1ilmazkol, 2019: 237).

80°li yillar Israil kimligi meselesinin yan1 sira, Filistin sorununa da elestirel
olarak yaklagilan bir doneme tekabiil etmektedir. Ella Shohat (2010), 1993’te
imzalanan Oslo Anlagmasi’na kadar Filistin kelimesinin veya israil ve Filistin
bayraklarinin birlikte goriintiilenmesinin yasaklanmasina, sinirlari agmaya ciiret
eden Israillilerin hapis cezasina garptirilmasina, Filistinliler ile yan yana durmak
isteyen temsilciler, akademisyenler ve vatandaglarin vatana ihanetten yargilanmaya
kadar suglu ilan edilmesine ve uyumsuz bir Sefarad/Mizrahi/Arap-Yahudi
perspektifinin medyada dayatilmasina kars1 durus olarak Israil-Filistin catismasinin
daha gercekci yonlerini resmeden, medeni karsilagmalarin ve birlikte oluslarin
cercevelendigi, Israilli ve Filistinli esirlerin hapishane ydnetimine karsi ortak
miicadelesiyle Filistinlilerin terdristlikten Ozgiirliik savasciligina doniisiimiiniin
konu edildigi filmler 6n plana ¢ikmustir.

1990'1arm ortalarindan baglayarak, Anglo-Amerikan akademik tartigmalar
neticesinde c¢okkiiltiirliiliik, postmilliyet¢ilik ve postkolonyal teoriler etrafinda
Siyonizmin dogasina ve Filistin miicadelesine, Filistinlilerin topraklara doniis
hakkia, yerinden edilmis Arap-Yahudilerin durumuna yonelik elestirel filmler
cekilmis, ayn1 zamanda bu yillar Israil sinemasinda Yahudi soykirimi temasina
yeniden doniisiin ele alindigi, giindelik insan yasaminin, aidiyetsizlik duygusunun
ve yeni kimlik bigimlerinin ortaya ¢iktig1 bir donem olmustur. 2000’ler ise kimlik
arayislariin, varolus c¢abalarinin, gé¢menler, kadinlar, queerler gibi farkli sosyal
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gruplarin gecmisindeki travmatik olaylarin konu alindig1 bir noktada durmaktadir

(Shohat, 2010).

6. TANRI’NIN KOMSULARI FILMINDE KULTUREL BIiR OLGU OLARAK
TURK KIMLIGININ TEMSILI

1990’larin ortalarindan itibaren dini sinema i¢in bir doniim noktasi olmus,
dini baskin bir motif olarak sunan bazi 6nemli yeni filmler, liberal-laik yapidan
uzaklasan bir anlatiyr yansitmak ve Askenaz hegemonyasina karsi boliinmiis
Mizrahi kimligin temsilini miimkiin kilmak icin politik ve sdylemsel vurguyu énde
tutmustur (Alush-Levron, 2016: 89). Bu anlamda, gerek Israil toplumunda din ve
gelenegin artan giiciine gerekse kahramanlarin ge¢mis aidiyetlerinden gelen
gelenekleri ile Israil Kkiiltiiriine yeniden entegrasyonuna ve onlarin iginde
yasadiklar1 toplum nezdinde nasil algilandiklarina yonelik sinematik bir taniklik
sunan Tanri’nin Komsulari, cagdas Israil sinemas icin énemli bir kose tas1 niteligi
barimndirmaktadir.

Film, mekan olarak Tel Aviv'in giineyinde bir sehir olan ve Arap-Yahudi
mahallelerini ¢cevreleyen Bat Yam'da ge¢mektedir. 1970’li yillarda Bat Yam, daha
diisiik gecim maliyetleri nedeniyle Tirk gdogmenlerin tercih ettigi bir sehirdir ve
bolgeye gelen gogmenler, aileleri ve kendileri aralarindaki etnik ¢atigmaya ragmen
Levanten-Mizrahi kiiltiirliniin miizik, yemek, moda, dans, konusma, bayramlar,
dini gelenekler ve giinliik yasamini 6ziimsemistir. Bat Yam, aldig1 gogler boyunca
milliyetcilik, sosyo-ekonomik statii ve etnik kdkenle ilgili sorunlardan etkilenmistir
(Cohen, 2013). Filmin olay orgiisii, mahallenin delikanlilar1 olan her biri farkl
etnik kokene sahip olan ii¢ erkek karakter etrafinda gelismektedir. Karakterler,
dindar Yahudi kesiminin temsilini sunarken, mahalleye yeni gelen ve kendileri gibi
diisiinmeyen/ davranmayan kisileri terorize ederek bir anlamda Tanr polisligine
soyunmakta, ancak zaman igerisinde ice doniik ve ruhsal bir farkindalikla Israil'in
cevresinden Mizrahi kahramanlarin hikayesini anlatan bir yapiya biiriinmektedir.

Filmin bagkarakteri olan Avi Bahar (Roy Assaf), mahalleli tarafindan
sevilen; dostlar1 arasinda da liderligi elinde bulunduran Tiirk Yahudisidir. Bu
calismada amacgli Orneklem olarak secilen filmde icerik analizi ile filmin
baskarakteri ve grup lideri olan Avi Bahar’in kimliginin 6ne ¢ikan belirgin kodlari
analiz edilmeye c¢alisilmistir. Bir topluluga aidiyeti belirleyen temsilleri 6ne ¢ikaran
baslica kimlik &geleri olan gelenek-gorenekler, orf-adetler, simgeler, inang
sistemleri, torenler, ritiieller ve bedensel durus sekilleri toplulugun kiiltiirel
kimligini de sekillendirmektedir (Connerton, 1999; Assmann, 2015). Bu nedenle
calisma ayni1 zamanda ¢ok Kkiiltiirlii bir toplum olan Israil’de Tiirk imajin1 ve Tiirk
algisini tespit etmeyi amaglamaktadir. Buna gore Israil’de Tiirk erkegini temsil
eden baslica 6geler asagidaki gibi siniflandirilmustir:
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Tablo 1. Tanri’'min Komgsular: filminde Tiirk erkegini temsil eden geler.

Otoriterlik
Hegemonik Milli ve Kkiiltiirel
Erkeklik degerlere bagllik

Kars1 cins {izerinde
tahakkiim kurma

Delikanlilik
Davranis Biraderler Sokak/ Mahalle
Bigimleri sistemi kiiltiirii
Babaya/ Itaatkarlik

Ataya sayg1 Geleneklere baglilik
Fiziksel gli¢ ve
Beden imgesi | dayamiklilik

Rekabet
Miizik
Kiiltiire Ait | Semboller
Ozellikler Yeme-i¢me

Icerik analizinde temel amag, toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara
ve iligkilere ulagmaktir (Yildinm ve Simsek, 2006: 227). Bu yolla kuramsal
kisimda agiklanan veriler tanimlanmaya, belirli kavramlar ve/veya temalar
¢ercevesinde mantikli bir diizenleme ile anlamli boliimler altinda siniflandirilmaya
calisilmaktadir. Ortaya c¢ikan kavramlar ve bunlar arasindaki iligkiler verilerin
altinda yatan olguyu ya da kuram agiklamada temel taglar olarak gorev
yapmaktadir (Yildinnm ve Simsek, 2006: 227). Elde edilen bilgiler incelenerek
anlamli bolmelere ayrilmaya ve her boliimiin kavramsal olarak ne anlam ifade
ettigi ortaya konmaya calisilmaktadir (Elo vd., 2014: 2). Tablo 1.’e gore Israil’de
Tiirk erkegini temsil eden ogeler iki ana kategoride toplanmakta; her biri kendi
icinde farkl1 kategorilere ayrilmaktadir. ilk kategori olan davranis bigimleri, amach
orneklem olarak segilen filmin bas karakterini tanimlayan en 6nemli unsur olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Davranis bigimleri altinda yer alan hegemonik erkeklik,
biraderler sistemi, babaya/ataya saygi ve beden imgesi Israil’de Tiirk erkeginin
imajini olusturan baskin dgeler olarak filmde yer almaktadir. Kiiltiire ait 6zellikler
ise karakterin kimligini tanimlayan ve onun davranis bi¢imleri ile birlesen ikincil
bir yapida konuslanmaktadir.

Buna gore Tanri’mn Komgsular: filminde Tiirk erkegini temsil eden 6geler
asagidaki gibidir:

6.1. Davrams Bicimleri

Bir toplumun kiiltiirii; o toplumun gelenekleri, gérenekleri, inanglari, dili, 6rf
ve adetleri gibi birbiriyle etkilesim i¢inde olan olusan karmasik bir biitiinden
olugmaktadir (Fichter, 2006). Hakan Saricam ve Aykut Sigin (2020), Tirk
kiiltiiriinde baskin olarak erkek egemen diizenin goriildiigiinii saptamuslardir.
Ataerkil ideolojinin en belirgin karakterinin erkek oldugu diisiiniildiigiinde filmde
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basrol oyuncusunun Tiirk imaj1 ile 6zdeslestirilen baslica 6zellikleri asagidaki gibi
saptanmistir:

6.1.1. Hegemonik Erkeklik

Bir toplumsal cinsiyet pratigi olan hegemonik erkeklik, toplumda, farkli
erkeklikler arasinda istiin olan erkeklik modelini ifade eden bir kavram olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Filmin baskarakteri ve grup lideri Tiirk kdkenli Avi
Bahar’dir. Erkekligin kurucu oOgeleri olan cesaret, igsel yonelimler, belirli
saldirganlik bicimleri, Ozerklik, efendilik, teknolojik vasif, grup dayanigmasi,
maceracilik ve zihinsel ve bedensel olarak ciddi dlgiilerde sertlik gibi 6zellikler
hegemonik erkeklikte One c¢ikarmaktadir (Cengiz vd., 2004: 54). Buna gore
baskarakterin hegemonik erkeklik vasiflar1 asagidaki gibi tanitilmaktadir:

6.1.1.1. Otoriterlik

Film, baskarakter Avi Bahar, babasi ile birlikte Yahudilerin ibadet ve
dinlenme giinii olan Sabat giinii i¢in yemek sofrasindaki goriintiisiiyle agilir. Avi,
gec saate kadar ibadet eder, ancak mahalleden duydugu yiiksek miizik sesi
nedeniyle sokaga iner. Bir arabanin basinda Rus Yahudisi gog¢menler miizik
dinlenmekte ve votka icmektedir. Avi, saygiyla her birini uyarir, ancak gengler Avi
ile dalga gecip miizigin sesini daha ¢ok agarlar. Bu esnada Avi Bahar’in yakin
arkadaslarindan olan Fas go¢meni Yaakov Smaia -arkadaslari kendisine Kobi
olarak seslenmektedir- (Gal Fridman) ve Yaniv Lugassi (Itzik Golan), Avi’ye arka
cikip genglere sopa ile saldirirlar. Gengleri mahallelerinden kovmayi basaran ii¢
arkadas, balkonlarina ¢ikan mahalleli tarafindan alkislanirlar. Milliyetcilik ve
muhafazakarlikla birlesen bu deneyim, siddetin cesaret ve meydan okuma
pratiklerin bir sonucu oldugu, bunun hem kahraman motifinin hem de hegemonik
erkeklik imgesinin ayrilmaz bir unsuru oldugunu gostermektedir (Tiirk, 2011: 200).
Avi’deki s6z konusu otorite, Mizrahi Yahudi benlik temsilinin bir parcasi olarak
kiiltiirel ¢atigma sahasi iginde sunulmaktadir.

6.1.1.2. Milli ve Kiiltiirel Degerlere Baghhik

Avi Bahar’in Tiirk kimligi, filmin ilerleyen sahnelerinde arkadaslariyla tavla
oynarken diyaloglarla desteklenerek ortaya cikmaktadir. Mahalledeki herkesin
tanidig, takdir ettigi ve sevdigi {i¢ yakin arkadas taverna isi kii¢iik raki bardaginda
raki i¢ip tavla oynamaktadir. Yaakov (Kobi), Fas kokenli bir Yahudidir. Tavlada
listiinliigii elde etmesi iizerine Avi’ye Unlii Ibrahim Tatlioglu bile gelse beni
tavlada yenemez! diyerek tartismayi baslatir. Cenk Ozbay (2013: 195), popiiler
kiiltiirin 6nemli bir ayaginmi olusturan miizik ile hegemonik erkeklik iliskisi i¢in
ozellikle 1980’ler boyunca Ibrahim Tatlises’i drnek gdstererek, sarkiciy1 erkekligin
goriinen ve belli kesimlerce begenilen bir yerde konuslandirmaktadir. Kobi’nin
tavlada dstiinliigi tamamen elde etmesiyle birlikte Tiirklere karsi alayci
yaklagimlar sergilendiginde Avi, uzun bir konugma yaparak Tiirklerin {istiinliigiini
Israil’de popiilerlesmis isimler ve Tiirk mutfag1 iizerinden ifade eder. Diyalog,
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Mizrahi genellemesi lizerinden karakterler i¢in ti¢ 6nemli kimlik kaynagini ortaya
koymaktadir; bunlar, (a) ¢evresel, (b) dini ve (c) ulusal kimlik kaynaklaridir
(Alush-Levron, 2016: 90). Avi’'nin Tirklerin milli ve kiiltirel degerlerini 6ne
koyarak saydigi isimlerin hepsi ya Tiirkiye dogumlu ya da anne ve babas1 Tiirkiye
dogumludur. Ancak s6z konusu isimler iilke yonetiminde, bilim alaninda ve/veya
akademide basar1 gosteren kisiler degil; kiiltlir-sanat diinyasina ait isimlerdir.
Filmde oldukga énemli bir ayrintiyr gizleyen bu diyalog, Israil’in kurulusundan
beri var olan Askenaz hegemonyasiyla egitimli/egitimsiz tartigmasi etrafinda
gelisen kiiltiirel miizakereleri 6ne ¢ikarmaktadir (Alush-Levron, 2016: 89). Bunun
yan sira Tiirkiye’de azinlik olarak gériilmesine ragmen bagskarakter, Israil’de sahip
oldugu etnik kimlik olan Tiirk kimliginin toplumsal agidan koruyucu, fatih, kural
koyucu gibi Ozellikler {izerinden algilanmasi vasitasiyla ait oldugu inancin
gerekliliklerine aykir1 davrananlar iizerinden eril tahakkiimii miimkiin kilmaktadir
(Kelman, 1997; Guibernau ve Hutchinson, 2004; Tasdemir ve Saragli, 2007).

6.1.1.3. Kars1 Cins Uzerinde Tahakkiim Kurma

Hegemonik erkekligin en belirgin karakteristiklerinden olan karsi cins
tizerinde tahakkiim kurma, toplumsal cinsiyet pratiklerinin ve iligkilerinin iginde
yer almakta ve aile, kiiltiir, ordu, ekonomi gibi toplumsal yapi icindeki cesitli
kurumlarla yeniden iiretilerek cinsiyet rejimlerini olusturmaktadir. Avi’nin daha
sonradan ilgi duymaya baglayacagi mahalleye yeni tasinan ve yalniz yasayan Miri
(Rotem Zissman-Cohen) ile ilk karsilagmasi, babasinin manav diikkaninda yasanir.
Arka planda Serdar Orta¢’in Kararsin Diinyam sarkist ¢alarken Miri, manav
diikkanina gelerek almak istedigi sebzeleri siparis eder. Ancak Miri’nin kisa etegi
ve acgik kiyafeti, Avi'nin geleneksel diinyasina uygun degildir ve Avi, daha once
hi¢ gérmedigi birine karigma hakkini kendinde goriir. Film, milliyetgi ideolojinin
unsurlari ile din kargit1 bir gelenege sahip olan sekiiler Siyonizmin kiiltiirel ¢atigma
sahasini da icerdiginden halk kiiltiiriinde yer alan Mizrahi Yahudileri ile Israil
laikliginin arasindaki keskin kiiltlirel ¢atlagi hegemonik erkeklik iizerinden 6ne
cikaran bir yap1 barindirmakta ve bunu toplumsal cinsiyet {izerinden de temsil
etmektedir (Alush-Levron, 2016: 88).

6.1.2. Biraderler Sistemi

Germaine Tillion (2006: 123)’un Akdeniz kiiltiiriinde erkek dayanismasi
olarak ortaya c¢iktigini sdyledigi ve toplumsal cinsiyet alanina giren biraderler
sistemi, kadinlar ve erkekler arasindaki hiyerarsik iliskiyi yeniden iiretmesinin yan1
sira farkli erkeklikler arasindaki hiyerarsik iligkilerin igsellestirilmesine katkida
bulunmaktadir. Anne veya babadan gelen soy iliskisi ile kurulan ve en temel bag
olusturan biraderlik, sosyal yapiya da yansiyarak erkek gruplarini bir arada tutan ve
bu gruplar agindaki iktidar iligkilerini de belirleyen bir yapiya biiriinmektedir. Bu
acidan biraderlik bagini erkekler arasindaki hiyerarsik yapida kuran delikanlilik
kavraminin filmde 6ne ¢iktigi goriilmektedir.
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6.1.2.1. Delikanhhik

Soziiniin eri, diriist, namuslu, yigit kimse olarak algilanan delikanlilik,
otoriter zihniyetten beslenerek kendi kimligini diizgiin karakter, ahlak ve diirtstliik
temelinde tanimlamakta ve intikam, 6fke, siddet duygularini igsellestirmis; sert,
agirbasli, giivenilir, korkusuz, mert, soziinde duran, kadinlar1 korumasi gerektigini
diisiinen, kadin1 obje olarak goren, erkekligi ile dviinen bir dizi setten olugmaktadir
(Yirek ve Balci Karaboga, 2018: 978-979). Erkek dayanigmasinin temel
direklerinden olan delikanlilik, erkekler arasi kolektif bir destege ve giivene
dayalidir. Mabhallenin delikanlilar1 olan Avi, Kobi ve Yaniv’in aralarindaki
dayanigsma, Askenaz kimliginin disladigi Mizrahi kiiltiiriiniin ve geleneklerinin tiim
direklerini igermekte ve erkekler arasi kosulsuz dayanigsmayir da beraberinde
getirmektedir (Kandiyoti, 1997). Ayn1 zamanda delikanlilik, anneligi yiicelestiren
bir yapiy1 da barmdirmaktadir (Yirek ve Balci Karaboga, 2018: 979). Mahalle
lideri ve filmin ana kahramanmi Avi, babasinin manav diikkaninda c¢aligip
hayatindan memnun goriinse de duygusal itiraflarindan birinde kendisini
cevreleyen sessizligin ve hayatindaki boglugun annesinin yakin zamanda 6liimii ile
oldugu ortaya ¢ikmistir. Avi’nin annesinin 6liimiiyle birlikte anlam arayisi ve dine
doniisliniin yasanmasi, annenin de erkekligin kurulusunda 6nemli bir paya sahip
oldugunu gostermektedir.

6.1.2.2. Sokak/ mahalle Kiiltiirii

Erkekligin 6grenildigi kanallardan biri olan mahallede/ sokakta erkek
cocuklar ailelerinden 6grendiklerinin iistiine arkadaslarindan, mahalle abilerinden
ogrendiklerini eklemektedirler (Ozbay, 2019: 100). Film, yogunlukla dis mekanda
gecmektedir. I¢ mekanlar, karakterlerin mahalleye geri dénmek, mahalleliyi
korumak, kendi goriislerine uygun olmayanlara hadlerini bildirmek veya gencleri
ibadete ¢ekebilmek icin Avi’nin besteledigi Arap-Fas, Mizrahi ve Hasidik miizigi
birlestiren sarkilari1 megafonla mahalleliye dinletmek igin periferik bolgeler
olarak kalmaktadir. Mahalle, bu agidan filmde ayni zamanda eglence mekanina da
doniismektedir.

6.1.3. Babaya/ ataya Saygi

Sancar (2009: 125), geleneksel otoritenin temsili olan babanin, aile iginde
iktidar roliine sahip oldugunu belirtmektedir. Dolayisiyla erkeklikler, babanin
varligi/yoklugu, yakinlasmaya c¢alisma/uzak durma, reddetme/ona benzeme gibi
ikiliklerle insa edilmektedir (Ozbas Anbarli 2019: 92). Baskarakter Avi’nin, babasi
(Haim Hova) ile olan iliskilerinde itaatkarlik ve geleneklere baglilik goze
carpmaktadir.

6.1.3.1. itaatkarhk

Simsek ve Oner (2015: 451), goriiniiste modernlesen erkeklerin halen
geleneksel diislinlis bicimiyle hareket ettigini ve gelenekselligin, hegemonik
erkekligi tayin eden en onemli kriterlerden biri oldugunu belirtmektedirler. Avi,
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babasi ile olan sahnelerde genellikle konugsmamayi se¢mekte, babasinin séziinden
c¢ikmamaktadir.

6.1.3.2. Geleneklere Baghhk

Erkekligin kurulumunda 6nemli bir pay1 olan babalik kavrami, geleneksel
aile yapilarinda saygr ve itaat kiiltiirine dayanan iliski bicimi ile
gerceklesmektedir. Avi’nin babasi, oglunun aksine koyu dindar biri degildir. Tiirk
kiiltiirii ile yetismis olan ve manav diikkaninda iitiilii kumas pantolon ve gomlek
giyen, Tiirk¢e sarkilar dinleyen ve Tiirkce konusan orta yash bir adamdir. Avi,
yetigkin bir erkek olmasina ragmen babasinin soziinii dinlemekte ve catistiklari
konular olsa dahi babasina sesini ylikseltmemektedir. Avi, ayn1 zamanda babasinin
kendisine aktardigi Tiirk kimligi ve geleneklerinin yaninda ¢oklu erkeklik modelini
mahallenin gengleriyle sohbet eden ve dini gelenekleri aktaran Haham’da
bulmaktadir. Avi, etnik kokeninden ve ailesinden gelen gelenekleri Hahamin
rehberligi ile birlestirerek kendine 6zgli bir kimligi bi¢imlendirmektedir. Bu
anlamda karakter, babasindan miras aldig1 gelenekleri ile kendi kimligini var
etmektedir.

6.1.4. Beden Imgesi

Erkekligin ingasinda Onemli bir gosterge olan beden imgesi, erkekligin
0ziinde barindirdig1 hegemonya geregi giice dayalidir (Yiirek ve Balc1 Karaboga,
2018: 962).

6.1.4.1. Fiziksel Gii¢c ve Dayamkhhk

Ideal erkekligi imaj olarak cizen fiziksel gii¢ ve dayamkllik, erkegin tavir,
hareket ve aliskanliklari, kendi beden imajini, bunun 6&teki insanlara sunulus
bigimini ve bu insanlarin buna karsilik verme bigimlerini de belirleyen énemli bir
ipucu niteligindedir (Yiirek ve Balcit Karaboga, 2018: 962). Avi, kendi akranlar
arasinda sogukkanliligi, viicut yapisi, duygusal ve fiziksel dayanikliligi sayesinde
otoriteyi elinde bulundurmaktadir.

6.1.4.2. Rekabet

Avi’nin fiziksel gii¢c ve dayaniklilig1 tizerinden kurdugu otorite, daha onceki
boliimlerde bahsedildigi iizere yalnizca durus sekilleri ile degil, ayn1 zamanda
karakterin kimligi ile de desteklenmektedir. Avi, arkadaslariyla yaptig
sakalagsmalarda yalnizca Tiirklerin Israil’de on saflarda oldugunu degil, aym
zamanda savasta, kiiltlir-sanatta, yemek ve gelenekler anlaminda da tstiinliigiinii
kanitlama g¢abasi icerisindedir.

6.2. Kiiltiire Ait Ozellikler

Bireyin icinden geldigi topluma ait inanclar, ritiieller, seremoniler, hikayeler
gibi ¢ok sayida kiiltlir 6gesi, toplumsal aidiyetin olugmasinda énemli role sahiptir.

6.2.1. Miizik

Sosyal kimlik olusumu ve kiiltiirel aidiyet i¢in mihenk tasi olan miizik, ait
olunan toplumun kimliginin kurucu bir pargasini olusturmakta, bireysel ve
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toplumsal bellek ile baglantili olarak kimlikleri sekillendirip giliclendirmektedir
(Lidskog, 2017: 3). Avi, ultra Ortodoks Yahudi trance miizigi yapmakta; ancak
babasinin yaninda c¢alisirken veya evdeyken Tiirkge pop arabesk sarkilar
dinlemektedir. Siiphesiz ki inanci igin besteledigi miizikler her ne kadar bir
tarafiyla Israil popiiler kiiltiiriine ait olsalar da makamlar agisindan iginden geldigi
Tiirk kiiltiiriinden etkilenmektedir.

6.2.2. Semboller

Filmde tavla, nargile, nazar boncugu siklikla karsilasilan sembollerdendir.
Tiirk kiiltiirtinde 6nemli bir yeri bulunan kahvehanelerle 6zdeslesen tavla, Osmanl
hinterlandinda bulunan iilkelerde giiniimiizde de oynanmaktadir. Tavla gibi
kahvehanelerle 6zdeslesen nargile ve Islamiyet 6ncesi Tiirklerde dahi kutsal bir
anlami olan nazar boncugu da (Soygiider Baturlar ve Yaylagiil, 2019: 684)
Akdeniz ve Ortadogu havzasinin kdkeninde aranabilir, ancak filmde s6z konusu
sembollerin seyirciye aktarilis sekli Tirk kimligine sahip olan Avi {izerinden
gerceklestirilmektedir.

6.2.3. Yeme-icme

Filmde, yeme-igme aligkanliklar1 Akdeniz ve Tirk mutfak kiiltiirii tizerine
sekillenmektedir. U¢ arkadasin tavla rekabetleri sirasinda kendilerine eslik eden
raki, arak ve/veya Tiirk kahvesi (Bulduk ve Siiren, 2015; Simsek, 2021) ile Tiirk
mutfaginda 6nemli yer tutan sebze ve hububat agirlikli mentiler (Gtiler, 2010: 26)
kiiltiire ait 6zellikler olarak gdze carpmaktadir.

7. SONUC VE ONERILER

Kiiltiirel ve akademik sdylemde kimlik siyasetinin genislemesinden dolay1
1990’larin ortalarindan itibaren Israil Sinemasi’nda dini baskin bir motif olarak
sunan yeni filmler liberal-laik yapidan uzaklasan sinematik bir anlatiy1 yansitmak
ve Askenaz hegemonyasina karsi boliinmiis Mizrahi kimligi iizerinden kiiltiirel
miizakerelerin temsilini mimkiin kilmak igin politik ve sOylemsel anlami 6nde
tutmustur. 2000°1i yillarda farkli kiiltiirel ¢evrelerden gelen gruplar ve bireyler,
kimliklerine anlam kazandirmak icin sinema aracilifiyla kokleriyle yeniden
yiizlesmekte ve farkli konular beyazperdeye yansimaktadir. Bu filmlerden biri olan
ve amacli 6rneklem olarak secilen Tanr’nin Komsulari, dteki Israil'i temsil ederek,
dindar ve laik yerel sakinler arasindaki kutuplagsmay:1 anlatmakta, dindar kesimi
temsil eden bas karakter olarak Tirk Yahudisini 6ne ¢ikarmaktadir. Calisma,
diasporik toplumlarda etnik kimligin nasil kiiltiirel bir olgu haline geldigini Israil
ornegi iizerinden ve bir etnik kimlik olarak Tiirk kimliginin Israil Sinemasi’nda
nasil temsil edildigini analiz etmektedir. Buna gore filmin bagkarakteri olan,
mabhalleli tarafindan sevilen, dostlar arasinda da liderligi elinde bulunduran Tiirk
Yahudisi Avi Bahar’in kimliginin 6ne ¢ikan belirgin kodlar1 analiz edilmeye
calisilmus ve Israil’de Tiirk erkegini temsil eden baslica 6gelerin iki ana kategoride
toplandigi, her bir kategorinin ise kendi iginde farkli kategorilere ayrildigi
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goriilmiistiir. Ik kategori olan davranig bicimleri, amacgh 6rneklem olarak secilen
filmin bas karakterini tanimlayan en 6nemli unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Davranis bigimleri altinda yer alan hegemonik erkeklikte, erkekligin kurucu dgeleri
olan cesaret, igsel yonelimler, saldirganlik bicimleri, 6zerklik, efendilik, grup
dayanigsmasi, maceracilik ve zihinsel ve bedensel olarak sertlik gibi 6zellikler
filmin bas karakterinde olay akisi igerisinde devamli olarak temsil edilmektedir.
Hegemonik erkekligin baslica verilerinden olan otoriterlik, karakterde milliyetcilik
ve muhafazakarlikla birlesmekte ve bu deneyim, hegemonik erkekligin milli ve
kiiltiirel degerlere baglilik motifi ile de dirsek temasinda bulunmaktadir. Bunun
yani sira cesaret ve meydan okuma pratikleriyle birlesen hegemonik erkeklik,
filmin bagkarakterinde karsi cins iizerinde tahakkiim kurmayi da beraberinde
getirerek bu durumun kahraman motifinin ayrilmaz bir unsuru oldugunu
gostermektedir. Davranis bigimlerini olusturan bir bagka alt kategori olan biraderler
sistemi, otoriter zihniyetten beslenmekte ve erkekligi ile dviinen bir dizi setten
Olugan delikanliliktan temel almaktadir. Bdylelikle biraderler sistemi, erkek
gruplarini bir arada tutan ve bu gruplar agindaki iktidar iligkilerini de belirleyen bir
yapiya biriinmektedir. Biraderler sisteminin olusmasina temel olusturan
sokak/mahalle kiiltiirii de film karakterlerinin kimliklerini yapilandiran énemli bir
mekana doniismektedir. Tiirk erkeginin kimligini tanimlayan bir bagka énemli 6ge
olan babaya/ataya saygi, Avi Bahar’in davranig kodlarinin bir bagka énemli ayagini
daha olusturmaktadir. Itaatkarlik ile geleneklere baghiligin olusturdugu saygi,
goriiniiste modernlesen erkeklerin halen geleneksel diisiiniis bicimiyle hareket
ettigini ve erkekligin kurulumunda 6nemli bir payr olan babalik kavraminin,
gelencksel aile yapilarinda saygi ve itaat kiiltiiriine dayanan iligki bigimi ile
gerceklestigini gostermektedir. Erkekligin insasinda 6nemli bir veri olan beden
imgesi, erkekligin 06zlinde barindirdigt hegemonya geregi fiziksel gili¢ ve
dayaniklilik ile bunlarin beraberinde getirdigi rekabet ile desteklenerek Avi
Bahar’in Tiirk kimligini yapilandiran davranig bigimlerini sekillendirmektedir.
Kiiltiire ait 6zellikler, karakterin kimligini tanimlayan ve onun davranis bi¢imleri
ile birlesen ikincil bir yapida konuslanmaktadir. Miizik, semboller ve yeme-igme
olarak filmde temsil edilen Tirk kiltiiriine ait oOzellikler, karakterin Tiirk
toplumuna aidiyetinin olugsmasinda Onemli role sahiptir. Filmde tavla, nargile,
nazar boncugu siklikla karsilagilan sembollerden olup, yeme-igme aligkanliklar
Akdeniz ve Tirk mutfak kiiltiirii tzerine sekillenmektedir. Tim sonuclar
toparlandiginda grup lideri olarak secilen Tiirk Yahudisi’nin, dindar ve geleneksel
olan Mizrahi toplumunda sahip oldugu yukarida sayilan oOzellikleri nedeniyle
koruyucu, lider, kural koyucu, delikanli ve mert oldugu diisiiniilmekte ve Tiirk
erkegi algis1 bu sekilde kimliklendirilmektedir.
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