Charulata: Hindistan’da Postkolonyal
Donem Oncesi ve Sonrasi Kadin

“Séz”ii Ele Almak*

Aylin Sayin

Doktora Ogrencisi
Marmara Universitesi, Sosyoloji ABD

Postkolonyal teori somiurgeciligin somirgelestirilmis toplumlarda
biraktigi miras Uzerinden bu mirasi sorunlastirarak ortaya cikmistir; bir
edebiyat kurami ve elestirel yaklasim olarak sémirgelestirilen ve sémirgeci
Ulkelerde lretilen edebi eserleri irdeler. Bu teori, somurgelestirilen tlkelerdeki
akademisyenlerin 6zellikle ABD ve Ingiltere’deki Universitelere gitmesiyle,
batida egitim almanin yayginlk kazandigi 1970'li yillarda baslamis; romanda
yeni bir elestiri anlayisi olarak dogmustur. 1970’lerde elestiri alaninin bir
parcasi haline gelirken, 1980’lerde poplilerlik kazanmistir. Bu popdlerlikte
Uglinct dlinya aydinlarinin birinci dinya Universitelerinde s6z sahibi
olmalarinin, etkinliklerinin artmasinin payi vardir.

Postkolonyaller, ilerlemeci modernlesme kuraminin Avrupa merkezci
bakis agisina, bati disini “6teki”, “adam olmaya ihtiyaci olan”, “eksik” olarak
gbérmesine itiraz ederler. Ilerlemeci modernlesme kurami bati uygarhgini
modern olarak adlandirirken bati disini da kendi gegmisi, dolayisiyla
uygarlasarak bana benzeyecek olan olarak adlandirnr. Bati disina kendi
gecmisi olarak baktigi icin de bati disi artik bilinendir. Yani, oteki,
modernlesme-sdmirgelestiriime slrecinde bilinene indirgenir. Postkolonyal
teori ise bati disinin 6zglinligine, farklihdina vurgu yapar.

Bu yazinin amaci da postkolonyal tezlerden yola gikarak Hindistan'da
postkolonyal sirece giden milliyetgi muicadele ddéneminde kadina bakisi
Satyajit Ray'in Charulata adli filmi Gizerinden anlamaya galismak olacak.

Benedict Anderson iyi bilinen “Hayali Cemaatler” adli kitabinda “uluslar
dil, irk yahut din gibi belirli sosyolojik kosullar tarafindan yaratilan ve bir daha
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degistirilemeyecek sekilde bicimlendirilen Urinler dedildir” der. Hintli
postkolonyal akademisyen Partha Chatterjee bu sava katilir ama o Asya’daki
postkolonyal donemi yaratan milliyetciligin bile Bati’dan tahayyul edilmis
olduguna dair Anderson’in teorisine itiraz eder. Soémdurgecilik karsiti
milliyetciligin gulung bir karikatir tiplemesi haline getirildigini sdyler. “Avrupa
merkezli bakis bizim sémirgecilik karsiti direnisimizin ve postkolonyal
sefaletimizin de senaryosunu yaratmistir” der.

Afrika ve Asya’daki milliyetci muhayyile-imgelemin hem en gigli hem
de en yaraticl sonuclari, modern batinin Urettigi milli toplum modelleriyle
6zdeslik iliskisi degil, farklilik iliskisi icindedirler. Nilifer Goéle de “Bati Disi
Modernlikler” adli yazisinda, batili olmayan toplumlarin modernlik ile
aralarindaki iliskinin sadece edilgen degil, ayni zamanda Uretken olabilecedini
sdyler. Yani ne milliyetcilik tam anlamiyla kopyadir ne de modernlesme
slreci.

“lerlemeci tarih tezi ve eszamanhhdin inkdrn, drnedin kadinlara iliskin
sOyle bir varsayimdan yola cikar: Bati'da kadinlar eder ayrimciliga
ugramaktaysalar, Bati'nin gerisinde kalmis toplumlarda olsa olsa bu
ayrimcilik daha da fazladir” (Gole, 1999: 137). (1)

Oysa Bati disi toplumlarda kadinlar batidaki hemcinslerinden daha ileri
bir konumda olabilir. Ornedin kadinin segme secilme hakki ¢ogu postkolonyal
Ulkede (Turkiye'de oldugu gibi) batidan daha 6nce deneyimlenmistir. Bunu
Nilifer Goéle Bati disi modernlik kavrami icinde “ekstra modernlik” olarak
kavramsallastiriyor. Bu “alternatif modernlik” tezine karsi bir kavramdir ayni
zamanda. Cinkd T“alternatif modernlik” yine Avrupa merkezli bakisin
ekseninde yaratilan bir modernlik deneyimine denk diser. Gole yazisinda
“liretken modernlige” baska bir 6rnek verir. Bati disi modernliklerde laiklik
olgusunun da batidan farkli bir boyut kazandigini soyler. Nasil Turkiye'de
devletin disinda sivil topluma da sizan bir laikgilik varsa Hindistan’da laiklik
her dinin bir arada baris iginde yasamasi olarak algilanir. Yine bu batidan
kopyalanmayan bir laiklik olgusudur dolayisiyla “ekstra modernlik"tir.

Avrupa-merkezli ideolojinin misyonu, somirge bilincini dayatip
strekliligini  saglamakti. Bunun sonucu somirgecilikten ayr  bir
modernlesmenin distnilemez olmasiydi. Durum bu olunca da Avrupa-disi
toplumlar kendilerini s6murgecinin sundugu aynada gordukleri olglde,
somurgecilik igsellestirildi. Bu, bilincin sdmdurgelestiriimesidir. Kendini
somurgecinin gosterdigi sekliyle goren topluluklar igin artik dogru olan sey
somirgecinin soyledigidir. Somiirgeci ideoloji de kendi varlidini o topraklarda
agiklamanin, mesrulastirmanin aracini bulmus, sémirgelestirdigi topluluklari
algaltarak, kiyasiya elestirerek onlar vahsiler kendilerini de vahsileri
medenilestiren olarak ezberletmislerdir.

Bu ezber silrecinin nasil isledigine dair Deniz Kandiyoti'nin “Modernin
Cinsiyeti” adh yazisinda 19. yuzyill Osmanhlsindan bir 6érnek vardir. Bu
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dénemde Osmanli Imparatorlugu’nda ideal aile modelinin zaten uygulandigini
ama resmi gorisin yani reform doénemindeki hegemonik sdylemin ideal
ailenin nasil olmasi gerektigi vaazlar verdigini séyler. Ornegin, evlilik yasi her
iki cinsiyet icin de erken dedildir, cokeslilik ihmal edilecek kadar azdir ama
modernistler tarafindan bu durumun tersi iddia edilir ve dogru yol g0sterilir.

Yeniden Hindistan’a dénersek, orada Avrupa merkezci bir tarih okumasi
Hindistan’da milliyetgi hareketin 1885’de Hindistan Ulusal Kongre Partisi’'nin
kurulmasiyla basladigini soyler. Daha oOnceki donem igin ise s6mdlrgeci
aydinlanmanin Ulkede baslattigi modernlestirmeden bahseder, toplumdaki
siyasi dlslincenin hala sémirge rejimi ile isbirligi yapma dogrultusunda
oldugu “sosyal reform” donemidir der. Chatterjee’ye gére ise sOmirgecilik
karsiti milliyetgilik sdmdurilen toplum icinde kendi egemenlik alanini,
emperyalist glice karsi siyasi micadelesine baslamadan c¢ok daha &nce
yaratmistir. Yani bu siyasi micadele daha Ingilizlerin Hindistan’a
muidahalesinin basladidi yillarda ‘ghar’ (ev) ve ‘bahir’i (dinya) birbirinden
ayirir. Kamusal alanla geleneksel olani birbirinden ayirir. Maddi alan disaridaki
alandir. Teknoloji, bilim, ekonomi, devlet isleri... Bu alanda batinin Gstanltgu
teslim edilmistir. Manevi alan ise igeridekini, genel olarak evi ve kadin
bedenini temsil eder ve batidan gelenin bunlara dokunmasina izin verilmez.
Bu formil sadece Hindistanin dedil diger ge¢ modernlesen toplumlarin
milliyetciliklerinin de esasidir. Manevi olana ait dinyada batinin taklidine
gerek yoktur zira manevi olan karsisinda dogu batidan daha ustiindiir. Ozet
olarak Chatterjee milliyetciligin tarihinin siyasi iktidari elde etmek icin yapilan
miicadeleden 6nce basladidini soyllyor. Ona gore ‘Ghar’ ve ‘Bahir’ ayrimi
modernitenin milliyetci micadele ile uyum formtlasyonudur.

Charulata, Tagore’un Nastanirh (Kirik Yuva)

, 7GRS AT adh kisa oOykusinden 1964 vyilinda yapilmistir.

’]S‘[aga’\[_) Satyajit Ray'in ilk dénem filmlerindendir. Ayni

06\9 zamanda Ray'in kendisi de dahil olmak lUzere cogu

B Hintli elestirmen onun en iyi filmi oldugu goérisini
paylasirlar.

The Lonely Wife

Film 19. ylzyill Bengal toplumunu o6zellikle
orta sinif kadininin durumunu yansitir. Kalkita’da
gecgen film bir karsitlik Gzerine kurulmustur: Batil
dederler ve bizim dederlerimiz. Film, Charulata,
politik bir gazete g¢ikaran kocasi Bhupati ve
Bhupati'nin geng kuzeni Amal arasinda geger.
Charulata kocas! tarafindan yalniz birakilmig, evde
vakit gecirmeye c¢alisan vyalmz bir kadindir.
Bhupati, Amal’den Charulata ile ilgilenmesini, onun
Resim 1. Charulata? edebiyata olan ilgisini ydnlendirmesini ister. Amal
edebiyata, siire ilgisi olan, higbir iste tutunamayan
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2 Filmden fotograflar igin http://www.satyajitray.org/films/charu.htm Bu yazi daha once
“Yeni Film” dergisinin 15. sayisinda yayimlanmistir.
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biridir. Evlerine geldigi andan itibaren Charulata’nin entelektiel ilgilerini
paylasacadi biri haline gelir. Zamanla Charulata ona karsi derin hisler
beslemeye baslar. Bu kocasini sevmedigi anlamina da gelmez. Kocasliyla
eksik kalanlari Amal‘la doldurur. Amal‘in da 6n ayak olmasiyla bir dergide
yazisi cikar. Kendini asmaya baslamistir. Onun kendisine dair duygularini
hissetmeye baslayan Amal evden ayrilir. Onun habersiz evden ayrilmasiyla
Charulata hislerini aciga vurur, buna sahit olan kocasi da evden ayrilir. Bir
slire sonra Bhupati eve dondiglinde Charulata kocasina elini uzatir ve film
sona erer.

Film, batili egitimin Hindistan’da baslatildigi Bengal Reformu doneminde
yani 1830‘larda gecger. Bu editimin amaci, gérintst Hintli; “in blood and
color” ama zevkleri, fikirleri ve ahlaki dederleri batili olani yaratmakti. Bu
dénemde sadece editim alaninda dedil bir dizi bashkta; kadin, egitim, vb.
reforma gidilmisti. Bazi tarihgiler reformlarin uygulanmasinda halkin tepkisiyle
birlikte bir disls yasandidini, Hindistan’da yerlesen milliyetcilikle birlikte
gecmisin ve Hint geleneklerinin daha fazla 6ne ciktigini soyler. Chatterjee bu
gorise karsi cikar; ona gore Hindistan’da bati disi bir modernlik streci
yasanmistir dolayisiyla da milliyetciligin bu tepkilerini sadece muhafazakar bir
dizlemde anlamlandirmak yanhstir:

“Milliyetci pratikte toplumsal muhafazakarligin izlerini gérmeye o kadar
aliskiniz ki, burada da batinin toptan reddini gérmek gibi vahim bir
hataya dusebiliriz. Oysa durum tam tersidir. Aslinda milliyetgi paradigma,
segme esasina dayall bir ideoloji getirdi. Bu, modernitenin dislanmasi
dedildi; yapilmaya galisilan daha ziyade moderniteyi milliyetci projeyle
tutarh bir hale getirmekti” (Loomba, 2000: 185). (2)

Resim 2.
Bagimsizhk
oncesinde
Kalkita
sokaklarinda
n... Kalkita
su anda Bati
Bengal’in o
dénemde ise
Bengal’in
baskentiydi.
Filmde
sokaklar
sadece
Charulata’nin
gozleyebildigi
kadar vardir.
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Bengal Reformu siirecinde Bengal kadininin batililasmasi-reformu
Uzerine popller kdiltirde metinler, tiyatro oyunlari, romanlar ve o&ykiler
yazilmistir. Ingiliz bir kadini taklit etmeye calisan Bengalli bir kadin
seyirciye/okuyucuya keyifli dakikalar gecirtecek etkili bir komedi unsuru
olarak goérilmis ve bir donem buna dair tiplemeler Uretilmistir. Oysa 19.
yuzyll Kalklita’sinda en batililasmis ailelerde bile bu tiplemelere uzaktan
yakindan benzeyen kadinlar olduguna dair tarihi bir kanit bulmak zordur. Bu
acidan yonetmen reform slrecindeki Bengal kadinina dodgru bir yerden
yaklasir ve Charulata’yi bu tiplemelerden ayr bir karakter olarak cizer.

Somirgeci ideoloji medenilestirme misyonunu yerine getirirken
Hindistan halkini “yozlasmis ve barbarlara mahsus” olana indirger ve kendini
mesru kilmak igin de Hint geleneklerine, kurallarina elestiriler getirir. Bu
elestirilerden en ©6ne c¢lkmis olanlardan biri de kadinin Hindistan'daki
durumudur. Hindistanin ‘tutsak kadinina’ duydugu sempatiyle Hintli kadin
figlrtint, Glkenin tim kilttrel gelenedinin de boyle oldugu seklinde
yorumlamak ve bu bakis agisini dayatmak icin kullanmistir.

Ayrica sémiurgeci ideolojinin kendi hegemonik séylemini dayatabilmesi
icin uygarlastiracak bir dtekiye ihtiyaci vardir, oysa kadina uygulanan bir suri
kisitlama koloni doneminde gelmistir Hindistan’a. Kadinin cinselligi genelde
Ust sinifin problemi olmustur. Oysa Hindistan’da alt siniftan kadinlar hep
sokaktadir, calisir. Bati modernliginin kadina 6zglrlik getirdigini s6ylemek
zor, bu filmde de oldugu Uzere. Elestirilecek bir ‘6teki’ arayan,
medenilestirme adi altinda sémirgelestiren ideoloji bu yizden kadin konusu
Uzerinde bu kadar ¢ok durur ve elestirir. Ayni zamanda kadinin Hindistan’daki
durumuna dair yapilan elestiriler ve reformlar kadinin yasam kosullarinda bir
dizenlemeden daha gok geleneklere dairdir. Ne kadinin erkekle esit lcret alip
almadidi ne de yasamini nasil idame ettirdigi konusulur. Bu hala boyledir.
Hindistan gilnesinde en cok en adir islerde calistirlan alt kast mensubu
kadinlar yanar.

Filmin ilk dakikalarinda Charulata’nin yalnizligini, dedisen diinyaya karsi
merakini gidermek igin opera gozllikleriyle disariyi nasil goézlemledigini
seyrederiz. Artik 19. ylzyildayizdir, dliinya hizla dedismektedir. Charulata da
buna evin iginden tanik olmaya calisir. 19. ylzyill orta sinif ev kadinlarinin
neler yaptiklarina sahit oluruz: Yatakta gegen uzun vakitler, dedektif
hikayeleri, basit seyler Uzerine uzayip giden glndelik konusmalar... Kadinin
hayati kocasina ve eve badlidir; edilgendir. Kocasi ne kadar batili fikirlere
sahip oldugunu dislinse de kadin konusunda zihniyeti gelenekseldir. Bu
dénemde kadinin konumuna dair yapilan reformlar Ust yapidan gelir,
toplumun-erkeklerin zihnine isleyemez. Dolayisiyla, filmin de vurguladigi gibi,
bati formlarinda uygulanan Bengal Reformu ikiylzlidir ve arada kalmistir.
Buna ragmen Hindistan kendi modernligini tarihsel bir gelisim iginde
yasamaktadir. Bu modernligin bir tarafinin batidan tahayydl edildigi dogrudur
ama tahayyul edilen sey sigdir, tam oturmamistir. Gelecede kalansa ayni
Charulata’nin akli, meraki, entelektuiel ilgileri gibi sahici olan, yerel olandir.
Bu yuzden film, kadin ve erkek Gzerinden bir karsithk yaratir. Kocasi Bhupati
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zamanin o6neminden, calismanin, zamaninda ise gitmenin erdeminden
bahseder ama karisinin sahip oldugu ruh onda yoktur. Bati’dan transfer
edilmeye calisilan modern kaliplar kadina 6zgurliik getirmedidi gibi Bhupati
gibi zaman zaman karikatlrlesen tipler yaratmistir. Edebiyata ilgisi,
sohbetiyle, Charulata 19 ylzyilda kabugundan siyrilamaya calisan tim Hintli
kadinlari temsil eder.

Resim 3. Amal ve Charulata

Charulata’nin edebiyati konusabildigi, gunlik hayati paylasabildigi,
sohbet edebildigi Amal’a derin hisler beslemeye baslamasindan, Amal‘in
ortadan kaybolmasiyla bu hisleriyle ylzlesmesinden ve kocasinin bu duruma
sahit olmasindan bahsetmistik. Yine de film Charulata’nin kocasina uzattigi
eliyle biter. Burada Ray onemli bir sey yapar ve gorintiyl dondurur.
Jenerikten hemen 6nce Charulata’nin, kocasinin ve hizmetgilerinin resimlerini
gostererek filmi bitirir. Yonetmenin bunu yapmasindaki amag, seyircinin
sinifsal iliskileri de bu slregte dislinmesini saglamaktir. Modernlik sadece
kadin erkek iliskilerinde meydana gelen dedisiklik dedildir, daha 6te bir seydir
aslinda ama kapitalist modernlik, birakin kadin erkek esitsizligini, sinifsal
catismalari da devam ettirmekten baska bir sey dedildir. Bu modernlik sireci
evde, orta sinifta neyi dedistirirse dedistirsin  sinif iliskilerine
dokunmayacaktir.
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Peki, neden bu silreg orta sinif yani kiiclik burjuvazi Gzerinden anlatilir?
Orta sinif sanayi toplumuyla ortaya cikmistir. Sanayi toplumunda ihtiyag
duyulan ayrintili sosyal tabakalasma dolayisiyla ortaya cikan bu sinif, tretim
araclarina sahip dedildir ama isci sinifi gibi de yasamaz. Egitim, bedeni
dlizeyi, yasam bicimleri farkhdir. Bu sinif, varligi geregi arada olma durumunu
yasar ve bunun bilincine sahiptir. Dolayisiyla Hindistan’da milliyetciligin
gelisim silrecinde de estetik-ahlaki dederleri koyan hep orta siniftir.
Ingilizlerin iktidarda oldugu bu dénemde hem hegemoniktir hem de madun.
Bu ylizden milliyetci kiltirtin ve toplumsal kurumlarin hakim bigimlerinin
yaratilmasinda énemli bir rol oynamislardir.

Chatterjee bu konuda séyle der:

“19. ylzyil sonlarindaki Kalklta orta sinifini ele aldigimizda, bu sinifin
kolonyal Ingiliz eliti tarafindan siyasi ve ekonomik tahakkim altina
alindigi gergediyle karsilasiriz. Orta sinif (yukarida da belirtildigi gibi
arada olma halinden dolay! klglk burjuva yerine kullanihyor. y.n.) bir
boyun egme iliskisi iginde yaratilmisti. Ancak orta sinifin bu iligkiye
muhalefet etmesi, onun sdmirgelestirilmis yerel halkin kiltirel lideri
olmasina dayanacakti” (Chatterjee, 2002: 71). (3)

Tekrar bu slirecte kadinin durumuna doénersek eder, hem bizim
Ulkemizde hem de postkolonyal Ulkelerde ortak bir deneyimle karsilasiriz.
Kadina bu surecte aktif rol verilmistir. Bu rol geregi Uzerine dikilen elbise
yasanan dedisimi yansitir ama bir taraftan da kutsal, geleneksel olani
sembolize etmeye devam eder. Biraz acarsak.. Dlnya hizla dedisirken
kadinin da dedismesi ulus devlet slrecinde elzemdi. Bu dedisim kadinin
evindeki yerini ve sorumluklarini yerine getirmesini tehlikeye atmadan kabul
edilebilirdi. Onun editimi ev islerini daha sistematik yapmasi, cocuklarini
editmesi, ev ekonomisini saglamasi igindi. Kadinin evini gekip cevirebilmesi
icin dis dinyay! isine yarayacak kadar da olsa bilmesi gerekiyordu. Ona
bigilen roll tehdit etmedigi stirece bu dlinyaya girebilirdi. Tabi bunun baska
nedenleri de vardir. Kapitalizm kadin emedine, ucuz isglicline ihtiyac duyar.
Dolayisiyla ylzeysel, ataerkil tolumun sinirladii 6lgide bir dedisimle onun
evdeki konumu, fedakar anneligi, vefali es olmasi sabitlenmeye devam
ettiriliyordu.

Hindistan’da evin disindaki diinyaya erkeklerin ayak uydurma streci
sancili olmaktaydi ve burada kaybedilen hale kadinlarin kulttrlerini korudugu
inanciyla telafi ediliyordu. icki, sigara icmemeli, ibadet etmeye devam etmeli,
akrabalarla iligkilerin devamhhdini onlar saglamali...

“Kadinlarda bulunmasi gereken kadina 6zgulik kdiltirel agidan gozle
gorianilr birtakim manevi vasiflarla bir kez sabitlendikten sonra kadinlar
okula gidebilir, toplu tasima araglarinda seyahat edebilir, halka acik
edlenceleri seyredebilir ve hatta zaman icinde evi disinda galismaya da
baslayabilirdi. Ancak kadinliginin *manevi’ isaretleri —elbisesinde, yeme
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aliskanliklarinda, toplum igindeki davranislarinda, dindarlifinda- artik
acikga belirginlestirilmistir” (Chatterjee, 2002: 216). (4)

Tlirkiye'de de Hindistan’a benzer bir deneyim yasanir. Geng
Cumbhuriyet’te kadina secme secilme hakki vb. saglandi ama modern kadin
daha c¢ok evde olmaliydi ya da evin ihtiyaglarini calisan bir kadin bile olsa
eksiksiz tamamlamaliydi. Onun editimi gocuklarini editmesi icindi. Kadin ve
erkek esitligi kamu alanlarinda gecerliydi, ev iginde bu tartisma gotlirmezdi;
gelenekler konusuyordu. Kadinin cinselligini gorlinmez kilan modern bir
goérinim altinda onu sevecen anne, vefali/namuslu es konumuna iten bir
reformdan bahsedilebilir. Dolayisiyla Kemalist ideoloji igin, Osmanlidan
kopusun, yenicadin gindelik hayattaki en belirgin temsilcisi kadindi. Onu bir
rol modeline donistiren Kemalist ideoloji kendi 6zgir iradesiyle yasamasi
yerine ataerkil iliskileri devam ettirerek kadina erkedin en 6nemli yardimcisi
olma goérevini bahsetmistir. Ulus olma slirecinde eski ve yeni arasindaki farki
godstermesi acisindan “yeni” olana izin veren egemen ideoloji, yeninin
ortlisiyle bu boyunduruklugu mesrulastirmistir.

Ania Loomba ulus devlet olma déneminde kadin bedeni lizerinde neden
bu kadar cok durulduguna dair sbyle der:

“Kuiltirel ve irksal kirlenme korkusu, bir kategori olarak ‘irk’in
istikrarsizligini ima ettigi icin irksal farklilk ve cinsel davraniglar
hakkindaki en histerik dogmalari harekete gegirir. Bu ytzden cinsellik,
irksal farkliigin muhafaza edilmesinin ya da asinmasinin bir aracidir.
Kolonyal ayrimin her iki yakasindaki kadinlar hem irk, kiltir ve ulusun
en mahrem kutsal yerlerinin sinirini gizer hem de bunlarin nifuz
edildikleri gegirgen sinirlari goésterir. Kadinlarin kolonyal séylemlerle
iliskileri bu ¢ifte konumlanisin dolayimiyla kurulur” (Loomba, 2000:
185). (5)

Loomba kolonyal sistemin, egemenligi altindaki yerlerin anaerkil
yapilarini, kadin destekgisi kiltirleri asindirdigini soyler. Kolonyal bunu
egemenligi altindaki yerleri kapitalist sistemin icine sokarak yapar. Ornegin
kentlesmeyle beraber kadinlar eve ve erkegin kazancina bagimli hale
gelmiglerdir. Ayrica kolonyal dénemde &zgurligini, iktidarini kaybeden
erkek, kamusal alandan dislandikca evde daha da baskici hale gelmistir.
Kolonyal iktidara karsi geleneklerini daha da fazla savunma iggldusine giren
yerli halk kadina uyguladidi baskiy! yukarida da deginildigi gibi onu gelenegi
simgelemesi vazifesine cagirmis ve daha ug bir 6rnek olarak sati gelenegi (dul
kadinlarin kocasinin 6lG bedenleriyle birlikte diri diri yakilmasi) kolonyal
dénemde yapilan reformlarla azalmak yerine artmistir. Ashis Nandy yaptigi
calismada bunu antikolonyal itaatsizlik olarak yorumlar. Loomba’nin
aktardigina gére:

“Nandy’e gore bu ayin, Bati'nin etkisine maruz kaldiklari igin kendilerini
psikolojik olarak marjinal konumda hisseden gruplarin iginde popdler
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hale geldi... Sati'ye karsi gitkmalar... bu gruplara bir tehdit gibi gériindd.
Sati ayinlerini g6z dénmiscesine savunurlarken ayni zamanda
geleneksel 6zsaygilarini da savunmaya calisiyorlardi.” (6)

Ulus devletin kadin olarak hayal edilisini, 13. sayimizda Hint Sinemasi
yazisinda ele almis ve bu konuya bagimsizlik sonrasi filmlerden biri olan
Mother India Gizerinden dedinmistik. Milliyetgi séylemle kullanilan Bharat Mata

(Ana Hindistan) figlrinun farkh bir yorumunu burada tekrar kullanmak
anlamh diye dustnidyorum.

NLW TEXTILE \IIIISW

LiMITED)

Resim 4. Bharat Mata (Ana Hindistan) milliyetgi micadelenin kadini (tanrigayi) tlkeyle
nasil 6zdeslestirdigini gosterir.

3 Ashis Nandy‘den aktaran Ania Loomba, 2000, s. 194.
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Sonug olarak, Hindistan’da kadina bu dénemde kutsal bir deder
atfedildi. Kadin, tanrica ve ana olarak pohpohlandi. Her ne kadar bu en acik
ifadesini, yani kadinin kutsalligini Hinduizm’de bulsa da bu 6zel ideolojik bigim
tamamen Hindistan’daki milliyetcilik donemiyle es zamanlidir. Ona atfedilen
fedakar anne, vefali-namuslu es, tim manevi dederler onun Hinduizmdeki
kutsalligindan da gug alarak onun cinselligini silmis, ataerkil dizeni yeniden
Uretmigstir.

Charulata disariyi gézler. Bhupati Charulata’y far
etmeden calismaya devam eder.

Amal and Charu
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Bhupati Charulata ‘nin Amal icin
aglamasina istemeden tanik olur.

-

Bhupati ve Charulata
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