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Zeki Okten’in, 1970’ler ve 80’ler boyunca c¢ektigi filmler, Tiirkiye nin
toplumsal ortamina projeksiyon tutan yapitlar olarak onem arz etmektedir. Bu
calismada, 70’li ve 80’li yillar Tiirkiye sinin sosyolojik verileri isiginda, Zeki Okten
sinemasmin ¢ekildigi donemin tarihine nasil tamiklik ettigi konusu arastirilmistir.
“Toplumsal Degisim ve Sinema” kavrami c¢ergevesinde, Tiirkiye'nin degisen
toplumsal dinamiklerinin, Zeki Okten filmlerine ne oranda gercek¢i yansidig
sorusuna sosyolojik yéntemle yanit aranmistir. Calismanmin kapsami, toplumsal
degisim ve Zeki Okten Sinemasi’dir. Arastirmamn simirliligini ve veri tabamini ise
yonetmenin toplumsal gercekgi nitelikteki “Kapicilar Krali, Céopgiiler Krali, Stirii,
Diisman, Faize Hiicum, Ses, Pehlivan, Davaci, Yoksul, Diittiirii Diinya” adli filmleri
olusturmaktadir. Yonetmenin ticari nitelikteki filmleri ile 1990 sonrast filmleri, baska
toplumsal dinamiklerin sonucu olarak degerlendirilmesi gerektigi icin, ¢alismanin
kapsami disinda tutulmugstur. Bu ¢alismada yer alan orneklem filmlerin sosyolojik
veriler 1siginda  degerlendirmesi gostermistir ki; Zeki Okten sinemasindaki
karakterlerin hikayeleri, Tiirk toplumunun hikayesidir. Zeki Okten filmleri, toplumsal
yolculuga taniklik eden, birer anlatici ve toplumsal bellegin tasiyicist gibidir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Degisim, Toplumsal Gergek¢ilik, Zeki Okten
Sinemasi. Sosyolojik Yontem.

A CINEMATIC EXAMPLE OF TURKEY’S SOCIAL
ATMOSPHERE: SOCIAL REALITY INZEKi OKTEN CINEMA

Abstract

The films directed by Zeki Okten during the 1970s and 1980s are important as
they projected the social environment of Turkey. In this study, on the basis of the
sociological data of Turkey in the 70s and 80s, how Zeki Okten's films witnessed the
history of the period was investigated. Within the framework of “Social Change and
Cinema" concept, an answer was sought to the question of how realistically the
changing social dynamics of Turkey were reflected in Zeki Okten's films using a
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sociological method. This study covers social change and Zeki Okten Cinema and is
limited to the director's following social realist films: "Kapicilar Krali, Copgiiler
Krali, Siirii, Diisman, Faize Hiicum, Ses, Pehlivan, Davaci, Yoksul, Diittiirii Diinya".
Since the director's commercial films and films after 1990 should be considered as
the result of other social dynamics, they were excluded from the scope of this study.
The evaluation of the films included in this study in the light of sociological data
showed that the stories of the characters in Zeki Okten's cinema were the stories of
Turkish society. Zeki Okten's films are like narrators witnessing a social journey and
the bearers of social memory.

Keywords: Social Change, Social Realism, Zeki Okten Cinema. Sociological Method.

Giris

Sinemanin insanlarin tutum ve davranislarinda belirleyici rolii olup
olmadigimni ¢alisan etki arastirmalarinin yani sira, filmlerin ¢ekildigi tilkenin
kiiltiiriinii ve insanmi gercekci olarak yansitip yansitmadigini arastiran
yansima arastirmalari da bulunmaktadir (Celikcan, 2012: 159-160). Bu
baglamda bu ¢alisma, 70’ler ve 80’ler Tiirkiye’sindeki toplumsal degisimlerin
ne oranda Zeki Okten sinemasinda yansima buldugunu 6rnek filmlerle
degerlendirmis ve yakin ge¢mise filmlerle projeksiyon tutmustur.

Cumhuriyet Oncesi baslayan modernlesme cabalari, 1923 sonrasi
ivmelenmis ve modernlesmenin toplumsal sonuglari sinemaya yansimistir.
Ozellikle 50’lerde baslayan ve giiniimiize kadar devam eden kapitalistlesme
politikalarinin sonucu olarak, tretim iligkileri degismis, tiketim kiiltiirii
yerlesmis, sermaye sahipleriyle c¢alisan smiflar arasindaki ugurum
derinlesmistir. Tiirk sinemasinda, toplumsal gerc¢ekei filmler; sanayilesmenin,
gbclin, kentlesmenin, gecekondulagmanin, issizliin, evsizligin ve
yoksullugun birey ve toplum diizlemindeki olumsuz etkilerini yansitmistir.
Kapitalistlesme siirecinde tiiketim aligkanliklarinin degigsmesiyle birlikte sinif
atlama sorunu da Tiirk sinemasinin her tiirden filminin en ¢ok isledigi
konulardan birisi olmustur. Sanayilesmenin, gogiin ve kapitalist politikalarin
sonucu olarak ortaya cikan yoksulluk, igsizlik ve sinif atlama sorunu, konuya
gercekei yaklasan filmlerde “ekonomik-siyasal ve kiiltiirel” tiim dinamiklerin
sonucu olarak ortaya ¢ikan bir olgu olarak sunulmaktadir. Calismanin konusu
olan Zeki Okten 70’li ve 80’li yillarda toplam 30 film iiretmistir.! Bu
caligmada “toplumsal degisim ve sinema” iliskisi ¢ercevesinde, Tiirkiye nin
1970 ve 80°li yillardaki toplumsal kosullarmin, Zeki Okten’in “Kapicilar
Kral, Copgiiler Krali, Siirli, Diisman, Faize Hiicum, Ses, Pehlivan, Davaci,
Yoksul, Diittliri Diinya” filmlerine ne oranda gergek¢i yansidigi sorusuna
sosyolojik yontemle yanit aranmustir.

60’larin basinda sinemaya giren Zeki Okten’in 70’li ve 80’li yillarda
¢ektigi filmlerini Tirk Sinema tarihi igerisinde “toplumsal gercekei filmler”
olarak degerlendirmek miimkiindiir. Zeki Okten’in 70’lerin ortasindan 90’lara
kadar cektigi filmler, Tiirkiye nin sorunlarmi gergekei bir sekilde yansitmaya
calisan, dram ve giildiirii tiiriinden filmlerdir. Zeki Okten’in, siyasal

1 https://tr.wikipedia.org/wiki/Zeki_%C3%96kten
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Sinemanin 6nemli bir ismi olan Yilmaz Giiney ile ortak calismalari da
bulunmaktadir. Okten’in ¢ektigi gercekei nitelikteki Siirii ve Diisman
filmlerinin senaryolar1 Yilmaz Giiney’e aittir.

Zeki Okten filmleri, tiirii ne olursa olsun, Tiirk toplumunun tarihsel
siire¢ i¢inde yasadigi sorunlart ele alan ve bir bakig agisi sunan nitelikte
yapitlar oldugu i¢in, ekonomi politik ve sosyolojik analize olanak saglayan
filmlerdir. Bu baglamda bu c¢aligmada, filmlerle sosyolojik bir
degerlendirmeye  ulagilmasi  amaglanmis ve  sosyolojik  ydntem
benimsenmistir. Bireylerin birbirleriyle ve toplumsal kurumlarla iliskileri,
toplumsal statii ve rolleri, aidiyet iligkileri, yabancilagma sorunu, calisma
hayat1 ve emek sorunu gibi olgular, yonetmenin filmlerinin verileri 15181nda
degerlendirilmistir. Calismanin kapsanu, toplumsal degisim ve Zeki Okten
sinemasidir. Calismanin smirliigm ise, Zeki Okten’in 70’ler ve 80’lerde
cektigi elestirel nitelikteki “Kapicilar Krali, Copgiiler Krali, Siirii, Diigman,
Faize Hiicum, Pehlivan, Ses, Davaci, Yoksul, Diittiiri Diinya” filmleri
olusturmaktadir. Bu c¢aligmada adi gegen filmler, “toplumsal degisim,
gercekeilik, emek-sermaye, statii ve rol, yabancilasma, birey-toplum,
kapitalist ~ diizen, yoksulluk ve igsizlik” kavramlart ¢ergevesinde
degerlendirilmistir.

1. TOPLUMSAL DEGISiM VE TURK SINEMASINDA
“TOPLUMSAL GERCEKCILIK”

Toplum, insanlar arasinda siirdiiriilen iligkiler bitiinii olarak
degerlendirilir. Bu nedenle insanlarin deger yargilarindaki, ideoloji ve
davranislarindaki degisme toplumu da etkiler. Toplumlarin bir diizeni, baska
bir ifadeyle bir yapist olmakla birlikte; bu yap1 duragan degil, dinamiktir.
Toplumsal yapiyr olusturan kurumlar, donemin kosullarina bagli olarak
degismekte ve bu durum toplumun biitiiniinii de etkilemektedir. Toplumsal
degisme, toplumu olusturan toplumsal kurumlarin ve toplum igindeki
bireylerin; iliskilerinde, diinya goriislerinde, hayat tarzlarinda, yapilarinda
meydana gelen degisimi ifade eder (Kiigiik, 2019: 21-22).

Toplumsal degismeye iliskin konular sanatin her alaninda oldugu gibi,
kitle iletisim araglarindan biri olan sinemada da yansima bulmaktadir. Kitle
iletisim aracglar1 ve sinema; toplumsal degisimin toplumun her katmanindaki
yeni bi¢imlerini yansitabilmektedir. Toplumsal degismeyi gérmek ig¢in; bir
toplumun dilinin, yasam bi¢iminin, geleneklerinin, degerlerinin,
kiyafetlerinin, mekanla ve egyalarla iligkisinin bitiinline bakmak
gerekmektedir. Sinema tiim bu degiskenleri kullanan, toplumu yansitan, ayni
zamanda kiltiirel yasama bi¢imler verebilen gili¢lii bir sanattir. Tiirk
Sinemasinda toplumsal sorunlari isleme egilimi 60’11 yillarda baglamistir. Bu
donemde gociin, kentlesmenin ve sanayilesmenin sonucu olarak, geleneksel
degerler sarsilmis, glinliik yasam pratikleri degismis, tiiketim aliskanliklar
yerlesmistir (Giichan, 1992: 5-10, 83).

Sinema hem toplumsal bir olgu hem de modern bir sanattir. Sinema
toplumsal ve siyasal sorunlardan, degisimlerden dogrudan etkilenmektedir.
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Toplumsal yapr; toplum i¢indeki kurumlarin, iliskilerin ve bunlarin kargilikli
etkilesimlerinden dogan degerlerin bir biitiinidir. Sosyolojik ag¢idan
toplumsal degisim, toplumsal iligkiler aginin biitiinsel degisimini ifade eder
ve bu degisim birey ve gruplarin davranisina da yansir (Dalyanoglu, 2002:1-
5). Bu baglamda ekonomik degisim, teknolojik gelisim ve niifus hareketleri
Tirkiye’de toplumsal degisimin temel etkenleri olmustur. Gilighan’a gore
Tiirkiye’de toplumsal degisimin en énemli nedenleri; 50’lerde baslayan ve
ivmelenen i¢ ve dig gdg, kentlesme ve sanayilesmedir. Niifus hareketliligi
toplumsal degisimin temel dinamiklerinden birisidir. Tiim bu olgular, bireysel
ve toplumsal diizlemde; deger, tutum ve davranis degisikligine neden
olmaktadir (Glighan, 1992: 26-27).

Insanlarmn  degisim ihtiyact duymasinda, tutum ve davranis
degistirmesinde iletisim araglarinin ve sinemanin dikkate deger bir etkisi
bulunmaktadir. Sinema, izleyicisinde ortak bir duygu yaratarak, bir toplu
davranis bigimi sergileyen kitleyi yaratabilme giicline sahiptir. Bu agidan
sinema, i¢inden ciktig1 toplumu yansitabilme, elestirebilme, az ya da ¢ok
bilinen konular1 izleyicisine sunarak ortak bir goriis olusturma giiciine sahiptir
(Giighan, 1992:5). Sinemanin gorsel yoniiniin giiclii olmasi, hem goriintiilerin
gercekligin temsili olarak algilanmasini saglamakta hem de izleyicide yogun
bir duygusal katilim yaratmaktadir. Izleyici gergekligi, iletisim araglarinimn
anlatilar1 ve sinema filmleri araciligiyla algilayabilmektedir. Bu acidan
sinema filmleri, izleyici i¢in yasanan gergeklikten bir kagis ve aldanim araci
olabilecegi gibi, gergekligi anistiran biligsel bir arag olma islevine de sahiptir
(Oskay, 1994: 60, Kaplan, 2015: 26). Bilim ve teknolojinin iiriinii olan sinema,
20. Yizyilda dogan ve adeta modernlesme siirecine taniklik eden kitlesel bir
iletisim araci, ayn1 zamanda bir enddistri dalidir. Kiiltiiriin endiistriyel olarak
iiretilmesi ve yayilmasinda bir ara¢ olabilecegi gibi, uluslararasi politika
arenasinda da gii¢lii bir silah olabilir. Cok yonlii islevi olan sinemanin, estetik
bir degeri olan sanat eseri olarak degeri de yadsinamaz. Zira filmler, konusu
olan insanin ve toplumun kiiltiiriiniin yansiticisidirlar (Abisel, 1994: 29).

60’lar tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de sola yonelisin hiz
kazandig1 ve toplumsal hareketlerin (kadin hareketleri, siyahi hareket gibi)
yogun oldugu bir donemdir. Tiirk sinemast da 60’larda tiim bunlardan gii¢
alarak, toplumsal konulari islemeye yonelmistir (Ufuk ve Osman’dan Aktaran
Kaplan, 2015: 85). 70°li yilarda yasanan ekonomik krizler, siyasal
istikrarsizliklar ve ideolojik catismalar toplumsal yasami ve sinemay1 farkli
boyutlartyla etkilemistir. 70’lerde bir yandan toplumsal gercekgi filmler ve
politik filmler ¢ekilmekte, dolayisiyla donemin ruhu bu elestirel filmler
yoluyla sinemaya yansimaktadir. Diger taraftan; ticari sinema arabesk filmlere
ve cinsel igerikli filmlere yonelmistir. Ancak bir toplumu anlamak igin, o
toplumun popiiler kiiltiiriiniin de iyi okunmasi gerekmektedir. Bu agidan bir
toplumu yansitan elestirel nitelikteki filmler kadar, popiiler filmler de
“toplumsal degisimi” gormek i¢in 6nemlidir.

60’larda Yesilgam’da, her kaliteden ¢ok sayida film iiretilmis olmakla
birlikte, gé¢iin sonuglarini, kentlesme sorunlarini ve sinifsal sorunlari anlatan
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filmler de {retilmistir. 70’lerde ise yukarda bahsedildigi iizere, popiiler
sinemada arabesk ve cinsel igerikli filmlerinin c¢ogalmasinda; yasanan
ekonomik ve siyasal krizlerin, toplumsal bunalimlarin etkisi olmustur.
Toplumsal kosullar 70’lerde film iiretimini de etkilemistir. Cinsel igerikli
filmlerin izleyici kitlesini kentteki igsiz ve yoksul kesim olusturmaktadir. Bu
donemde televizyon yayginlasmis; eglence programlari, diziler, reklamlar
kitleler iizerinde etkili olmaya baglanmustir. Ulke ekonomisinin kétiiye gittigi,
enflasyonun yiikseldigi, karaborsanin ve issizligin yasandigi 70’lerde film
maliyetleri de artmigtir. Dolayisiyla ailelerin sinemadan uzaklagsmasinda
temel etkenler; ekonomik olarak yoksullagma, siyasi ¢atismalarin sokaklara
tagmas1 ve yeni bir eglence araci olarak televizyonun eve girmesidir. Bu
nedenle 70’lerde arabesk filmler ve daha ziyade erkek izleyiciler icin cinsel
icerikli filmler iiretilmistir. 70’lerde toplumsal elestiri filmleri ve politik
ierikli filmler sinirl bir izleyici kitlesine sahiptir. Ozellikle 80’lere kadar
Tiirk sinemasinda popiiler filmlerde temsil edilen kadin tiplerinin de belli
kaliplar i¢inde oldugu (iyi kadin- kotii kadin) goriilmektedir. 80’lerle birlikte
bu kaliplarin disina ¢ikilmis ve daha gergekei kadin temsilleri iretilmistir. Zira
Esen’e gore 80’li yillarda toplumsal konulari isleyen gergekgi filmler; “siyasal
filmler, 12 Eyliil filmleri, go¢ konulu filmler ve kadin sorunlarini anlatan
filmlerdir” (Esen, 1996: 12-14).

1970’1lerde petrol fiyatinin artmasiyla yasanan petrol krizi ve ardindan
bor¢ patlamasi, 6demeler dengesi sorunu, enflasyon, mal ve hizmet
sektoriinde yasanan sorunlar; bir yandan ulusal kalkinmaciligin sonuna
gelindigine isaret etmistir, diger yandan 80’lerde tiim diinyada baslayan ve
90’larda ivmelenen kiiresellesme olgusunun Tiirkiye’ye de yansiyacaginin
habercisi olmustur. 24 Ocak 1980 kararlar1 ve sonrasinda uygulanan
politikalarla iilke disa agilmig, yabanci sermaye girisi serbestlesmis,
ekonomide liberallesme politikalar1 uygulanmasiyla yapisal bir doniigiim
yasanmustir (Oztiirk ve Ozyakisir, 2005: 2-5). 70’lerdeki enflasyon ve issizlik
problemi, ekonomideki yapisal degisim programlarina ragmen 80’lerde de
devam etmistir. Nitekim, 80’lerde uygulanan popiilist politikalar neticesinde,
bir yandan enflasyonun hizla yiikselmesi, diger taraftan dénem boyunca
yatirimlarin azligi, niifusun artisi ve kirsaldan biiyiikk kentlere gogiin
hizlanmasi gibi nedenlerle igsizlik oranlar1 yiikselmeye devam etmistir (Doruk
ve Yavuz, 2018: 2245). Ozellikle calisma yasamim ilgilendiren tiim bu
ekonomik ve siyasal tercihlerin toplumsal hayattaki yansimalari, belli kesitler
ile Tiirk Sinemasindaki gergekei filmlerde goriilmektedir.

Yukarda belirtildigi gibi, 80’li yillarda liberal ekonomi politikalari
uygulanmig, tiketim kiiltiiri  olusmus, kamu iktisadi tesebbiisleri
Ozellestirilmis, ithalata getirilen sinirlar kaldirilmis ve tilke daha ¢ok disariya
acilmigtir. 80 askeri darbesinin etkisiyle ayn1 zamanda iilkede bir
depolitizasyon siireci yasanmustir. Ancak enflasyon sorunu giderilememis ve
zengin-yoksul arasindaki ucgurum artmustir. Dolayisiyla 80°ler Tiirk
sinemasinda tiim bu degisimlerin yansimalarin1 gormek miimkiindiir (Posteki,
2012: 15-24). 80’li yillarin en belirgin 6zelligi; kolay yoldan liikks yasama
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sahip olma, bir st statilye gecmek icin her yolu gecerli sayma, pahali ve
markali  drlinler alarak farklilasma egiliminin  giindelik hayatta
yayginlagsmasidir. Zira; “koseyi donmek, is bitirici olmak™ gibi deyimler, bu
donemin genel zihniyetini ifade eden gostergeler haline gelmistir. Gergek
sorunlarim ve ihtiyaclarmi bilmeyen, emege saygisiz, apolitik bir insan tipi
gelismistir. Sermayenin kiiresellesmesi politikasinin bir sonucu olarak;
bireyci, bencil, para hirst her seyin {stiinde olan, tiikettikge statiisiiniin
yiikseldigine inanan, diislinmenin yerine goriiniir olmay1 koyan yeni bir insan
tipi ortaya cikmistir. 70’li yillarda yasanan kitligin ve tiip-yag-akaryakit
kuyruklariin ardindan, 80’ler ekonomi politikasinin vaat ettigi bolluk;
tiiketim kiiltiiriiniin yerlegsmesine neden olmustur. Sehirlerdeki niifus giderek
artarken; moda, reklam ve medya endiistrisi aracilifiyla tiiketim kiiltiirinii
benimseyen kitlelerin yasam alani olan sehirler de degismistir (Sever, 2019:
6).

Ulkenin kirsal kesimlerinde hala tarima dayali yar1 feodal iiretim
iligkileri stirerken, 6zellikle 50’lerde baglayan ve siire giden sanayilesme,
kapitalistlesme, kentlesme ve go¢ olgusuyla birlikte iiretim iliskileri degismis,
tiretim araglart 6zel miilkiyette toplanmis ve sermaye sinifi giiclenirken,
calisan smiflarin sorunlar1 derinlesmistir. Dolayistyla ¢alisanlarin emek
sorunu, go¢ ve kentlerdeki yoksulluk sorunu, toplumsal gercekei filmlerin
temel yOnelimini olusturmustur (Alaca, 2016: 60). Toplumsal gergekei
sinema, mikro Olgekte ait oldugu ilkenin toplumsal izdiigimiinii, makro
Olcekte de diinya toplumunun izdiigiimiinii ortaya koyar. Ciinkii gercekei
filmler, hem i¢inden ¢iktig1 toplumun hem de evrensel olarak her insanin ortak
sorunlarini, diis kiriklarini ve umutlarin1 yansitabilir.  Sinema toplumsal
tarihin aynasi gibidir, bir bagka ifadeyle sinema; toplumun subjektif goriintiilii
tarihidir. Zira sinema, insan faaliyetlerini temsil eden ve insan faaliyetlerinin
sonucu olarak ortaya ¢ikan, estetik bir degeri olan sanattir (Alaca, 2016:1-5).

1960’lardan 1980’lere iilkenin gecirmis oldugu degisimler yeni bir
kiiltiirin ve bununla birlikte yeni degerlerin olusmasinda o6nemli rol
oynamustir. Siire¢ icerisinde, 6zellikle ekonomi politikalarinin sonucu olarak
sanayilesme hedefli girisimlerin, bunun sonucu olan gogin ve
gecekondulagmanin toplumun deger degisiminde biiylik etkisi oldugu
gorlilmektedir. Kentlerde yigilan is¢i ve hizmetli kesimin iicret ve caligma
kosulu sorunlart; sendikalagsma, grev hakki gibi konular, yoksullugun farkl
kesitlerle yansimalari, simif atlama arzusu ve degisen aidiyet iliskileri
toplumsal degisimin gostergeleri olmustur. Nitekim toplumsal yapida
meydana gelen tiim bu degisimler; edebiyatta, medyada, miizikte ve elbette
sinemada karsilik bulmustur (Kasim ve Atayeter, 2012: 23). Ulkenin gegirdigi
degisimin toplumsal alandaki yansimalarini, popiiler filmlerde okumak
miimkiin oldugu gibi, toplumsal gercek¢i kaygist olan elestirel filmlerde
gormek de miimkiindiir. Elestirel nitelikteki filmler, sorunlar1 yansitmanin
Otesinde, ¢Ozlim Onerileri de sunabilmektedir.

1960-90 arasinda ¢ekilen; “Gecelerin Otesi, Kirik Canaklar, Sehirdeki
Yabanci, Ac1 Hayat, Suc¢lular Aramizda, Karanlikta Uyananlar, Bitmeyen
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Yol, Gurbet Kuslar1, Gelin, Diget, Diigiin, Ah Giizel Istanbul, Umut, Baba,
Endise, Kibar Feyzo, Maden, Siirti, Diisman, Demiryol, Almanya Ac1 Vatan,
Bereketli Topraklar Uzerinde, Giil Hasan, Talihli Amele, At, Faize Hiicum,
Cicek Abbas, Banker Bilo, Ziibiik, Muhsin Bey, Ciplak Vatandas, Ziugiirt Aga,
Bir Avug Cennet, Kurbagalar, Orta Direk Saban, Katma Deger Saban,
Teyzem, Bir Giinlin Hikayesi, 14 Numara, Cark, Pehlivan, Yoksul, Diittiiri
Diinya” gibi filmler; Tiirkiye’nin toplumsal degisiminin yansimalarindan
kesitler sunmustur. Adi sayilan filmler genel olarak; go¢ sorunlarini,
kentlerdeki yoksullugu, issizlik ve emekgilerin somiiriisi olgusunu,
modernlesme siirecinin sorunlarini, kir ve kentteki kadin sorununu, darbelerin
toplumsal hayattaki etkilerini, sinif atlama sorununu, kapitalist diizenin
acmazlarini ve feodal diizenin kalintilarinin yansimalarini sorunsallastirmistir
(Alaca, 2016: 78-105, Celikcan, 2012: 162-173).

Tiirkiye’nin neredeyse her kasabasina girebilen ve “Yesilgam” olarak
adlandirilan (1960-1975 donemi) Tiirk Sinemast, tilkenin yasadigi sosyolojik
degisimin yansimasini sunmustur. Tiirk sinemasi i¢inde kendine 6zgii bir dili
olan Metin Erksan, Litfi Akad, Atif Yilmaz, Halit Refig gibi oncii
yonetmenler, 60’11 yillardan baglayarak, bu sosyolojik degisimi yansitan
gercekei filmler tiretmistir. Bu agidan, Tiirk sinemasinda toplumsal gergekei
filmlerin, Y1lmaz Giiney’in 1970’lerde yonetmenligini yaptig1 filmlerden ¢ok
daha once iiretildigi goriilmektedir. Ornegin Erksan’m 1960’larda cektigi
“Yilanlarin Ocii, Susuz Yaz ve Kuyu” adl iiclemesi; insanin “toprak, su ve
insan” lizerindeki miilkiyet meselesini tartisan ve toplumsal gergekeilige
ornek teskil eden yapitlardir. Zira Sim’in ifadesiyle Erksan’in miilkiyet
ticlemesi, ayn1 zamanda Tiirk Sinema tarihinin ilk liglemesi niteligindedir
(Sim, 2009: 173-174).

60’11 yillardan baslayarak Tiirk sinemasinin mihenk taglarindan olan
Metin Erksan, Liitfi Akad, Ertem Goreg, Duygu Sagiroglu, Atif Yilmaz, Halit
Refig, Memduh Un gibi yonetmenler; kapitalistlesme siirecinde Tiirkiye nin
yasadiglt kentlesme sorunlarii, gd¢ sorununu, kirdaki ve kentteki emek
sorununu, gecekondulasmanin yarattigi toplumsal sorunlari ve issizligi konu
eden gergekei filmler dretmistir. Yilmaz Giliney de 1970 yapimi Umut
filminden baslayarak, gercek¢i c¢izgide politik filmler {retmistir. Bu
caligmanin esas konusu olan ve 60’larda yonetmen asistanligi yapan Zeki
Okten’in ydnetmenligini gergeklestirdigi ilk film, ticari nitelikte olan Oliim
Pazar1 (1963)’dir. 1960 ve 70’lerde daha ziyade ticari filmler iireten Zeki
Okten’in 6zellikle 70’lerin ikinci yarisindan itibaren gergekgilige yoneldigi
goriilmektedir. Gildiirii 6geleri tasiyan Kapicilar Krali (1976) ve Copgiiler
Krali (1977) filmleri ile Yilmaz Giiney’le ortak ¢alismasinin iiriinii olan Siirii
(1978) ve Diisman (1979) filmleri; Zeki Okten’in 70’lerde gerceklestirdigi
basyapitlaridir (Dalyanoglu, 2002: 33-43). Zeki Okten 80’ler boyunca ¢ektigi
Faize Hiicum (1982), Pehlivan (1984), Ses (1986), Davaci (1986), Yoksul
(1987), Diittiirii Diinya (1988) gibi filmlerle, gergekei tavrini siirdiirmiis ve
toplumsal-siyasal elestiri filmleri tiretmistir.
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Zeki Okten’in 6zellikle 80’ler boyunca gektigi filmlerini; 1960’larin
basinda sanat diinyasinda etkisini gOstermeye baslayan “toplumsal
gercekeilik™ tarzina bir geri doniis seklinde yorumlamak miimkiindiir. Zeki
Okten, 70’1li yillarin ortasindan itibaren; Omer Kavur, Serif Géren, Yilmaz
Giiney, Erden Kiral, Yavuz Ozkan, Ali Ozgentiirk gibi yonetmenlerle birlikte,
Tiirkiye’nin yasadig siyasal ve ekonomik kriz ortamina ragmen, toplumsal
gerceklere yonelmeye baglamistir. Bu baglamda ydnetmenin filmleri,
“toplumsal gercek¢i” olmakla birlikte, siyasal sinemaya da ornek teskil
etmektedir (Yakin, 2009: 331-332).

Esen’e gore, Zeki Okten filmlerindeki siradan insanlar adeta bir
toplumsal yolculugun betimleyicisi olarak temsil edilir. Karakterler, yalnizca
bireysel hikaye anlaticis1 olarak degil, toplumsalin hikaye anlaticisi olarak
konumlanir. Zeki Okten, kendine 6zgii bir anlatis1 olan, ayni senaristlerle sik
calismayr tercih eden ve vyarattigi karakterlerin duygular, tutum ve
davranislari, iligkileri araciligiyla, izleyicisine donemin gerceklerini kavrama
olanag1 sunan bir yonetmendir. Bu agidan Zeki Okten Sinemast, Tiirkiye’ nin
toplumsal degisim yolculugunu anlamada Onemli bir isleve sahiptir ve
sosyolojik arastirmalara veriler sunabilecek niteliktedir (Esen, 2014: 20-75).

2. SOSYOLOJIK YONTEM

Sosyolojik yaklasimda, filmler birer kiiltiir iriinii olarak degerlendirilir.
Bu yaklasimda, filmde yer alan “karakterlerin, deger yargilarinin, tutum ve
davraniglarin, ahlak anlayisinin, olaylarin, mekanlarin” toplumu ne oranda
tutarl yansittigi ve hangi kiiltiirel 6gelere vurgu yaptigi ya da hangilerine
atifta bulundugu konusu, arastirmacinin yanit aradigir baslica konulardir
(Berger, 1996:90-96). Sosyolojik ya da toplumbilimsel yontemde, filmin
konusu olan insanin, mekanin, toplumun; dolayisiyla filme dayanak teskil
eden kiiltiiriin kodlariin ¢oziimlenmesi gerekmektedir. Kiiltiirel dinamiklerin
filme ne oranda yansiyip yansimadigi tespit edilmelidir. Nitekim her kiiltiir
kendini filmlerle yeniden iiretmekte ve gelecege aktarmaktadir. Bu baglamda
filmler, kiiltiiriin bir dili, gorsel ve isitsel sesidir (Ozden, 2004:160). Filmin
yaratildigi donemin toplumsal iliskilerini ve insan iliskilerini ne oranda
gercekgi yansittigi konusu arastirilmalidir. Filmler, ¢ekildigi donemin maddi
ve manevi kiltiiriinii yansitirlar. Bu nedenle sosyolojik yontemle diisiinen
aragtirmaci, bir filmin hem toplumu nasil etkiledigini hem de nasil yansittigini
bir arada diisinmek sorumlulugundadir (Biryildiz, 2013: 53-55).

Ozden, Film Elestirisi adli kitabinda, sosyolojik elestiri yapilirken;
sosyal degerlerin bir filmde nasil somutlagtiginin, filmlerin bu degerleri ve
bireylerin tutum ve davraniglarii  nasil  yansitip  donistiirdiigiiniin
degerlendirilmesi gerektigini belirtir. Sosyolojik yontemde filmler; bireyin
kendisini, toplum igindeki rollerini ve toplumun degerlerini anlama araci
niteligindedir. Sosyal bir varlik olan insanlarin birbirleriyle ve toplumla
iliskilerinin filmler vasitasiyla teshisi, sosyolojik calismalarin bir yontemidir
(Ozden, 2004: 154-161). Filmlere sosyolojik yaklasmak; filmleri birer veri
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olarak kullanarak, sanat-toplum ve kiiltiir izerine diisiince {iretimi saglamanin
yollarindan biridir (Ugur, 2016: 921).

3. BULGULAR

Calismanin bu bdliimiinde Zeki Okten sinemasinin toplumsal elestiriye
ornek teskil eden filmleri, 1970’ler ve 1980’ler donemi olarak iki ayri
kategoride degerlendirilmistir. Degerlendirme yapilirken toplumsal degisimin
birey ve toplum tizerindeki etkilerinin filmlere nasil yansidigi tespit edilmeye
calistlmistir. Filmler degerlendirilirken, sosyolojik yontemin geregi olarak,
teorik boliimde yer verilen “toplumsal degisim ve sinema” iliskisinden hareket
edilmistir. Ayrica, yukarda belirtildigi gibi, Zeki Okten’in toplumsal gercekgi
filmleri; “toplumsal degisim, gercekgilik, emek-sermaye, statii ve rol,
yabancilasma, birey-toplum, kapitalist diizen, yoksulluk ve issizlik”
kavramlart ger¢evesinde degerlendirilmistir. Boylece 1970 ve 80’ler
Tiirkiye’sinin toplumsal atmosferine iliskin izleyiciye ve okuyucuya ipucu
verecek sosyolojik veriler sunulmustur.

3.1. Zeki Okten’in 1970’lerde Cektigi Toplumsal Gercekei

Filmlerinin Degerlendirmesi:

Zeki Okten basrollerini Kemal Sunal'n oynadigi, senaryolar1 Umur
Bugay' a ait olan Kapicilar Krali (1976) ve Copgiiler Krali (1977) filmleri ile
toplumsal gergekgiligin  giildiirii tiirinden iki basarili 6rnegini ortaya
koymustur.

Kapicilar Kirali’'nda koy kokenli kapici Seyit, kurnaz ve hilekar bir
karakter ¢izmektedir. Caligtig1 apartmanda, farkli meslek gruplarindan ancak
orta siniftan aileler yagamaktadir. Apartmanin her igine kosan Seyit, calistigi
apartman sakinlerini de aligveris yaptigi esnafi da ufak tefek hilelerle
somiirmekte, suistimal etmektedir. Sonunda apartmanin yoneticisi ve % 51
ortagi durumuna gelen Seyit karakteri ile film; kaptalist diizende somiirii
iligkisinin sadece sistemin sorunu olmadigina, ayni zamanda 6zellikle sehre
yeni gelen gdgmenler ve yoksullar tarafindan da iiretilen goniillii bir somiiren-
somiriilen iligkisi olduguna dikkati g¢ekmektedir. Film gildiriirken
diisiindiiren ve ozellikle elestirisini alt-orta sinif {izerinden yapan bir igerik
sunar. Metropollesen, niifusu artan, her kesimden insanin bir arada bulundugu
Istanbul; dikey olarak biiyiimekte, apartmanlara sikisan insanlar birbirinden
daha ¢ok ayrigsmakta ve siddet dilinin yoksullar tarafindan da igsellestirildigi
dikkati ¢ekmektedir. Toplumsal statii ve roller kayganlasmus, tek gili¢ para
olmustur. Profesyonel isleri olan orta siiftan insanlara ragmen apartmanda
daha gii¢lii pozisyona gelen kisinin Seyit olmasinin nedeni de; hile yoluyla ve
kurnazlikla bile olsa en biiyiik maddi giicii elinde bulundurmasidir. Filmde
giilmece Ogeleri, izleyiciyi diislindiirmek ve kapitalist ahlaki elestirmek igin
kullanilmustir.

Kapicilar Krali filmi; 70’lerin Istanbul’undaki belirli bir toplumsal
kesimin (alt-orta siniflarin ve yoksullarin) ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal
iligkilerinden kaynaklanan sorunlar1 betimlemis, 6zellikle Seyit karakteri ile
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kisa yoldan smif atlama zihniyetinin somutlastigi bir kiiltiirel degisim
ortamina isaret etmistir (Unal, 2010: 72).

Copeiiler Krali'nda ise Zeki Okten; Istanbul'un bir mahallesindeki insan
iligkileri tizerinden ezen-ezilen iligkisini sorgulamaktadir. Belediye is¢isi olan
¢cOpcili Abdi, bolgenin zabita gorevlisi tarafindan ezilmektedir. Film gii¢ sahibi
olan herkesin bir alttakini, daha zayif olan1 ezdigi bir mahalle profili sergiler.
Nitekim evlere temizlige giden yoksul Hacer profili de gii¢liiden yanadir ve
zaylf olan1 sOmiirlir, aragsallastirir. Hacer'e hem Zabita hem ¢opcii Abdi
asiktir. Hacer se¢imini daha gii¢lii olan zabitadan yana kullanmis, ¢6pgii Abdi'
nin duygularini sémirmiistiir. Bir giin tesadiif eseri kendini bir gazinoda bulan
Abdi'nin kisa siirede sohret olmasi, herkesin ona karsi tutumunu degistirmistir.
Abdi'nin sohret olmasi ile sOhretten diismesi arasindaki kisa siire; ayni
zamanda modern diinyada insan duygu ve davraniglarindaki gercek disiligi ve
samimiyetsizligi yansitmaktadir. Mahallede asagilanan Abdi, g6hret
olmasiyla bir giinde takdir edilmis, sohretten diisiince ise yeniden ezilmistir.
Film, kapitalizmin giiglii olanin zayifi ezmesi anlayisini elestirirken, temel
sorunun siradan insanlarin ahlaki yozlagmasi olduguna da isaret etmistir.
Kapicilar Krali filminde oldugu gibi bu filmde de giilmece unsurlari, birey-
toplum iliskisini diistinmek ve sorgulamak icin kullanilmstir.

Copgiiler Krali filmi, Copgii Abdi’ye temellendirerek kurdugu
anlatisinda; yalnizca toplumsal statiisii nedeniyle ezilen bireyi degil, 70’lerde
yasanan temel mallardaki kitlik sorunu nedeniyle, tiip-seker kuyrugunda
bekleyen mabhalleliler betimlemesiyle, ekonomik krizlerin toplumsal
sonuglarini da yansitir. Film, bireylerin i¢inde yer edinmek istemeyecegi bir
diizeni betimleyerek; giilmece Ogesini, glindelik yagamin sosyo-kiiltiirel
celiskilerini yansitma ve toplumsal elestiri 68esi olarak kullanir. Oskay’a
gore, Abdi karakteri ile Kemal Sunal; toplumu o6fkelendiren bircok seyi,
“kimseyi kirmadan, diizeni kizdirmadan” yansitiyor ve elestiriyordu (Unal,
2010: 69-77).

Her iki film, degisen ekonomik ve toplumsal kosullarin, kiiltiirel ortami1
ve insanlarin birbirleriyle iligkisini etkiledigini ortaya koymakta ve yiikselen
yeni degerleri mizahi bir dille yansitmakta, elestirmektedir.

Senaryosunu Yilmaz Giiney'in yazdigr Sirii (1978) filminde Zeki
Okten, konar gocer bir Kiirt asiretinden ailenin, siiriisiinii satmak {iizere
Ankara'ya dogru tren yolculugunu betimlerken; ayni zamanda sosyolojik
gozlemlere olanak veren destansi bir film liretmistir. Dogu'dan Ankara'ya
yolculuk; feodal diizenden modern diizene gegisin tezatligini yansitmaktadir.
Ailenin sermayesi olan siirii, yolculuk boyunca eksilmektedir. Riigvet kargiligi
trene bindirilen koyunlar zehirlenmekte, ani frene basilmasiyla sakatlanmakta
ve calinmaktadir. Dolayisiyla sermayesi eriyen aile iiyeleri, Ankara hayvan
pazarina siriiden geriye kalan kiiciik bir boliimii ¢ikarabilmiglerdir. Asiret
sattig1 koyunlardan elde ettigi gelirle biitiin bir kis1 ge¢irmektedir. Asiret Reisi
Hamo ve oglu Sivan(Tarik Akan'in oynadigi) arasindaki temel catigma ise
Sivan'in esinin ¢ocuk doguramamasi sebebiyle esinin lanetli goriilmesidir.
Babasma ragmen Sivan esinin hasta olduguna inanarak onu Ankara'ya
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getirmis tedavi ettirmeye ¢aligmistir. Filmde; geleneksel degerler ve modern
degerler arasindaki ¢atisma islenirken, somiirii diizeninin degismeyen temel
bir unsur oldugu ortaya konulmustur. Feodal diizenin ve gelenegin oldugu
diinyada da somiirii vardir; kapitalist modern diinyada da beden ve emek
somiiriilmektedir. Sivan' in esi Berivan' in kendi bedeni {izerinde bir hakk1
olmadig1 gibi, tren yolculugu boyunca taniklik ettigimiz para karsilig
bedenini satan modern kadin motifinin de 6zgiirliigii yoktur. Bedenin tizerinde
tahakkiim eden ya gelenek ya da kapitalist ideolojinin bedeni aragsallastiran
aklidir. Film, siirtiniin telef edilmesi Orneklemiyle, emegin somiiriisiini
yansitirken, yansittig1 kadin motifleriyle de kadin bedeninin somiiriisiine atifta
bulunmaktadir. Filmde &zellikle Ankara sokaklarindaki hayvan siiriisii ile
motorlu tagitlar arasindaki keskin celigki, basarili bir goriintii diizenlemesiyle
betimlenmistir. Film boyunca Berivan' in konusamamasi/ suskunlugu; kadin
bedeni ve diisiincesi tizerindeki tahakkiimiin disavurumudur. Film; emegin,
bedenin ve diislincenin somiiriildigli bir toplumsal panaroma ortaya
koymaktadir. Bu baglamda filmde elestirilen sadece kapitalist diizen degil,
feodal iligkiler ve onun akil dig1 ahlaki bakis agisidir.

Senaryosunu yine Yilmaz Giiney'in yazdigi Diigman (1979) filminde
ise Zeki Okten, kamerasini1 Canakkale'ye tasiyarak anlattigi hikayesinin
merkezine yine is-emek ve sOmiirii meselesini yerlestirmistir. Kuzey Bati
Anadolu'nun** dogal ve tarihi dokusunu, Canakkale savasi ve sehitliginin
toplumsal bellekteki yerini de hissettiren film; giinliik is bulmak i¢in birbiriyle
yarisan, birbirini ezen yoksul ve gd¢menlerin trajik yasamlarindan bir kesit
sunmugtur. Film bir yandan i¢ go¢ olgusuna atif yapmakta ve Tiirkiye'nin her
bolgesinden Canakkale'ye is i¢in gelen gogmenlerin emek miicadelesine 151k
tutmaktadir, diger yandan Ayta¢g Arman'in canlandirdig1 ana karakter(ismail)
ve ailesine odaklanarak yoksullugun aile i¢indeki yansimalarini aciga
¢ikarmaktadir. Canakkaleli Ismail de buraya is i¢in farkli bolgelerden gelen
goemenler gibi igsizdir ve gecim miicadelesi vermektedir. Ismail'in esi Naciye
ile arasindaki biling farki filmin ideolojik perspektifini agiga ¢ikarmaktadir.
Ismail yoksulluga karsin aile dayanismasina inanan, gelenegin ve ait olunan
kiiltiirlin bir tutunum noktasi oldugunu diisiinen ve emekle miicadeleden yana
bir tutum sergileyen bir karakter ¢izer. Naciye ise evinin duvarlarini popiiler
kiiltiiriin  ikonlariyla donatan, Istanbul'a giderse sohret olabilecegini
diisiinen ve bedenini para karsilig1 satma egiliminde olan geng bir anne olarak
cizilmektedir. Bu baglamda film; erkek karakter {izerinden emegi yticeltirken,
kadin karakter lizerinden kapitalist modern toplumun emegi ve kadin bedenini
aragsallastirip  gdzden diisiiren ideolojik yaklasimini elestirmektedir. Issiz
Ismail sonunda belediyede bir is bulmus, sokak hayvanlarini zehirleme
gdrevini istemeden de olsa iistlenmistir. Uykuda gérdiigii kabuslar, Ismail' in
sokak kopeklerinin  kendi eliyle oldiiriilmesinden duydugu vicdani
sorumlulugu acgiga ¢ikarmaktadir. Film, kapitalist sistemin tipki yoksullarin
emegi lizerine yonelttigi simgesel siddet gibi hayvan bedenine ydnelttigi
fiziki siddeti de irdelemektedir.  Filmde, bedenler iizerindeki
tasarrufun sisteme ait oldugu bir somiirii diizenini elestiren bir anlati
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sunulmaktadir. Zira filmde bu cekirdek aile kadinin ihaneti ve Istanbul' a
kacist ile dagilmustir. Geride kalan kiiciik cocuk ve Naciye'nin yaslt annesine
ise Ismail sahip ¢ikmistir. Film, metropol kentlere kiyasla gorece daha kiiciik
bir Bat1 Anadolu sehrindeki ig-emek miicadelesini betimlerken; yozlasmanin
ve emek somiiriisiiniin kasabalara ve aile igine kadar sirayet ettigi bir kapitalist
diizen elestirisi ortaya koymustur.

Nitekim tez ¢alismasinda Tiirk Sinemasinda “emek ve is¢i” temasini
tartisan Alaca’ya gore; Siirii filmi, Dogu’da gocebe yasam siiren ailelerin
akrabalik iligkileri ve ekonomik kaygilarin1 yansitirken; Diisman filmi
igsizligin getirdigi sosyal sorunlarin bireyler ve aileler diizlemindeki
yansimalarini toplumsal gercekei bir iislupla ortaya koyabilmistir. Siirli’de
Dogu’dan Ankara’ya yolculugun panaromik fotografi iginde, feodaliteden
kapitalist modern toplum yapisina gecisin kirilmalar1 yansitilmistir.
Diisman’da ise yoksullugun ve igsizligin toplumun en temel kurumlarindan
olan aile kurumunu bile nasil yok ettiginin fotografi ¢ekilmistir (Alaca, 2016:
57).

3.2. Zeki Okten’in 1980’lerde Cektigi Toplumsal Gergekei
Filmlerinin Degerlendirmesi:

Zeki Okten'in Faize Hiicum (1982) filmi, 80'li yillarin ekonomi
politikalarini gergekei bir tislupla elestiren 6nemli bir yapittir. Filmde esnafin,
is¢inin, memurun; alt ve alt-orta siniftan siradan insanlarin "banker" lerin
yliksek faiz vaatlerine gilivenerek tasinmaz mallarini bile satarak faize
yonelmeleri sonucu yasadiklari diis kirikligi anlatilmaktadir. Senaryosu
Fehmi Yasar'a ait olan film, bu baglamda 80'li yillarin baslarinda yasanan
ekonomik bunalimlarin ve toplumsal yozlagsmanin giindelik hayattaki
yansimalarini 6zellikle aileler lizerinden basarili bir sekilde betimlemektedir.
Siradan insanlar faizden yiiksek kazang beklentileriyle mevduatlarini
"banker"lere teslim etmis ancak biiyiik bir magduriyet yasanmistir. Filmin
belki de en 6nemli yani, donemin ekonomi-politik durumunun yoksullar
tizerindeki olumsuz yansimalarina taniklik etmesidir. Zira konu, ozellikle
emekli bir memur ve ailesinin yikimi iizerinden ilerlemektedir. Film, tek
giivenceleri olan evlerini bankerlere kaptiran memur ailesinin kiraci
konumuna diismesi sonucunda, yasadigi psikolojik ve ahlaki ¢okiintiiyii
sergilemektedir. Filmde emekli memur roliindeki performansi ile Genco Erkal
basarili bir oyunculuk ortaya koymaktadir. Yasini almis, ¢ocuklart ve torunu
olan, kanaatkar bir memur emeklisinin; sahip oldugu tek evi bile satarak
bankerlere vermesi sonucu yasadigi psikolojik ve biyolojik ¢okiis, adeta
filmin anlatisi iginde ilmik ilmik oriilmektedir.

Celikcan, Faize Hiicum filmini, 80°li yillarin gercek¢i kent
Oykiilerinden birisi olarak degerlendirmekte ve gercek bir olay olan Bankerler
Skandali konusunu isleyen filmin, esas olarak “smif atlama” sorunu lizerinde
durdugunu belirtmektedir. Oykiiniin trajik bir sonla bitisi, Kamil bey’in
yikimi, filmin elestirelligini ve gercekei tutumunu ortaya koymaktadir
(Celikcan, 2012: 162-163/172-173).
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Senaryosunu yine Fehmi Yasar'n yazdigi 1984 yapimi Pehlivan
filminde ise Zeki Okten; bir Trakya kasabasinda yash babasi, esi ve iki
cocuguyla ge¢cim miicadelesi veren Bilal'in dykiislinii anlatmaktadir. Bilal
gecici isler yapmakta ve Libya'ya isci olarak gitmek igin ugragmaktadir.
Ancak bir arkadasinin ve eski bir pehlivanin destegiyle Kirkpinar yarislarina
katilmaya karar verir ve biiyiik 6diilii alma umuduyla hazirlanmaya baslar.
Film, yoksullugun ve issizligin kolgezdigi bir atmosfer yaratmistir; adeta kdy
ve kasabalarda bile tarim ya da hayvancilik alaninda bir iiretim yapilmadigi,
esnafin sikint1 ¢ektigi ve Bilal gibi genclerin issizlik sorunuyla bunaldigi
gorlilmektedir. Bilal i¢in tek umut yurtdisina is¢i olarak gitmek ya da
Kirkpinar yariglarinda biiyiik 6diilii alarak yoksulluktan kurtulmaktir. Filmde
Bilal karakterini canlandiran Tarik Akan basarili bir performans ortaya
koymus, Bilal' in i¢ diinyasindaki kirilmalar1 basariyla yansitabilmistir. Film
Bilal' in yarigmaya hazirlik siirecine; bedensel ¢aligmalarina ve miicadeleci
ruhuna odaklanarak izleyiciyi duygusal olarak anlatinin i¢ine katmay1 basarir.
Ancak yarigmalarin son asamasinda Bilal' in kaybedisi, hem Bilal i¢in hem de
izleyici i¢in bir dis kiriklig1 yasatmustir. Zira filmin iizerinde durdugu temel
sorunsal, giindelik hayatin giderek daha ¢ok bir mucizeye ihtiya¢ duyulacak
kadar yoksullastigi konusudur.

Zeki Okten Ses (1986) adlifilminde ise 1980 darbesinin birey
psikolojisinde yarattigi travmayi iglemistir. 6 y1l hapis yatan ve iskence géren
bir gen¢ adam (Tarik Akan'm oynadifi), cezast tamamlandiktan sonra
Bodrum'da bir pansiyona yerlesmistir. Film, hapishanenin kapali
atmosferinden dig diinyanin agik atmosferine gecisle, ruhsal sikigmisligin
asilmas1 yoniinde bir mekansal tezatlik olusturmustur. Ancak bu geng igin dis
diinya ait oldugu bir yer degil, sadece icinde kayboldugu bir dogal alan
niteligindedir. Deniz, 1ssizlik ve terk edilmis eski Rum evleri; filmin
kahramaninin yitiklik duygusunu giliglendirmek i¢in kullanilmistir. Zira
kahraman o diinyaya yabancidir, oraya ait degildir. Film, kahramanin
Bodrum'a tatile gelen bir geng kizla kurdugu arkadaslik iliskisiyle ilerleyerek,
anlatiin temel sorunsalini agiga ¢ikarir. Hapisten ¢ikip Bodrum'a gelen geng,
iskencecisinin sesini duymakta ve ge¢misiyle hesaplagsmak istemektedir.
Nitekim bir glin onu mahkum eden yargici sesinden tanimis ve onu kagirarak
bir hesaplagma girisimde bulunmustur. Filmde ses, hem hapiste yasanan
acilarin, iskencenin metaforu hem de diisiincenin metaforu olarak
kullanilmistir. Ses, tanimanin yollarindan biridir. Sesin karakteri, hem bir
kisiligi hem de bir diisiinceyi ifade eder. Ozetle senaryosunu Fehmi Yasar'in
yazdig1 Ses filminde Zeki Okten, diisiince sugundan mahkum edilen insanlarm
travmalarin1 ortaya koymaya caligmis ve darbelerin bireysel ve toplumsal
diizlemdeki yikicr etkilerine isaret etmistir.

Zeki Okten senaryolarim Umur Bugay'in yazdig, basrollerini Kemal
Sunal’in oynadigi Davaci (1986), Yoksul (1987) ve Diittiirii Diinya (1988)
filmlerinde; yine giildiirii 6gelerini elestirel bir icerik liretmek i¢in kullanmig
ve toplumsal gercekgilige drnek teskil eden yapitlar ortaya koymustur.
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Davaci filmi, Bursa'nin bir kdyilinde iki komsu arasindaki basit bir
sorunun hukuka tagmmasi sonucunda yasanan trajikomik durumu dykiiler.
Filmin tartismaya actig1 temel konu, adalet arayisidir. Filmin anlatist i¢inde;
hukuk adaleti tesiste yetersiz kalmakta ve taraflarin sorunlarini ¢6zmek yerine
siiregen kilmaktadir. Trajik olan, basit bir anlagsmazlik sonucu agilan davanin
sonuglanamamasi ve taraflar icin yillar siiren bir maddi-manevi kayba
doniisiidiir. Ozetle film, hukuk ile adalet arasindaki iliskiyi sorgulamaya
olanak veren bir anlat1 sunar. Filmin imledigi en 6nemli toplumsal sorun,
hukuk kurumunun adaleti saglamada yetersiz kalabilecegi konusudur.
Nitekim toplumsal degisim, toplumsal dizgedeki tiim kurumlarin degisimine
isaret etmektedir. Ekonomik ve toplumsal hayattaki degisim, tiim kurumlarin
isleyisini etkiledigi gibi, hukuk kurumunu da etkiler. Bu baglamda hukukun
isleyisine elestiri getiren film, adalet kavramini yeniden diisiinmeye olanak
tanir.

Yoksul filminde ise Zeki Okten, Istanbul'da bir is hani iginde gegen
iligkiler ¢cercevesinde, adeta donemin toplumsal ortamina projeksiyon tutan bir
bagyapit ortaya koymaktadir. Zira bu film, bir bagka ¢alismanin konusu olacak
nitelikte sosyolojik veriler sunan ve bu baglamda ayrintili olarak incelenmesi
gereken onemli bir filmdir. Filmin mekaninin ticari bir han olmasi; 80’ler
Tirkiye’sinde insanlar arasi iliskileri belirleyen en temel seyin “para ve gii¢”
oldugu bilgisine gonderme yapar. Handa ¢aycilik yapan Yoksul, adeta
handaki hiyerarsik diizenin en alttaki halkasini temsil eder. Zira Yoksul’un
handa bir atdlyede ¢alisan geng bir kadin tarafindan somiiriilmesinin nedeni
de yoksullugudur. Sevdigi kadin Yoksul’un ona olan ilgisini suistimal etmis,
Yoksul’dan siirekli hediye ve para istemis ve sonunda aldig1 paralarla bir
baska adama kagmistir. Burada temsil edilen gen¢ kadin motifi; bedenini
aragsallastiran, aldatan, suistimal eden, gaspci, hilekar, ezen ama kendi de
ezilen bir kadindir. Ciinkii film, yoksulun yoksulu ezdigi bir toplumsal
atmosfere isaret eder. Burada kétiilik kadiin dogasindan kaynaklanan bir
katiiliik degildir. Donemin slogani haline gelen “isini bilir” soyleminin ve kisa
yoldan sinif atlama arzusunun tezahiirii olarak ortaya ¢ikan bir ahlak
anlayisinin -~ dogurdugu  kotiiliiktiir. Han i¢inde kimsenin kimseye
giivenmedigi, esnaflar arasinda rekabetin oldugu ve en alttakinin ezildigi bir
hiyerarsik yapilanma sergilenmektedir. Cay ocaginin sahibi tarafindan siirekli
azarlanan ve talim ettirilen Yoksul’un, filmin sonunda ¢ay ocagmin sahibi
olusu ve handaki bir igyerine ortak olusu ise; kapitalizmin ezen-ezilen ¢arkinin
siirekliligine isaret etmektedir. Clinkii diiniin caycisi Yoksul, bugiiniin
isverenine dontsmiistir ve kendi c¢aycisina talim vermeye, ezmeye
baglamistir. 80’lerde baslayan kiiresellesme olgusunun sonuglarini, ekonomi
politikalarinin yansimalarmi iyi degerlendirmek i¢in, bu filmin bir baska
¢aligmanin konusu olarak ayrintili ele alinmasi gerekmektedir.

Diittiirii Diinya filminde Zeki Okten, Ankara'da bir pavyonda klarnetgi
olarak calisan Mehmet ve ailesinin yasadigi maddi sorunlar ¢ercevesinde,
donemin yoksullarmin diinyasina bir 1g1k tutar. Ankara'nin gecekondu
bolgelerinin sehrin gelismis bolgeleriyle tezatligina vurgu yapilir. Oturduklar
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ev kendilerine ait olmayan Mehmet ve ailesi, evin miiteahhide verilmesiyle
evden c¢ikmaya zorlanmis ve evsiz kalmistir. Geceleri pavyonda calisan
Mehmet, giindiizleri de ek is yaparak, sokakta cakmak gazi doldurmaktadir.
Besteleri de olan Mehmet'in tek hayali bir giin kaset yapmak ve tinlii olmaktir.
Filmde Mehmet karakteri, cocuklart ve esini mutlu etmek icin var giiciiyle
calisan, emektar ama emeginin hakkini alamayan bir baba motifi olarak ¢izilir.
Filmin dikkatlere sundugu bir bagka konu ise, Mehmet'i yoksullastirip evsiz
birakan kisinin bir Bakanlikta odaci olarak c¢alisan enistesi olusudur.
Mehmet'e cakmak doldurma isini veren kisi de yine bir devlet kurumunda
odacilik yapmaktadir ve isini iyl yapmadigini diisiindiigii i¢in Mehmet' in igine
son vermistir. Mehmet' in ¢akmaklara tam dolum yapmasi, gazi az/hileli
koymamas1 isverenin karinit azaltmistir. Diittiirii Diinya filmi, yoksulun
yoksulu ezdigi, bir alttakini ezme zihniyetinin i¢sellestigi acimasiz bir diinya
tasvir eder. Ankara'min gecekondu bolgelerinde derin bir yoksulluk ve
acimasiz iligkiler siiregitmektedir. Pavyondan ¢ok az kazanan, g¢akmak
doldurma isini kaybeden, kaset yapma hayali gerceklesmeyen Mehmet ve
ailesi sonunda yasadiklar1 evden de atilmistir. Filmin admin Diittlirii Diinya
olusunun nedeni ise, klarnet¢i olan Baba motifinin yasadigi acinin ironik bir
disavurumudur. Film bu noktada, ataerkil toplumsal dizgedeki “baba” roliinii
sorunsallastirmaktadir. Zira ataerkil sistem ve kapitalist diizen bedenleri
aragsallastirmakta, meta statiisiine indirgemekte, kadinlar1 ve erkekleri cinsel
kimlikleri ve aile igindeki rolleriyle ayristirarak baski altina almaktadir. Bu
filmde baba motifi, hem kapitalist sistemin hem de eril bakisin nesnesi olarak
orselenmis bir temsil sunmaktadir. Filmde, sisteme bogun egmek zorunda
birakilan, tiim miicadelesine ragmen pasiflestirilen ve ezilen bir baba motifi
sunulur.

Filmlerinde izleyiciye sehrin belirli yasam alanlarina iliskin deneyim
imkan1 sunan yonetmen, Diittlirii Diinya filminde ise ana mekan olarak kentin
karanlik yliziinii simgeleyen pavyonu se¢mistir ve izleyiciye Klarnetei
Mehmet karakteri ile toplumsal bir deneyim yasatmistir. Yakin’in ifadesiyle
klarnet¢ci Mehmet; ne odact Osman gibi “isini bilenler” tarafina ge¢mistir, ne
de pavyon misterilerini memnun edebilmis ve {mit ettigi sohrete
ulasabilmigtir. Klarnetin sesi, onun ¢igliklarint sembolize eder. Topluma
yabancilasmig, toplumdan dislanmis ve sessizlige blriinmiis bir karakter
olarak higbir yere ait degildir (Yakin, 2009: 338-349). ,

Diittiirii Diinya, acil1 glilmeyi ve boylece elestirel diislinmeyi dneren bir
filmdir. Yoksullarin arabesk miizikle avundugu bir toplumsal atmosferde,
Klarnet¢i Mehmet’in ¢igliklar1 duyulmaz. Yoksullar, gogmenler ve akrabalar
arasindaki ~ dayamisma  zayiflamis,  rekabet¢i  zihniyet  bireyleri
bencillestirmistir (Unal, 2010: 73-74).

Sonug¢

Sinema toplumu etkileyebilecegi gibi, yansitabilme islevine de sahip
bir iletisim aracidir. Bu calismada Zeki Okten sinemasinin 1970°li ve 80°li
yillarina odaklanilarak, sinema toplum iliskisi yorumlanmis ve Zeki Okten
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sinemasinin toplumsal olgular1 ger¢ekei bir tutumla yansittigi saptanmistir.
Tirkiye’nin modernlesme siirecinde yasadigi sorunlar; geleneksel degerler ile
modern degerler arasindaki catisma, kir-kent karsitligi, burjuva-ig¢i sinifi
karsitligi, yoksulluk ve emek sorunu, géciin sonuglari, simif atlama ve kadin
sorunu gibi olgular, Tiirk sinema tarihi i¢inde pek ¢ok toplumsal gercekgi
filmin merkezinde olmustur. Bu calismada Zeki Okten’in 1990 sonrasi
sinemasi ¢aligmanin kapsami diginda tutuldugu i¢in, yonetmenin 1976- 1990
arasinda tretmis oldugu; “Kapicilar Krali, Copgiiler Krali, Siirli, Diigman,
Faize Hiicum, Ses, Pehlivan, Davaci, Yoksul, Dittiirii Diinya” filmleri
sosyolojik yontemle incelenmistir. Zeki Okten sinemasinin tartistigi ve
yansitmaya calistigi temel toplumsal sorunlar soyledir: Kapitalistlesme
politikalarinin {iretim 1iliskilerini degistirmesi ve yabancilasma olgusu,
ekonomik krizlerin sonucu olarak issizlik ve yoksulluk, tiikketim kiiltiiriiniin
yerlesmesi ve insan iligkilerinin degismesi, yarigmaci rekabet anlayisinin
igsellestirilmesi ve degisen ahlak anlayisi, sinifsal farkliliklarin derinlesmesi,
gbclin sonuglari, feodal ve kapitalist diizenin emegi ve insan iliskilerini
somiiren akildist uygulamalari, somiirii ve suistimalin aile iligkilerine kadar
sirayet etmesi, yanlis ekonomi politikalarinin dogurdugu toplumsal krizler ve
bunalim, adalet sorunu.

Toplumsal degisme ve sinema iliskisi baglaminda; Zeki Okten
filmlerinin Tirkiye’nin sorunlarimi gerc¢ekei bir sekilde yansitmaya calisan,
“toplumsal gercekei” ¢izgide anlatilar sunan filmler oldugunu soylemek
miimkiindiir. Daha ziyade dram ve giildiirii tlirlinden filmler ¢eken yonetmen,
76-90 aras1 ¢ektigi filmlerde, Tiirkiye’nin tarihsel siire¢ iginde yasadigi
toplumsal sorunlari, filmlerinde yarattig1 karakterler iizerinden ele almig ve
izleyiciye toplumsal sorunlar iizerine disiinme olanag sunmustur.
Yonetmenin filmleri, Tiirkiye’nin toplumsal degisimini sosyolojik olarak
degerlendirmeye olanak veren, bireyin sorunlarinin toplumsal kaynaklarin
gosteren; “yanlis ekonomi politikalarini, stire giden feodal zihniyeti,
kapitalizmin yarigmaci ahlakini, tiikketim ideolojisini, somiirii iliskilerinin tim
toplumsal kurumlara sirayet ettigini” karakterlerin anlati igindeki deneyimiyle
yansitan ve elestiren metinlerdir.

70’ler Tiirkiye’sinin issizlik, sinif atlama, kitlik, yoksulluk sorunlarini
ve 80’ler Tirkiye’sinin bireylesen, yabancilasan rekabet¢i zihniyetini
serilmeyen filmleriyle Zeki Okten; sosyal degisimim izdiisiimlerini sunan
karakterler yaratmistir.

Yonetmenin filmlerinin degerlendirilmesi sonucunda ulasilan temel
bulgu; Zeki Okten’in karakterlerinin hikayelerinin aslinda, “Tiirk toplumunun
degisim hikayesini anlatiyor nitelikte gercekei” olusudur. Zeki Okten filmleri,
toplumsal yolculuga taniklik eden, birer anlatici ve toplumsal bellegin
tagiyicist gibidir. Yonetmenin 1990 sonrasinda ¢ektigi filmler; degisen yeni
toplumsal dinamiklerin 1s18inda ele alinmasi gereken ve bir bagka calismanin
konusu olabilecek nitelikte filmlerdir. Ayrica yonetmenin ticari nitelikteki
filmleri de, sinema ve popiiler kiiltiir arastirmalarina veri olabilecek
niteliktedir ve incelenmesi Onerilmektedir. YOnetmenin Yoksul filmi;
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80’lerde baslayan kiiresellesme olgusunun sonuglarimi ve ekonomi

politikalarinin  toplumsal alandaki yansimalarini degerlendirmek igin

sosyolojik veriler sunan bir basyapit niteligindedir ve c¢alisilmasi
gerekmektedir.
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Extended Abstract

The films directed by Zeki Okten the 1970s and 1980s are important as
they projected the social environment of Turkey. In this study, based on the
sociological data of Turkey in the 70s and 80s, how Zeki Okten's cinema
witnessed the history of the period it was shot was investigated. Within the
framework of the concept of "Social Change and Cinema", an answer was
sought to the question of how realistically the changing social dynamics of
Turkey were reflected in Zeki Okten's films. The scope of the study included
social change and Zeki Okten Cinema. This study was limited to the director's
social realist films: "Kapicilar Krali, Copgiiler Krali, Siirli, Diisman, Faize
Hiicum, Ses, Pehlivan, Davaci, Yoksul, Diittiirii Diinya".

Cinema is a communication tool that has the function of reflecting and
affecting the society. In this study, focusing on Zeki Okten’s cinema in the
1970s and 80s, the relationship between cinema and society was investigated.
In the sociological or sociological method, the subject of the film is the human,
the place, the society; therefore, it is necessary to analyze the codes of the
culture that forms the basis of the film. It should be determined to what extent
cultural dynamics are reflected in the film. As a matter of fact, every culture
reproduces itself with movies and transfers it to the future. It was determined
that Zeki Okten’s cinema reflects social facts with a realistic attitude. Turkey's
problems in the process of modernization, the conflict between traditional
values and modern values, rural-urban opposition, bourgeois-working class
antagonism, poverty and labor problem, the consequences of migration,
upgrading and women's problem are at the center of many social realist films
in the history of Turkish cinema. Since Zeki Okten's post-1990 cinema was
excluded from the scope of the study, the director's following productions
between 1976-1990 the were analyzed through sociological method in this
study: films "Kapicilar Krali, Copgiiler Krali, Siirti, Diisman, Faize Hiicum,
Ses, Pehlivan, Davaci, Yoksul, Diittiirii Diinya".

The main social problems discussed and reflected in Zeki Okten's
cinema were as follows: Capitalism policies changing the production
relations, the phenomenon of alienation, unemployment and poverty as a
result of economic crises, the settlement of consumption culture, change in
human relations, the internalization of competitive competition, changing
moral understanding, the deepening of class differences, the consequences of
migration, the irrational practices of the feudal and capitalist order that exploit
labor and human relations, the spread of exploitation and abuse to family
relations, the social crises and depression caused by wrong economic policies,
and the problem of justice.
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In the context of the relationship between social change and cinema, it
may be argued that Zeki Okten's films tried to reflect Turkey's problems
realistically and presented narratives in a "social realistic” line. The director,
who directed mostly drama and comedy films, dealt with the social problems
of Turkey in the historical process through the characters he created in his
films and offered the audience the opportunity to think about social problems.
The director's films indicated the social sources of the individual's problems,
enabling the sociological evaluation of Turkey's social change. These films
are works that reflected and criticized the "incorrect economic policies, the
ongoing feudal mentality, the competitive morality of capitalism, the ideology
of consumption, the exploitation relations spread to all social institutions" with
the experience of the characters in the narrative.

The main finding reached as a result of the evaluation of the director's
films was that the stories of Zeki Okten's characters were "realistic in a way
that tells the story of the change of Turkish society". Zeki Okten's films are
like narrators witnessing the social journey and bearers of social memory. His
after 1990 should be considered in the light of changing new social dynamics
and could be the subject of another study. In addition, the director's
commercial films can also be data for cinema and popular culture studies and
it is recommended to be examined. The director's film, Yoksul, is a
masterpiece that presents sociological data and needs to be studied in order to
evaluate the results of the globalization phenomenon that started in the 80s
and the reflections of economic policies in the social field.

Ordinary people in Zeki Okten's films are almost represented as
descriptors of a social journey. The characters are positioned not just as
individual storytellers, but as storytellers of social classes. The director with
his own unique narrative offers his audience the opportunity to grasp the
realities of the period through "the emotions, attitudes, behaviors and
relationships of the characters he creates". In this respect, Zeki Okten Cinema
has an important function in understanding Turkey's journey of social change
and is capable of providing data for sociological research.
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