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Ozet: Geleneksel halk tiyatrosu tiirlerimizden Ortaoyunu, Osmanli Dénemi’nin
toplumsal sorunlarini ironiyle isleyen, yasadigi cografyanin tim insan tiplerini ve tim
renklerini icinde barindiran yapisiyla, din ve gelenek kosutlugu icinde var olmaya
calisan bir tiyatro tirl olarak benzerlerinden ayrilmaktadir. Sanat ile toplumsal yasayis
arasinda var olan iliski kaginilmazdir. Ortaoyunu, halk tiyatrosu olmasi sonucu higbir
zaman degistiricilik gérevine sahip olmamus, entelektiel elestirilerde bulunmamis fakat
yine halkin diliyle tersinlemelerle géndermelerde bulunmayi baskici dlizene karsin
basarabilmistir. Osmanli toplum diizeni iginde belirgin bicimde baski altinda tutulmus
ve hatta kimliksizlestirilmis kadinlar, Ortaoyunu’ndaki “tip” boyutuna karsin kimlikli
birer kadin olarak belirirler. Fakat s6z konusu dénemde var olan kadinlarin yasayis
bigimlerinin tiimdyle zitti bir bicimde. Bu g¢alismada, Ortaoyunu’ndaki “zenne” tipinin
Ozelliklerini olusturan etmenler ve 06rnek oyun metinleriyle “zenne”nin 6zellikleri
dénemin toplum yapisindaki  kadinin konumuyla karsilastirmali olarak
degerlendirilecektir.
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The Reflections of Ottoman Urban Woman on the Typology of
“"Zenne” in Ortaoyunu

Abstract: The type of traditional Folk Theatre "Ortaoyunu” differs from the other types
by discussing the social issues of Ottoman Period in irony, by the structure
comprehending various colors and human styles of geography, by trying to survive in
the parallelism of religion and tradition. The connection between art and social life is
unavoidable. As a result of being a folk theatre, "Ortaoyunu”, has never had an
alternative role and intellectual criticism nevertheless it succeeds to criticize the
authoritarian system by wusing daily language. Women, suppressed even by
depersonalizing in Ottoman social order, appear as having personality despite the
dimension types of "Ortaoyunu”. But the style was the opposite to the reality of women
in the period. In this study, the features of “"zenne” will be analyzed by comparing the
women who had lived in the Ottoman social structure with the sample texts.
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Giris
Ortaoyunu, Osmanl codrafyasinin yuzyillar boyunca kisilik verdigi
toplumunu, cgevresini ve bu toplum icinde yasanan sorunlari yansitmaktadir.
Bu sorunlar, kisiler arasinda, kisilerle mevcut toplumsal yapi arasinda ve

elbette ki bu yapilyl belirleyen bazi kurum ve baski unsurlan arasinda
yasanmaktadir.

“Ozellikle Karagéz ve Ortaoyunu, halk gergeginin kiyasiya yasandigi ve
Osmanli sehir hayatinin gekirdedi olarak kabul edilebilecek bir ‘mahalle
kulthrG’ni esas alir; biri cergevesi dar bir hayal perdesini, digeri ise, canli
oyuncularin boy goésterdigi genisce bir meydani kullanarak, bu mahalle
yasamini belirleyen asal dinamikleri ortaya koyar, sorunlari tin
carpikhgiyla gosterir, bu sorunlari yaratan durum veya kisileri aciga
cikartir, kisilerin sorunlar karsisinda aldiklart (ya da genellikle
alamadiklarr) tavri sergiler, bitiin bunlari kaba gergekligin ve bilinmedik
davranis ozelliklerin yansilanmasi (taklit edilmesi) yoluyla gergeklestirir”
(Pekman, 2002: 69).

Ortaoyunu, her ne kadar halkin sorunlarini konu edinse de bunu
yalnizca taslama ya da ironi ile dile getirir ve daha o6teye gidemez. Halk
tiyatrosu, hicbir zaman dedistiricilik gibi bir gorev edinmemistir kendine.
Yaptigi vyalnizca var olan duruma dikkati cekmek, bundan bir ders
gikarilmasini saglamak ve bununla bir Olgli de olsa toplumun iyilesmesini
saglamaktir.

Osmanl sehir kiltard, ortaoyununun yapisini belirleyen unsur olduguna
gore, sehir hayatinin ekonomik sistemi nasil etkisi altina aldigi da 6nem
kazanan bir etken olmustur. Bu ekonomik sistem iginde olusan iki tip yasanti
modeli gelismistir. Biri sultanin ve sarayin etrafinda toplananlarin hayati, bir
digeri de kéyliler, asiret kalintilari ve Istanbul’daki alt siniftakileri kapsayacak
denli genis bir “gevre”. Bu iki grubun arasindaki en blylk fark ise bir tarafin
vergi veren, diger tarafin ise vergi toplayanlardan olusmasidir. Bu durum da
dodal olarak blyiik bir ekonomik farklilk yaratmistir. Ekonomik fark, kulttrel
farklihgi da birlikteliginde getirmis, “saray kulttrid” ve “kitle kulturi” olarak iki
farkli kaltir gelismistir (Mardin, 1991: 57-58).

S6z konusu iki farkh kiltirde kadin ve erkek cinsiyetlerinin toplum
icindeki varoluslari ve yasama bigimleri de farkhliklar gdéstermektedir. Bu
galismanin 6nemi de bu noktada belirir. Ekonomik sinifi ne olursa olsun
Osmanl Dénemi'nde “kadin” higbir zaman bireysel kimligini edinememis ve
hep baski altinda yasamaya mecbur birakilmistir. Ortaoyununda kadin
rollerine gikan erkeklere “zenne” denir ve “zenne” bu durumun ¢ok net bir
ironisidir. Clinkd “zenne”, Osmanl toplumundaki kadinlarin gok disinda ve
hatta zitti 6zelliklerle donatilmistir. Bunu daha net agiklamak igin oncelikle
Osmanli Dénemi’'ndeki kadinlarin yasam bigimlerini sinifsal farkliliklariyla
Ozetlemek gerekmektedir.
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Osmanh Donemi’'nde Saray Kadinlari, Sehir Kadinlari ve Cariyeler

600 yilhk bir slreyle dinya tarihinin en uzun 6mdurlid devleti olma
ozelligine sahip olan Osmanli Devleti, sahip oldugu (¢ kita topraklar
sayesinde dodal olarak cok kultarla bir yapiy! icinde barindirmistir. Bu
baglamda “Osmanli Kadini” tanimlamasi, s6z konusu alti asir icinde sosyal
vapl, mekan, zaman, dinsel inanis, Irk, renk ve yasam bicimi etmenleri
disunulerek yapilmalidir. Bu etmenlerin gesitliliine ayni zamanda harem,
sehir, kéy ve kasaba kadini olma cesitlilikleri de eklenmelidir. Bdyle bir
inceleme basli basina bir calisma konusu oldudu icin biz burada Osmanli
kadininin yasam bicimine genel anlamda dedinmek durumundayiz.

Osmanlinin 6zellikle ilk dénemlerinde, biliylk sehirlerde medreselerin ve
tarikatlarin etkisiyle sosyal yasamda az da olsa kadina da dinsel inanglarina
gbre yer verilmistir ancak bu durum zamanla ortadan kalkmistir. Kadinlar
kendi aralarinda ve yalnizca ailelerinden erkeklerle yasamaya baslamislardir.
Temel toplumsal gorevleri de cocuk dodgurmak, yetistirmek ve erkeklere
hizmet etmek olarak sinirlandirilmistir. Baska bir anlatimla, haremde yasayan
kadinlar, hukuken olmasa da toplumsal iliskiler acisindan “koéle”
durumundadirlar. Bir kurum olarak “harem”, Engels’in “kadinin evcil koleligi”
olarak tanimladigi durumun tipik bir 6rnegidir (Tekeli, 1982: 377).

Diger ataerkil toplumlarda oldugu gibi, Islam toplumlarinda da
kadinlarin ikinci sinif vatandas kategorisinde dederlendirildigi gorilmektedir.
Teoride de kadinlar hep ikinci sinif varlik olarak dederlendirilmislerdir. Bu
dederlendirmeyi olusturan en blylUk etken, VII. ylzyildan itibaren “din”in
disinda dinselmis gibi gosterilen, garpitilan inanislardir (Yasdiman, 2005: 59)
ki bunlar da zamanla gelenedi olusturmustur. Bu baglamda bir tarafta saray
kadinlan  diger tarafta Islam hukukunun, gelenedinin yasamlarini
bicimlendirdigi kadinlar vardir.

Osmanli‘da kadin denildigi zaman akla hemen harem gelir. Harem,
yabanci erkeklerin girmesi yasak olan, namahrem olmayan Kkisilerin girip
cikabilecedi kisim demektir. Osmanli padisahinin oturdugu Topkapi Sarayi, dis
saray (birun), ic saray (ender(in) ve haremden ibaret olmak (zere g
kisimdir. Padisah Haremi demek olan Harem-i Himayun’da padisahin
hanimlar, cariyeleri sultanlari ve valide sultan oturmustur (Bkz. Akglindlz,
2007). Avrupali gezginler, Istanbul’a gelen elgiler ve sarayda calisanlar
tarafindan elde edilen bilgiler dogrultusunda 6dgrendigimiz harem hayati
hakkinda birbiriyle gelisen, gcatisan bilgiler bulunmaktadir (Peirce, 2002: 156).

“Bu vyazarlarin, haremi kendi gozleriyle gdrmius gibi, kesinlikle
aktardiklari, gesitli agk sahnelerinin ve capkinlik hikayelerinin gectigi bir
sahne olarak gostermek istedikleri anlasiliyor. Bunu, her seyi kendi
Ulkelerinin begenisine sunmak igin yapiyorlar” (Peirce, 2002: 15 ve
162).

Yari gercek yari kurgu olarak dederlendirilen kimi bilgilerin disinda net
olan bilgiler de vardir. Harem, “Sultan” unvanini tasiyanlar (valide sultan,
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haseki sultan, sehzadeler ve sultan kizlar) haremde bulunan idareci-editici
kadro ve hizmetliler grubundan olusmustur. Harem-i Himayun padisahin 6zel
hayatini stirdirdiglt bir yer olmakla birlikte, “Enderun” kismi ile erkeklerin,
“harem” kismi ile de kadinlarin editimlerini strdlkleri bir yer olma 6zelligini
tasimaktadir. Enderun’a kabul edilmek ve ilerlemek igin 6ngérilen sart zeka
ve liyakattir. Saraya kabul edilen kadinlar Enderun’daki gibi yedi-sekiz yillik
bir egditim slirecinde yalnizca saray goérgulsl, terbiye ve nezaket konularinda
editim almamislar ayni zamanda Kur’an-i1 Kerim okuma, Tlrkce bilgisi, nakis,
dikis, dantel ve 6rgl gibi editimleri de almislardir (Ulugay, 1998: 18-19).

Saray kadinlarinin  halk sinifindan ayricalikh  pek c¢ok 6zelligi
bulunmaktadir. Ornedin, kendi aralarinda cesitli eglenceler diizenlediklerinde,
mUsiki egitimi de almis olduklarindan, fetvalarla onaylanmis olan ud, keman,
def, calpare, ney ve tambur gibi enstrimanlari galmak icin oyun, saz ve
hanende takimi kurmuslardir (Akgindiz, 2007: 184; Besiroglu, 2006: 3-19;
Saricik, 2002: 21).

“Taklit”, Osmanli déneminde yalnizca erkeklerin yaptigi bir edlenme
sekli dedildir. Harem-i Himayun’da editim alan kadinlar, kendi aralarinda pek
gok oyun oynamiglardir ve bu oyunlarda erkek kiliina giren kadinlar oldugu
bilinmektedir.

“Kendi aralarinda her gesit oyunlari oynar, bilhassa Hiristiyan adetlerinin
taklidini yaparak, eglenmeye bayilirlar. Hatta bazilan isi erkek kiligina
girmeye kadar goturtr. Bir kismi Avrupali kilidina girerek, yaptiklari alayi
son haddine vardirirlar. Ote yandan padisahin haremindeki geng cariyeler
alabildigine eglenir. Bu sayede sultanlar, kadinlar (kadin efendiler), hatta
bizzat padisah edlenme imkanini bulur. Ama bu edlenceleri seyrederken
kendisi goriinmez. Eglencenin vyapildigi salona bakan kafesli bir
pencerenin ardinda bulunur. Clnki kendisinin bizzat hazir bulunmasi
oradakilerin rahatca eglenmesine engel teskil edebilir” (D'ohsson, t.y.:
243).

Saraydaki kadin “kendi aralarinda” dahi olsa bu tarz eglenceler
diazenleyebilmekteyken, sehirli kadin g¢ok kapali bir ortamda yasamini
strdirmistir. Saray kadinlari, aldiklari editimin de etkisiyle, altyapi
kadinlarina uygulanan yasak ve baskilar kendilerine uygulatmamiglardir.
Altyapi sehirli kadinin tim eglencesi eviyle ilgilenmek, cocuklarini blytitmek
ve dikis-nakis yapmaktir. DUiglin, dogum, akraba ziyaretleri gibi 0zel
durumlar disinda disariya ¢ikamazlar. 1603 yilinda kadinin kaymakgi
dukkanlarina girmeleri, 1787 yilinda ise mesire yerlerine girmeleri fermanlarla
yasaklanmistir. Padisah III. Osman’in fermaniyla da kadinlara haftanin ancak
dort guni disar gitkma izni verilmistir. Hicri 1278 (Miladi 1862) tarihinde
kadinlarin sokakta babalari ve odgullariyla ylrameleri, ayni arabalara
binmeleri, belli meydanlardan gegmeleri yasaklanmistir (Arat, 1986: 100).
Disarn cgiktiklari zaman da uymalari gereken sert kurallar vardir:

“Umumiyetle, imparatorlukta yasayan kadinlar, hangi milletten olursa
olsun, gerek davranis, gerekse giyim bakimindan, sokakta azami
derecede edebe uygun hareket etmeye mecburdur. Daima ortllu
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olmalarina ragmen, sokakta da yiksek baslklarini giyerler; bazilarinin
giyiminde, dikkatli bir gdz, sasaal bir zarafet sezer. Polis, bu hususta gok
ciddidir. Arada bir yasaklarn tazeler, bu yasaklar sehrin mahallelerinde
minadiler! tarafindan ilan edilir. Bu yasaklari bozmaya cesaret eden
kadinlar alenen hakarete ugrar. istanbul sokaklarinda, sik sik zaptiye
memurlarinin, kadinlara sert ikazlarda bulundudu, hatta gerekenden
uzun yahut genis bigimdeki yakalar yirttigi goértlir” (D’ohsson, t.y.:
103).

Benzer bir anlati, 1881’den itibaren yirmi alti yil Istanbul’da yasayan
Neave'in "Twenty Six Years In Bosphorus” adli eserinde de bulunmaktadir:

“Bir erkek egsliginde olmaksizin, kadinlarin sehrin sokaklarinda
dolagmalari higbir vakit emin bir hareket olmamisti. Ama kisa bir surede,
sehrin disinda bile yiriylse cikmanin ne kadar tehlikeli oldugunu fark
ettik. Turk askerlerinin agikga yaptiklari sarkintiliklar, giderek ctiretkar bir
hal aliyordu. Kollarimizin gimdiklenmesi endisesiyle, yollardan kagismaya
alismistik. Ama bedendiklerini 6pmeleri ya da hizla Ustimize gelip,
bazen vyaptiklari gibi su birikintisine dismemizden zevk almalari ok
rahatsiz edici bir olaydi. Boyle seyler birkag kez benim de basima geldi.
Yalniz askerler hayranhk duyduklar sisman, iriyari, etli kadinlari 6pmeyi
tercih ettiklerinden, bu ilgiden kurtuluyordum” (Altindal, 1994: 67).

Orta sinif ve varlikh aile kadinlarinin disaridan alisveris yapmalari ayip
olarak dederlendirilmistir. Disaridan alinmasi gerekenler ya kocalar vya
hizmetgileri tarafindan ya da eve gelen bohgacilardan alinmistir. Alt dizey
kadinlarinin ise pazara gitmesi normal karsilanmistir (Altindal, 1994: 50-51).
Islam Hukuku'nun “kadini korumak” adina uyguladigi kafese kapatma
yontemi, kadinin cahil kalmasina yol acmis, Batili kadinlar sirekli bir ilerleme
halindeyken Osmanl kadini diinyadan bihaber yasamak zorunda birakilmistir.
Osmanli doneminde ekonomik durumu iyi olan aileler kizlarina evde 06zel
editim aldirabilmislerdir. Fakat ayni olanaklara sahip olmayan ailelerin kiz
cocuklari ancak alti yasina kadar din bilgisi egitimi alabilecegi stibyan okuluna
gitmek zorunda kalmislardir (Altindal, 1994: 51).

Osmanlh toplum dlizeni, daha o6nce de belirtildigi gibi, daha ¢ok o
dénem Osmanli topraklarini gezen Avrupali seyyahlarin yazdiklari yazilar
tarafindan glnimize ulasan vyazilar sayesinde bilinmektedir. Pek g¢ok
arastirmanin temel kaynaklarindan biri olarak kabul edilen Baron de Tott'un
anilarinda, kadinlara karsi tutumlari anlattigi bolum gergekten ilgi cekicidir.

“Bir erkek, o6zellikle namuslarina g6z diktigi vakit Turk kadinlar gok
acimasiz olurlar; kadinlarin bazen basvurduklari davraniglarin  feci
sonucunu Urpermeden hatirlamak mimkin dedildir. Letafetleri para
karsihgi satilan ve Istanbul civarinda parcalanmis cesetlerine rastladigim
kadinlardan sdz etmiyorum. Ucretlerini 6demekten veya onlari sehre
sokarak tutuklamaktan cekinen erkeklerin vahsiliginin neticesi olarak
meydana gelen bu cinayetler, ancak hasisligin veya endisenin yarattidi
vahsilikler olarak nitelenebilir.(...) Sik sik bu zavalli kadinlarin cesetlerinin

! Kamuya duyurulmak istenilen seyleri yiiksek sesle haber vermeyi is edinmis olan kimse
(Tirk Dil Kurumu, 1998: 1607-1608).
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katillerinin pencerelerinin 6nlinde, limanda yluzdaga goérulir” (Baron De
Tott, 2004: 64).

Bir Tirk seyyah olan Mehmet Emin Efendi’nin anilari ise ayni ddnemde
dinyanin diger bazi Ulkelerindeki kadinlarin konumu ile Osmanli kadinlarinin
konumunu karsilastirma olanadi vermektedir:

“Bizden baska higbir millet yoktur ki garsilarda kadinlara taarruz
eylesinler. Hatta fahise olan kadinlara bile onlarin bdyle bir muamelesi
gériilmez. Bendeniz, Rusya, Almanya, italya, Fransa, ingiltere’yi bircok
gezdim. Bizde afif? hanimlara 414 melei-n-nas® reva gérilen muamele,
oralarda Hudé&-alim*, fahiselere bile reva gérilmiyor. Ciinkii oralarda
kadin ve erkek hep bir cemiyet-i medeniyyenin a’zasidir. Bir de kocalar,
kardesler, babalar, dayilar, amcalar bir kadinin en yakin dostu, hamisi
oldugu halde bizde bunlarla biraber bir kadin sokada cikamaz. Hatta
sokakta birbirine tesadif edecek olsalar yekdigerini tanimamig
gorandrler” (Darga, 2007: 65).

Altyapi kadinlar ile saray kadinlarinin birbirlerinden farkli yasam
stirmelerinin nedeni elbette ki yalnizca aldiklar egitimden kaynakh dedgildir.
Bir tarafta Islam hukukuna gére gelenekci bir yapida yasayan Misliman
kadinlar, diger tarafta farkh etnik kékene, toplumsal tarihe ve gelisime sahip
olan kadinlar bulunmaktadir. Osmanlilastiriimis saray kadinlari kokenleri
itibariyle ne Turk'tirler ne de Osmanli. Onlarin kendilerine 6zgl duygu,
dlisunis ve davranis bicimi vardir. Bu noktada Osmanli kadininin yasam
bicimini etkileyen en blyilk unsurun gelenek oldugu soylenebilir.

Orta sinif Osmanh kadininin edlence sekli ise digln, helva sohbeti,
hidrellez gezmesi, mesireler ve hamam sefalarindan olusmustur. Yiyecekleri
ile hamama giden kadinlar gébek tasinda sohbet ederler ayni zamanda
anneler de odullarina kiz bedenirler. Sehrin tim dedikodulari da burada
ogrenilir. Calgi, gengi esliginde kinalar yakilir, eglenilir (Altindal, 1994: 50).
Evler mobilyasiz oldudu icin, giysilerin yani sira minder, yastik, havlu, bohga,
mendil ve oOrtli gibi esyalarin hepsi el isidir, kadinlarin en 6nemli ugraslar
isleme ve nakistir (Altindal, 1994: 50).

Cariyeler ise koleligin kaldirildigi 1885 yilina kadar, evlerin, konaklarin,
saraylarin hareminde gesitli islerde hizmetgi olarak kullanilan, istila ya da
fethedilen Ulkelerin savas esirleri arasindan alinmis ya da koéle ticareti ile
ugrasan kisilerin bazi asiret ve kabilelerden caldiklari cocuklarla, gocuklarini
kblecilere satan kavimlerin evlatlarindan olusmus esir kadinlardir (Akgindtiz,
2007; Saricik, 2002). Esir pazarlarinda satilan cariyeler genel olarak zenci,
Habesi, Arap, Iranl, Gurcii, Cerkez, Ermeni, Rum ve Rus kadinlardan
olusmustur. Bir kismi hizmet igin bir kismi da kendisini satin alacak olan
erkedin odahdi olmak igin satilan cariyelerin dederleri, saglikh oluslarina, is
yapabilirliklerine, hanendelik, sazendelik rakkaselik gibi sanat yeteneklerine,

2 Namuslu
3 Herkesin gzl 6niinde
4 Allah bilir
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korpeliklerine, vicut glzelliklerine ve yliz glzelliklerine goére belirlenmistir
Kogu ve Akbay, 1974: 3382).

“Ihtiyar erkek ve kadin esirler oturmus vaziyette beklerler; kiz ve erkek
cocuklar gengler ve guzel yizli kadinlar ise tellallar tarafindan ellerinden
tutulup gezdirilir ve satilirlar. (...) Alicilar yaklasarak bakir kizlarin yuz ve
go6duslerini agiyor ve yara bere bulunup bulunmadidgini anlamak igin
vlcutlarini bastan asadiya kadar yokluyorlardi” (Polanyali Simeon, 2007:
20).

Osmanli déneminde cariyeler hem saray icinde hem de sehirde, parasi
olup da satin alabilenler tarafindan kullanilmislardir. Saraydaki tim cariyeler
padisahin odaligi olmamislardir. Kimileri padisahin hizmetciligini yapmis,
kimileri 6zel hizmetinde bulunmus, kimileri de kadin efendinin, valide
sultanin, ikballerin hizmetgiligini yapmislardir. Ayrica, kendi iglerinde,
hizmetini yaptiklan kisiye goére farkli gruplari da bulunmaktadir (Akgundiiz,
2007; Saricik, 2002).

Cok evlilik ve cariyelerle evlilik, hem MiUminln ve Ahzab surelerinde
hem de Nisd S(resi'nin Uglinci ayetinde gecenler dolayisiyla Osmanli
déneminde siklikla uygulanmistir.

“Eder (kendileri ile evlendiginiz takdirde) yetimlerin haklarina riayet
edememekten korkarsaniz bedendiginiz (size helal olan) kadinlardan
ikiser, Uger, dorder alin. (Aralarinda) adaletsizlik yapmaktan korkarsaniz
bir tane alin; yahut sahip oldugunuz cariyelerle yetinin. Bu (tarz
uygulama) adaletsizlik yapmamaniz icin daha uygundur.™

Cariyeler, Islam’a gére nikdha gerek gérilmeden erkek sahipleri ile
birlikte olup, iliskiye girebilir. Clnkl kéleler prensip olarak efendisinindir.
Erkek, nikahla karisindan faydalandigi gibi, cariyesi Gzerinde mulkiyet
hakkina sahip oldugu icin, diledigi gibi ondan da faydalanabilir. “Zevcelerle
iliski gibi, cariyelerle istifras da helal” (Saricik, 2002: 214) olarak kabul
edildigi icin, bu donemde cariyeler yalnizca hizmetci olarak dedil, odalik
olarak da kullaniimiglardir.

S6z konusu Ug sinifin kadinlarinin giyimleri birbirinden farkhidir. Saray
ve altyapr kadinlarinin 6értiinme sekilleri benzerlik gdstermektedir ancak
cariyelerinki timiyle farkhidir. Misliman kadinlarin “6értiinmesi” Islamiyet’in
ilk dénemlerinde uygulanmaya baslanmistir. Islamiyet dncesine kadar Tirk
kadini ve erkekleri arasinda “kag-g6¢” olarak adlandirilan bir soyutlama
olmadidi icin, kadinlar higbir insandan kacarak bedenini saklamamis ve her
ortamda erkeklerle esit bicimde bulunmustur. Ancak Nur Suresi'nin 31. Ayeti
ve Ahzab Suresinin 59. ayeti dolayisiyla ginimizde de tartismalari siren
“ortlinme”nin derecesi Osmanli‘da da zamanla dedismis, cikarilan fetvalarla
kadinlar giderek daha kapali bir kiyafet icine sokulmuslardir (Turan, 2005:
252-256).

5 Nisa 4/3
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“Kadini toplumdan soyutlayan en ©6nemli unsurlardan biri ‘tesettur’
olgusuydu. Kadinlar ev disinda vicutlarini ve vyulzlerini gdstermeyen
yeldirme, ferace ya da carsaf giyerlerdi. Bir dinsel kural olan &rtiinme
koca tarafindan istendigi gibi, devlet tarafindan uygulanan karar ve
yasaklarla denetim altina alinmisti. Ciinkii islam toplumlarinda kadin,
giyimiyle de toplumsal ve siyasal projeye dahil edilmisti. Tesettlrle
bigimlenen giyimle sadece mahremligin, cinselligin korunmasi,
gosterilmemesi dedil, toplumsal dlzenin korunmasi da amaglanmisti”
(Akdeniz, 2008; Cakir, 1994: 174).

1332-1333 yillarinda Anadolu’yu gezen Ibni Batuta da bircok seyyah
gibi Anadolu’daki kadin-erkek esitligine sasirmis ve kadinlarin 6zgur
olduklarini “burada kadinlar erkeklerden kacmazlar ve yola c¢ikacagimiz
zaman akraba ya da hane halkindanmiscasina bizimle vedalasirlar, bu
ayriliktan dolayi uzdntilerini gbzyaslari dbékerek belirtirler” (Turan, 2005:
253) diyerek ifade etmistir. Bu anlatim ayni zamanda sehirli kadin ile koyla
kadinin yasam sekillerinin farkini da ortaya koymaktadir.

Osmanli‘da kadinlarinin pek cok haksizliga ugradigi kesindir. Ancak o
dénemde kadinlarin da haklarini koruyan kimi yasalar vardir. Ornegin
padisahlar anneleri, kiz kardesleri, kadinlar ve Kethida Sultan gibi saray
kadinlarina verdigi milklerin yani sira halktan kadinlarin milklerini de
fermanlarla belirleyip, haklarinin korunmasini saglamislardir (Altindal, 1994:
51). Ayrica, nizasi olmadan evlendirilen kadinlarin kadiya basvurdugu ve
kadinin kadina hak verdigi, kadinlari 6ldiren subasilarin  6limle
cezalandinldigi, kadinlarin mahkemelerde sahitlik yaptigi da zabitlarda ve
ser’iye sicillerinde bulunmaktadir. Kadinlar galismadidi igin onlarin ekonomik
anlamda da rahatlarini saglamak igin kanunsal diizenlemeler yapilmistir.
Erkek, kiz tarafina “mehr-i muaccel” adi verilen nikédh bedeli para ya da mal
vermek zorundadir. Bosanma ya da 6lum hali igin, kadini garantiye alan
“mehr-i muieccel” adh bir diger bedelin yani sira ginimizdeki “nafaka”
karsiligi olan mehir de kadinin bir tir sigortasi seklinde degerlendirilmistir.
Eder erkek, daha 6nce taraflarca belirlenen miktarlari vermemisse, kadinin
mahkemeye basvurmasi en dogal hakkidir. Kadinlar ayni zamanda miras ve
mulkiyet hakkina da sahiplerdir (Altindal, 1994: 38-49).

Genel anlamda Osmanli Dénemi'nde kadin “kafese kapatiimis”; dodar
dogmaz gorduga kapali ortamdan disariya c¢ikamadigi icin  durumunu
karsilastirabilecedi o6rnekleri goremediginden, daha “korunakh” yasamis;
disariya cikarsa eder erkeklerin tacizini bastan géze almasi gerektigi gindelik
hayati kabullenmis; erkedin himayesi altinda, (eder erkek ekonomik anlamda
iyi bir durumda ise) ayni evde ve hatta bazen ayni yatakta 3 kadinla birlikte
yasamak zorunda kalmis, odalik cariyelerle evini paylasmis, edilgen bir profil
cizmektedir. “Zenne"ye bakildiginda ise oyunun tim dolanti kaynadi, etken
glcl ve baskin kisisi oldugu géralir.
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Ortaoyununda Kadin “Zenne”

Geleneksel Tirk Tiyatrosu tlrlerimizden Ortaoyunu timiyle goéstermeci
Usluba ve taklide dayali bir tlrdar. “Kadin”in yasadigi baskilar sanatin her
dalinda oldugu gibi tiyatroda da belirgin bir sekilde kendini gosterdigi icin
yuzyillar boyunca "Kadinin sahneye c¢ikmasi dinen glnah, ahlaken ayip,
hukuken fuhusa es dederde bir eylem” (Tuncay, 1996: 154) olarak
dederlendirilmistir. Eski Misir, Antik Yunan, Roma Do6nemi, Ortacagd,
Ronesans, Dogu Tiyatrosu Geleneklerinden Cin Tiyatrosu, Japon Tiyatrosu ve
Hint Tiyatrosu’'nda kadin rolleri hep erkekler tarafindan canlandiriimistir. XV.
yy.a kadar namuslu kadin igin sahnenin yasaklanmasi, oyunculuk mesleginin
erkedin tekelinde olmasi sonucunu dogurmakla birlikte, bu durum yazilan
oyun metinlerini de etkilemistir. Kadin rollerinin az oldugu metinler yazilmis,
var olan kadin rolleri sesi ince, makyajli, maskeli erkekler tarafindan
canlandinimistir (Uslu, 2001: 25). Bu badglamda tiyatronun “taklit” oldugu
gercedinden hareketle, erkedin kadin cinsiyetinin hareketlerini, duygularini ve
distlincelerini taklit ettigi soylenebilir.

Geleneksel halk tiyatromuzda oyun Kkisileri birer “tip” 6zelligi
tasimaktadirlar. Seyirci onlarin fizyolojik, sosyolojik ve psikolojik gelisim
gizgisini gdbrmez ve bilmez. Yalnizca tim bu gelisimlerin son haline tanikhk
eder. Gegmisleri ve gelecekleri yoktur. Yalnizca zamandan soyutlanmis birer
figlr olarak belirirler.

“Tip boyutundaki kisiler belli durumlar karsisinda, duragan ve dedismez
Ozelliklerinden o6tlirt belli davranislari gosterirler. Kendi istemlerini
kullanma gulgleri olmadidi gibi, iliskilerinde de dedismezlik vardir.
Kusurlari, zaaflariyla belirginlesen kisilerdir bunlar. Baska bir deyisle
‘soyutlanmis’ kisilerdir. Soyutlama agisindan yaklasildiginda, belirgin
ozellikleriyle 6ne gikarilan bir tipleme aracilidiyla kisilerin, toplum igindeki
davraniglari ve konumlari seyredenin tasavvur guclne birakilir. Boylece
mutlaklastirilarak kosullarla iligkilendirilir ve seyircinin dederlendirme
yapmasi saglanir” (Tekerek, 2001: 58).

Ortaoyununda oyuncu, “herhangi bir insana ya da kisiliGe benzemeye
calismaz, onu yasamaz ama o Kkisiligi gbstererek seyircide bir tavrin
olusmasini saglar” (Nutku, 1985: 173) Baska bir anlatimla oyuncu, duygulari
hissetmek ya da seyirciye hissettirmek gibi bir amag¢ gitmez. Bunun yerine
gbsterme ve anlatma ydntemini kullanir ve bunu yaparken de higbir zaman
seyirci yokmus gibi davranmaz. Ortaoyununun acik bicim 6zellikleri geregi tip
boyutunda oyun kisilerinin olmasi durumunu Pekman Osmanli toplumunun
yapisina baglamistir:

“Osmanh toplumu kulluk iliskisine dayanan immetgi bir toplumdur; béyle
bir toplumda bireyin olusumunu beklemek olasi dedildir. Dolayisiyla
bireyin olmadidi bir toplumun sanatinda da ‘karakter’in varhdindan s6z
edemeyecedimiz gibi, siradan tiyatro seyircisinin de karaktere dayali bir
kisilestirme ile 6zdeglesebilecedini, duygusal bir yakinlik kurabilecegini
dusinemeyiz” (Pekman, 2002: 31).
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Osmanli Donemi’'nde erkedin bile sahneye c¢ikmasina hos gozle
bakilmazken, evinden cikamayan kadinlarin sahneye ¢cikmasi dénem kosullari
geredi olanaksizdir. Ortaoyunu ve Karagdz oyunlarn kadinlarin seyirci olarak
katilabildikleri edlence turlerindendir fakat yine bir “kafes”le erkeklerden
ayndirlar ve kadinlan canlandiran, taklit eden erkekleri seyretmektedirler.
Dunyanin hemen her tarafinda oldugu gibi, ortaoyununda da kadin rollerinin
canlandirilmasi igin bulunan ¢ézim budur clnk.

“Zenne” kavrami geleneksel tiyatromuzda, 6zellikle Ortaoyunu’nda
erkek oyuncularin kadin kiliginda sahneye ¢ikmalari anlaminda kullaniimistir.
Farsca “zen” (kadin) kokine —-an codul ekinin eklenmesiyle olusan “zenan”
(kadinlar) kelimesinden olusan “zenne”, “1. kadin kismi, 2. kadin kiliginda ve
roliinde erkek, 3. kadin isi, kadin esyasi” (Oztiirk, 1995: 91) anlamina
gelmektedir.

Ortaoyununda tipleme, glildirme amaci gitmekle birlikte abartili olarak
oyun tiplerinin genel o6zelliklerinin 6n plana cikarilmasiyla gergeklestirilir.
Osmanli Dénemi sehir hayati trinid olan “Ortaoyunu”ndaki kadinlar, yukarida
anlatilan kadinlarin hig birine benzememektedir. Saray cevresi ve dinsel
konularin islenmesi yasak oldugu icin daha cok orta ya da daha alt sinifin
kadinlari canlandinilmistir. Bu kadin tipleri, gergekte kadinlarin asla
yapamadiklar ozellikleriyle belirirler oyunlarda. Erkede karsi gelen ve hatta
ddven, akhna gelen her tirld lafi hic gcekinmeden séyleyen kadin tipleri,
ahlaken dustk, adizlan bozuk, dedikoducu, edlenmeyi ve gezmeyi seven bir
profil cizerler. Ginimuze dedin ulasan tim ortaoyunlarini toparlayan Cevdet
Kudret, Ahmet Rasim’in ifadesiyle bu konuya deginmektedir:

“(...) ya zevcedir, ya kapatma veyahut orta malidir. Bunarlin Pisekar ya
da Kavuklu ile iligkileri (karisi, kizi, tanididi vb.) oldugu gibi, oyunun &bur
kisileriyle de (Celebi, Sarhos, Kayserili, Rumelili, Tirk, Laz, Arnavut,
Frenk, Yahudi vb.) ya sevda ya da alacak-verecek iligkileri vardir”
(Rasim, 1994: 71).

“Zenne” ya da oyun argosunda “Gaco” denilen kadinlar, glldirici
ozellik tasimaktan c¢ok oyundaki dolantiyi sadlamalani bakimindan
6nemlidirler. Bu kadinlar higbir oyunda olumlu 6zellikler géstermezler. “"Ahlak
kurallarini ¢igneyen, kocalarini aldatan, bircok erkeklerle evlilik disi génil
iliskisi kuran, kalpsiz, maddi dederlere énem veren, kurnaz, hafifmesrep
kisilerdir” (And, 1984: 475). Tekerek kadin tiplerinin bu sekilde gizilmesinin
sebebini “bir bakima tutucu ve ahlakg¢i gecinen bir toplumun altinda yatan
ciplak gercedi géstermek” (Tekerek, 2001: 67) olarak aciklamistir. Oyle ki ev
kadinlari dahi bu tir “uygunsuz” olarak nitelendirilen hareketleri
yapmaktadirlar. Bununla birlikte "biz de aslfteyiz” diyecek kadar acik
sozlllikleriyle kendini gésteren zenneler de vardir. Bu 6zellikleriyle zenneler
“"kendileri ahlakga dlisiik olduklari icin ve bunu saklamayip uluorta séyledikleri
icin, evlenecekleri kimsenin de ahlak bakimindan dlslik olmasinda sakinca
gérmezler” (And, 1984: 475).
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Sunu da belirtmek gereklidir ki, zenneyi oynamak her oyuncunun
yapabilecedi bir is dedildir. ismail Dimbiillli, zenneyi ve zenneyi oynayacak
olan oyuncunun tasimasi gereken 6zellikleri séyle belirtir:

“Zenne, ortaoyununda kadin roline gikanlara denir. Baslarina hotoz,
yasmak, ferace giyerler. Bazen yakasl ve onu danteldlarla sislu, ferace
ile manto arasi kollu garsaf giydikleri de olur. Feracenin altina ipek, fistan
ya da gecelik giyerler ki arada sirada feracenin etegini kaldirsin géstersin
diye. Ayaklarina zenne kundurasi denen topuklu tango ayakkabi giyer.,
parlak rugan.zenne, kasli gozli, endamli hareketleri, sesi tavirlar
kadinimsi olan erkeklerden olur. Zenne dedigin, kadin halini bilecek,
sesini inceltip kadin sesine uydurmakla is bitmez, kadinin
konusmasindaki, oturup kalkmasindaki inceligi, =zarafeti, naz,
mahcuplugu, cilveyi yerinde yapabilmek, asil hiiner budur. Her yakisikli
erkeklerden zenne olmaz. Zenne, ortaoyununun tuzu biberi, en renkli
oyuncusu demektir” (Ataman, 1974: 68).

Fiziki olanaksizliklara karsin kadin taklidinin erkekler tarafindan
yvapillmasi sonucu, zenne rolli, diger tiplerle karsilastirildiginda “en zor rol”
olarak dederlendirilmektedir (Tirkmen, 1991: 36-37). Selim Nlzhet Gergek,
kadinlarin sahneye c¢ikmaya basladigi donemlerde zenne rollerinin artik
kadinlar tarafindan oynanmasi gerektigini dlstnenlere karsi su vyaniti
vermigstir:

“Zennelerin erkekten olmasi sarf edilen cinaslarin mahiyeti dolayisiyla
daha muvafik oldugu gibi, o so6zlerin kadinlar hesabina erkekler
tarafindan soylenilmesi oyun igin bir hususiyet tegkil eder. Ayni zamanda
zennenin de bir taklit, kadin taklidi oldugu unutulmamalidir” (Gergek,
1942: 140).

Sokaga cikma oOzglrlikleri olmayan kadinlarin dogru bir sekilde
gbzlemlenememesi, Ust sinif kadinlarin halktan uzak olmasi ve oyun konusu
yapllamamasi da ortaoyunundaki kadin tiplerinin kaliplasmasina neden
olmustur. Ev kadini ve romantik &sik zennelerin oldudgu oyunlar da
bulunmaktadir fakat agirlikli olarak cizilen tip, hafif mesrep kadindir.

Hemen her oyunda ginlik yasama ait dederler ve bu dederler iginde
insanlarin yapmasi gerekenler bir atasdzu ile desteklenmis ve alti gizilmistir.
“Insan iliskilerinin yanhs ve aksak yénleri bu yolla Ortaoyununda elestirilir. Bu
yanlis davranislar yalniz gérgi kurallarini iyi bilmemekten dogmaz. Bireysel
ve toplumsal ahlak anlayisina dayanan arkadaslik iliskisi de bozulmustur.”
(Sokullu, 1979: 133-134).

Ortaoyununda yasanti ve yasami paylasan insan 6n plandadir. Baska
bir anlatimla insan iliskileri daha 6n dederde islenmistir. Fakat yine bu isleme
ylzeysel boyutta olmustur (Sokullu, 1979: 132-133). Her turlG sorun,
giuliingleme durumunu bozmayacak sekilde sergilenmektedir. Ornegin
“Cesme” oyununda kadin-erkek iligkilerine “evlik” elestirisiyle deginilmistir.
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PISEKAR: Her ne hal ise! Bu tarafa gelmekten, beni aramaktan maksadin
ne?

KAVUKLU: Ah Ismailcigim, anlatayim. Pek acinacak bir haldeyim. Konu
komsunun delaleti ile evlendim. Evlendim ne demek, basimi belaya soktum.

PISEKAR: hayrola! Ne gibi?

KAVUKLU: Ne gibi olacak IsmailciGim. Aldi§im kadin yiiziine bakilacak kadar
glizel: giizel ama huyu da o nispette cirkin. Tembel, o kadar tembel ki tarif
edemem. Aksamlari yemek diye ekseriya birbirimizi yeriz. Camasir ne yikar,
ne yikatir. Bir sey lazim oldu mu kirli sepetine miiracaat eder, en beyazi
hangisi ise onu alir giyeriz” (Kudret, 1973: 219).

Kavuklu’nun bu soézleri evlilik kurumunun erkek yoninden bir nevi
elestirisidir. Yalniz dis go6rinise dayanan ve bagkalar aracihdiyla
gerceklestirilen evliliklerde kadinin erdemleri evliligi yluritmeye
yetmemektedir. Kadin gérevlerini de ylklenmemistir. Fakat biraz sonra
Kavuklu'nun karisi gelir ve onun agzindan da evliligin bir baska yonu acida
cikar” (Sokullu, 1979: 135).

I. ZENNE: Ah ismail Efendi, pederim! Basina gelenleri sormayiniz.
PISEKAR: Hayrola eviadim! Bir hal mi oldu?

I. ZENNE: (Utanarak) Ah! Neler, neler... Ne haller oldu. Nasil sbéyleyeyim
utaniyorum.

PISEKAR: Teehhiil filan mi ettin?

I. ZENNE: Derdimi bildm, Ismail efendici§im. Pederim israr ile hic
tanimadigim bir adamla beni evlendirdi. Koltuk merasiminde yanima, koca
olacak kaba-saba bir herifin geldigini gériince ne kadar talihsiz oldugumu
anladim. Fakat pederimin hatirini kirmamak igin her seye katlanmaya karar
verdim. Evlendigimizin daha ikinci gini kifeyle eve geldi. Konu-komsuya
rezil olduk” (Kudret, 1973: 330).

Ortaoyunlarinda belli bir sorun oyun boyunca tema olarak
islenmemistir. Fakat yukarida verilen 6rnekler gibi deginilip gecilen bir baska
onemli konu da toplumsal dederlerdir. Sinif catismasi ilk kez ortaoyununda
ele alinmistir. Uzun wuzadiya elestirilmemis olan bu konunun ilk kez
ortaoyununda islenmis olmasiyla kurulu dizenin elestiriimeye baslanmasi
gergeklestirilmistir.

Ortaoyunundaki kadinlar gesitli nedenlerle ev ararlar. Kimi anne-
babalar 6ldigu igin, kimi alacaklilarindan kactigi igin, kimi oturdugu semtten
arttk memnun olmadidi igin, kimi de kalacak yeri olmadigi igin. Bu durumun
asil dikkat ceken noktasi kadinlarin kendi baslarina ev tutacak kadar
O0zgivenli ve cesur olabilmeleridir. CUnkl yukarida da anlatildigr gibi,
kadinlarin tek basina sokada c¢ikmasi bile yasakken, ciktiktan sonra
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oldarilmeleri her an icin olasi iken, oyunlarda bu denli kendini rahat ifade
eden 6zglr kadin portresi, eski Turk toplumundaki ya da Anadolu’daki “kadin”
kimligi ile Osmanl’nin baskicli sistemindeki “kadin” kimliginin bir sentezi
niteligindedir. Zenneler, genellikle Pisekar sayesinde bir ev bulurlar.

Ornegin, “Kanh Nigar” adh oyunda, iki Zenne ve bir Kayarto vardir.
Kayarto, Zennenin hizmetli cariyesidir. Ve genelde zencidir. Nigar ve Kayarto,
kendilerine ev aramaktadirlar ve Pisekar'in yardimiyla yeni bir eve yerlesirler.
Nigar, uzun slredir gérmedigi kocasi Celebi ile bulustuktan sonra sokak
ortasinda cilvelesirken II. Zenne gelir ve iki zenne Celebi igin kavga ederler.

II. ZENNE: (Kendi kendine) Ah, basima gelenler! Gozlerime inanamayacadim
geliyor. Benim beyim bana karsi gdstermis oldugu samimiyeti su-i istimal
etmez zannediyordum. Bak bak! Asiftenin birisiyle o kadar icli dish
konusuyorlar ki, benim geldigimin bile farkinda degil. Ben buna nasil
tahammiil edebilirim? (Celebi’nin yakasina yapisir, ¢ceker) Beyefendi “simdi
gelirim” diye beni aldatarak sokaga ¢iktin, bir takim asiftelerle konusuyorsun.

CELEBI: Aman efendim, rica ederim, merhamet buyurun, beni mahcup
etmeyin.

I. ZENNE: Aaa hanim, senin zorun ne? Benim beyimi elimden mi almak
istiyorsun?

II. ZENNE: (Cekerek) Sen onu dinleme, gel.

I. ZENNE: (Cekerek) Aaa, nereye gidiyorsun? Buraya gel diyorum. Hanim, af
edersiniz ama siz kimsiniz?

II. ZENNE: Kim olacagim, onun karisiyim.

I. ZENNE: Ustiime iyilik sadlik, onun haremi benim, benden baska da haremi
yok.

II. ZENNE: Aaa! Ben onun bes senelik familyasiyim, sizin mevcudiyetinizden
haberdar bile degilim.

I. ZENNE: Ben on senelik haremiyim, benim de sizden haberim yok (Kudret,
1994: 114).

Kadinlarin sokakta ettikleri kavgaya bir baska oOrnek "“Cesme”
oyunundan verilebilir. Bu sefer neden farklidir. Kavuklu’nun karisi ve
Pisekar'in karisi kavga ederler.

I. ZENNE: Duydum! Kendimi de glic zabt ettim, az kaldi bodazina
atilacaktim. Bunak herif, kizinin rezaletlerini gérmiyor da &aleme iftiralar
ediyor. Ben simdi gider ona glizel bir ders veririm. (Pisekdr’in yanina gider,
II. Zenne'ye hitaben) bana baksa a diittiirii Leyla! Aleme iftira etmekten
utanmiyor musun?

II. ZENNE: Aaa! Su kart karinin zoruna bak! Gelmis bana c¢atiyor.
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I. ZENNE: Bak silliga!
II. ZENNE: Sillik sensin, agzini topla!
I. ZENNE: Toplamayacadim, ne olacakmis bakalim? (Kudret, 1994: 222).

Daha 6nce de belirtildigi gibi, erkekler tarafindan namuslarina stz
edilmesi kadinlarin tepki gosterdigi bir seydir ancak ortaoyunundaki kadinlar,
canlarini sikan herhangi biri oldugunda birleserek erkekleri dévecek kadar
ileri gidebilirler. Bu da dénemin yasam tarzina uygun bir sey dedildir. Erkek
hicbir sey yapamaz, caresiz, zavalli olarak gosterilir ve kadinlar tarafindan
yalnizca doévilmekle kalmaz, ayni zamanda cirilgiplak soyulur da. Ancak
bunun altinda yatan nedenlerden biri de erkeklerin kadinlar konusundaki
zaaflandir. Yine “Kanh Nigar”’da, Celebi'yi dovip sokada atan kadinlardan
onun kiyafetlerini almak Uzere sirayla giden tim tipler, kadinlarin hafif
mesrep tavirlarina aldanarak, alacaklari kiyafetleri unutup, eve girerler ve
dayak yiyip sokada atilirlar. Burada da, donem kosullari ile kiyaslandiginda,
bir taraftan kadinin basit ve ahlaken aykiri 6zellikler gizdigi diger taraftan da
erkeklerin kadinlara ne kadar duskin oldugu gorilmektedir.

Oyunlarda cok evliligi destekleyen kimi repliklere de rastlanmaktadir.
“Kanh Nigar” oyununda tim kadinlarin kendisinin pesinden kostugunu ve bu
ilgiden sikildigini iddia eden, ama aslinda iki kadini birden idare etmeye
calisan ve fakat basaramayan Celebi, kendini artik sokaklara vurmustur.
Sikintill durumunu Pisekar’a anlatir ve Pisekarin yanitlari, donem erkedinin
evlilige ve kadinlara bakis acisinin bir yansimasi niteligindedir.

CELEBI: Of! Of! Ismail Efendi. Hangi derdimi anlatayim? Hayatimin her
dakikasi iztirabla geciyor. Nereye gitsem eglenemiyorum, hayattan bir zevk
alamiyorum. Her yerde karsima ¢ikan bir kadinin ilan-1 askina yahut sitemine
maruz kaliyorum. Hepsi de beni kendilerine bend etmek istiyor.

PISEKAR: Bir cicekle yaz olmaz.

CELEBI: Ibtidalarda uslu akilli, késemde oturuyordum; éyle oldudu halde bile
yaranamadim. Sonra kendimi kapip koyverdim.

PfSEKﬁR: Kabahat kimde? Sizi bu hale getirenlerde (Kudret, 1994: 113).

Ortaoyunundaki zenneler, nabza gore serbet vermeyi ve erkegi
agirlamayi iyi bilirler. Iyi sofra kurarlar ki bu da genellikle icki sofrasidir.
Islam Dini’'nin Mislimanlara kesinlikle yasakladigi igkinin oyunlarda malzeme
olarak siklikla kullanildigi goralir. Asiklari gelince hemen sofralar kurulur,
calgilar hazirlanir. Kadinlar ud calmayi, sarki sdylemeyi ve siir okumayi
bilirler. Tath dil ve tavirlariyla erkedi etkileyip diledikleri ne varsa
yaptirabilirler. “Civi Baskini” adl oyunda Zenneler bu ydntemle hem
hazirladiklari sofrayl hem de kendilerini sunarlar:
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I. ZENNE: Aman iki géziim beyim, safélar geldiniz. Sizin vefdkar oldugunuzu
ben her zaman séyler dururum. Efendim séyle buyurun. Hem bana hem de
sofraya yakin oturursunuz.

CELEBI: Cok tesekkiir ederim. Efendim bu (ist katin hem manzaras: baska
hem havasi baska.

II ZENNE: Aa, abla! Ben sana her vakit s6ylerim de siz bana itiraz edersiniz.
Bak, Celebi de benim gibi buranin iyiligini séyltyor.

I. ZENNE: Efendim, buyurun bakayim. Askima su badeyi iciniz.
CELEBI: Oh! Iki gbziim, ask olsun.

I. ZENNE: Askin cemal olsun. Emrediniz bakayim, hangi mezeden ikbé&l
buyrulur? Elmadan mi, bademden mi, kirazdan mi, hurmadan mi? (Kudret,
1973: 251).

Zennelerin hafif mesrep 6zelliklerinin, kimi oyunlarda pornografik unsur
olarak da kullanildigi gorilmektedir. Nikahsiz olarak rahat cinsel hayat
yasamalari, pek gok sevgilileri olmasi, erkekleri evlerine rahatlikla alip geceyi
onlarla gecgirmeleri, cilveli sozlerle konusmalari donem geredi oyunun
pornografik unsurlari olarak dederlendirilebilir. “Mandira” oyununda Kavuklu
ile Zenne arasinda gecgen diyalogda “pornografik” olarak dederlendirilebilecek
nitelikte ifadeler bulunmaktadir:

ZENNE: Aaa! Ayol sen mantar degil misin?

KAVUKLU: Allah Allah! Ne mantari bu? Mantar lakirdi eder mi? Yizime
dikkatlice baksana yavrum.

ZENNE: Aaa! Yaniimisim. Oyleyse sen bir pi¢c misin?
KAVUKLU: Yok, o da olmad..
ZENNE: Neden olmasin? Hem de yaramaz pigsin.

KAVUKLU: Amanin, ne de glizel konusuyorsun!... Haydi 6yleyse seninle pi¢
oynayalim.

ZENNE: Aaa! Ayol, o nasil oyun dyle?

KAVUKLU: Haniya, sey yok mu sey? (Gilerek Zenneye sokulur) A canim
sey...

ZENNE: Ney, a canim?

KAVUKLU: Sey, be... Sey, yavrum sey...

ZENNE: Aman, sen de! Canimi sikiyorsun... Bu seyin adi yok mu?

KAVUKLU: Nasil yok. Hi¢ adi olmaz olur mu?

ZENNE: Peki, madem vardir; sGylesen e, a canim, nedir adi?
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KAVUKLU: A iki géziim, bilmem ki nasil anlatayim? Canim, pic oyunu vardir
ya. Ona alicengiz oyunu derler (Kudret, 1994: 47).

Benzer bir 6rnek "Hamam” oyununda da karsimiza cikmaktadir. Ancak
bu 6rnekte pornografik unsura, erkeklerin kadinlara bakis acisi ve cok eslilik
anlayisi da eklenmektedir:

KAVUKLU: Haydi, siz s6yleyiniz, ben neye benzerim? Yani ben ne olabilirim?
VIII. ZENNE: Sen neye mi benzersin? Ayol sen tepeli tavuga benzersin.
KAVUKLU: iste burada aldandiniz.

VIII. ZENNE: Oyleyse sen séyle.

KAVUKLU: Olsa olsa ben tepeli horoza benzerim.

VIII. ZENNE: Ay, neden horoza benzersin bakayim?

KAVUKLU: Sizin gibi piligleri kim gérse hemen horoz olur, a yavrum! Bunu
bilmeyecek ne var ya!

VIII. ZENNE: Ay sen simdi horoz musun?
KAVUKLU: Elbette horozum.
VIII. ZENNE: Oyleyse hani senin kiimesin?

KAVUKLU: Benim kiimesimin nerede oldugunu benden iyi bilirsiniz (Kudret,
1994: 231-232).

Kullanilan cinsellik imali sozler guldiri unsuru olma 6zelliginin yani sira
seyirci icin de bir cesit kendileriyle ylizlesme olanagini saglama o6zelligine de
sahiptir. Clnkl ortaoyununda “Tirk toplumu igindeki iyilik kotilik, sevgi,
catisma, aci, umut gibi kavramlar seyirciyi akil yoluyla etkilemekte, onu
rasyonel bir ¢alismaya gétirmektedir. Seyirci farkinda olmadan, aklin énine
perde c¢eken duygusalliktan kurtulur, kendini, c¢evresini ve toplumun
niteliklerini akil araciligiyla karar vererek degerlendirir.” (Nutku, 1970; ve
1976: 247). Yalnizca dis davranislariyla gosterilen birer figlirden ibaret olan
ortaoyunu tipleri, seyirciye dogrudan yoneldikleri igin, seyircide duygusal
olmayan bir etkinlik yaratirlar. Boylece seyirci, duygudaslk kurmadidi oyun
kisilerine disaridan biri olarak tepki koyabilmektedir. Oyuncunun, benzetmeci
tiyatroda oldugu gibi roli yasamasi gibi bir durumu yoktur. Bu, Dogu
Tiyatrosu’nun genel 6zelligidir. Oyuncu, oynadidi kisiyi 6zellikleri agisindan
vurgular ve roline yabancilasmis oldugu igin gosterdigi kisiligin seyircide bir
gorus olusturmasini saglar.

Zenneler, her oyunda erkeklere karsi baskin durumdadirlar. Oyunun
dolanti unsuru zenneler uUzerindendir ve zenneler gevirdikleri dolaplar
konusunda Kavuklu’ya yakalanacaklari her an vyine biri is g¢evirirler,
disiliklerini, isvelerini, nazlarini kullanirlar ve olayin iginden siyrilmayi
basarirlar. Ornedin, “Telgrafci” oyununda Kavuklu, zennelerin eve erkek
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aldigini fark eder ve bunu ortaya cikarmak Uzere harekete gecer ancak
zenneler bu durum karsisinda yine baskin cikarlar.

KAVUKLU: Ulan, galiba bu deminki mdusteriler, birer birer igeri girdiler. Vay
képoglu! Simdi anliyorum. Bana séyledikleri lakirdilar hepsi uygunsuzdu.
Simdi anlhyorum, isaretler filan onlaraymis. Hepsi bu lekesiz yumurtalara
haal... Ben de giderim. (Yenidiinya éniine gelir, kapiy! calar. Iceriden derhal
sesler kesilir.)

I. ZENNE, I1. ZENNE: (Beste ile) Kimdir, kimdir, kimdir o?
KAVUKLU: (Ayni beste ile) Bendir, bendir, bendir o.

I. ZENNE, I1. ZENNE: (Beste ile) Kimsin, sbyle bakalim!
KAVUKLU: (Beste ile) Kér misin, acin bakalim!

I. ZENNE, I1. ZENNE: (Beste ile) Kimsin? Séyle de oyle!

KAVUKLU: (Beste ile) Sen durma, sarki séyle! (Badirarak) Acin ulan ben de
gelecegim!

(Zenneler yenidinyanin lzerinden bakarlar)

I. ZENNE: Aaa! Deli mi oldun ayol? Biz burada yapayalniz iki hemsire. Nasil
olur? Erkek oldugun icin iceri giremezsin.

KAVUKLU: Hangi yalniz? Vay gidi yanli, vay!

II. ZENNE: Elbette yalniziz. Bizde bizden baska kimsecikler yok ayol! Sen
deli mi oldun ayol!

KAVUKLU: Deminden beri birer birer girenler ne oldu?

I. ZENNE: Hadi hadi! Sen kendini Papucubliylik’e okut ayol! Sen hayalet
goérmdussin ayol!

KAVUKLU: Ee, peki, girenleri saymayalm,; gérdim ya neyse. Sarkilar,
cengiler, feryad U figanlar ne olacak?

II. ZENNE: Aa! Su iki gozi kér olasiya bakin ayol! Sarkilar, bagirmalar bizde
mi bakalim?

I. ZENNE: Ayol sen deli olmussun. Haydi git de kulaklarini cilingire deldir.
Sarkilar bizde mi ayol kér olasi! Sarkilar arkadaki komsuda. Iftiraci herif.
Haydi defol suradan (Kudret, 1994: 447).

Zennelerin, dirdirci ev kadini olsalar dahi, baska erkeklerle goénl
edlendirmeleri ve Ustelik bunu kocalarina agikga séylemeleri, kapall ve tutucu
bir toplumun altinda yatan gergekleri guldiri ve olumsuzlama yoluyla
gOsterme amacini tasir.

KAVUKLU: Yine baslamayalim. Haydi evinin umir ( huslsuna basla da
¢eneni tut. Evinin hanimi ol.
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I. ZENNE: Hadi, hadi! Ben hem evimin hanimi, hem de kadiniyim. Simdiye
kadar nemi eksik gérdiin, a nankér? Yedi mahallenin uzaktan yakindan
taniyan konu komsu benim hanim kadinligima hayran olup her vakit her
yerde methimi eder gezerler. Sen de kim oluyorsun a mendebur herif?

KAVUKLU: Ulan, bir iki kelime soéyledim, bir kitap olacak kadar laf ettin.
Hanimhgin bu mu?

I. ZENNE: Aaaa! Su mendeburun zoruna bak. Elbette séylerim. O benim
hanimligimin serefidir. Elbette hakkimi miidafaa edecegim. Sikdat edeyim de,
bana sdrtik der misin?

KAVUKLU: Onu da sen séyledin. Senin ne mahalle karisi oldugunu ben degil
sade, bizi taniyanlarin hepsi de bilir. Haydi, durup dururken agzimi actirma;
evinin isiyle ugras” (Kudret, 1973: 146).

“Kanli Nigar”"da eve gelen tim erkekleri soyup doverek sokada atan
zenneler karsisinda caresiz kalan erkekler, careyi Helvaci Mehmet'i
cagirmakta bulurlar. Sokak ortasinda cgaresiz sekilde ciplak olarak bekleyen
erkekleri géren Helvaci Mehmet, hem olan biteni 6grenmek hem de erkeklerin
kiyafetlerini almak zennelerin kapisini icin zennelerin kapisini galar. Zenneler
Helvaci Mehmet ile olan diyaloglari sonucunda kiyafetleri verirler fakat
kendilerini savunma yoOntemleri yine bir Onceki Ornek gibi inkardir ve
kendilerini haksizliga ugramis olarak goOstermektir. Ayrica Zennelerin bir
repligi vardir ki, toplumsal elestiri olarak nitelendirilebilir.

I. ZENNE: Aaa! Mehmet Usta, hos geldin!
HELVACI MEHMET: Ulan beri bakin!

II. ZENNE: Aman, elini 6peyim, amcacigim!

HELVACI MEHMET: (Elini cekerek) Bu rezaletlik nedir? Béyne seyler mahalle
arasinda olu mu?

I. ZENNE: Aaa! Ne yaptik ayol?

HELVACI MEHMET: Daha ne yapacaksiniz, ulan? Herifleri cis-ciplak
etmissuniz.

II. ZENNE: Aaa! Ustiimiize iyilik saglik! Allah insani kuru iftiradan esirgesin.
KAVUKLU: Hay képoglular hay! Simdi nedense yelkenleri suya indirdiler.
HELVACI MEHMET: Banga bak, ben béyne dolmalar yutmam.

KAVUKLU: Bir de dayak var. Baska yemek yok, ac kalirsin.

I. ZENNE: Aaa! Mehmet ustacigim, biz onlara saka yaptik. Senden ne
saklayalim: hepsi kése kapmaca oynamaya eve geldiler; mizikcilik ettiler,
oyunu yari biraktilar; biz israr ettik, onlar da esvaplari almadan kactilar.

KAVUKLU: Ortada oynanan bir oyun var ama kim kime oynadi belli degil.
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HELVACI MEHMET: Ben béyne sey anlamam. Mdmkini yok. Bularin
caputlarini almadan suradan suraya gitmem. Beni glinaha sokmayin. Yasiniza
basiniza bakin. Bunlarin heplicii§ii sizin babaniz yerinde. Insan babayla oynar
mi?

I. ZENNE: Aaa! Bu da s6z mi? Bir de onlara sor, babacigim! (Kudret, 1994:
122).

“Kanli Nigar” oyunundan Zenneler igin verilebilecek baska bir 6rnek de
zennelerin genel olarak eve erkek aldiklarini géstermektedir.

II. ZENNE: (Cikarak) vay! Safé gelsin, Hliismen Pehlivancigim! Ayol coktan
beridir gelmiyordun. Gérecedimiz gelmisti (Kudret, 1994: 118).

Daha 6nce de s6z edildigi gibi cariyeler, 6zel egitim almis olan ya da
0zel hizmetlerde kullanilan kadin kdélelerdir. Fakat ortaoyunundaki cariyeler,
tipki “kadinlar” gibi sosyal yasam igindeki yapabilirlikleri badglaminda,
gerceklikten oldukca farkli cizilmislerdir. Kayarto, surekli séze karisan,
Zenne'nin sag kolu, ukala, patavatsiz, olur olmadik yerde ortaldi karistiran ve
her seyi rahatlkla séyleme 6zglrltigine sahip bir birey gibidir. Onun “kdle”,
“halayik” olmasi konusmasini ya da eyleme katilmasini engellemez. Buna
verilebilecek 6rneklerden biri sudur: Mahallenin bekgisi rlisvet karsiligi eve
erkek alinmasina gbz yumar, evin genelliinden faydalanir. Bu noktada
kadinlarin yine her sekilde cinselliklerini kullanarak isin iginden siyriimayi
basarip ve hatta baskin geldikleri, ayrica, kadinlara karsi genel yaklasimin ne
oldugu da anlasiimaktadir.

BEKCI: Sizin hanim hirhizdan dedil, seytandan korkmaz. Seytan onun yanina
saldvatla gelir. Korkmus olsa bu adamlari béyle sokaga atar mi?

KAYARTO: Biz onlari sokaga atmadik. Onlar, hava sicak, soyundular, giktilar
hava almaga. Bana inanmazsan gel hanimefendiye sor.

BEKCI: Ben hanimefendiyle ne konusirem, utanirem.

KAYARTO: Hem bizim kligiik hanim seni ariyordu. "Bekgi Baba ¢oktan beridir
gelmedi, ayliklarini almadi” diyordu. Gel, gel, hem parani al, hem de bu is
glizelce anla (Kudret, 1994: 120-121).

Ortaoyununda cariyeler (kayarto) zencidir ve Tlrkgeyi kendilerine 6zgu
bir bicimde kullanirlar. Hem ten renkleri hem de Tirkge kullanimlari agisindan
Kavuklu tarafindan sirekli alaya alinirlar (Turkmen, 1991: 36). Osmanl
Doénemi’'nde cariyelik agisindan tercih edilen kéle irklari daha 6nce
belirtilmisti: Beyaz irk. Siyah irk ise daha gok ev isleri igin kullaniimistir. Bu
baglamda “Kayarto” tipinin siyahi olusu ve tum erkek oyun tipleri 6zellikle
Kavuklu tarafindan slrekli asagilanmasi buna baglanabilir.
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Ortaoyununda kadinlar, en iyi arkadaslar birbirine dislrecek kadar
cirkinlesebilirler: Ornedin Pisekarin kizi, babasinin en yakin arkadasi olan
Kavuklu’nun karisi icin séylemedigini birakmaz:

II. ZENNE: Nereye babacigim?
PISEKAR: Biraz disari cikacagim.
II. ZENNE: Korkarim gene o Ali Efendi’nin yanina gideceksin.

PISEKAR: Malim ya, kiilhani ile senelerden beri arkadaslk ederiz. Birbirimizi
goérmeden arkadaslik yapamayiz.

II. ZENNE: Size ciddi bir lakirdi séyleyecedim, ama darilmayacaksiniz.
PISEKAR: séyleyecedin nedir ki béyle kapi yapiyorsun? Séyle, darilmam.
II. ZENNE: Beni sever, hatirimi sayarsan, o herifle konusma!

PISEKAR: Acayip! Ben onun bir fenaligini gérmedim ki ona "“benimle
konusma” diyeyim. Bila-sebep béyle is yapiimaz.

II. ZENNE: "Bila-sebeb” ne demek? Mahallede calkalanan sézleri duymadin
mi? Yetismis bir kizin oldugunu unutuyor musun? (Kudret, 1973: 221).

Kimi oyunlarda kadinlarin higbir taraflari gérinmeyecek sekilde
giydikleri carsaflar ve peceler de komedi unsuru olarak dederlendirilmistir.
Ornegin “Biyiici” oyununda Kavuklu, aslinda karisi olan karsisindaki kadina,
bastan asadi kapali oldugu icin tanimadigindan dolayi, asilir.

KAVUKLU: Aaa! Bu ne glizel kari be! Dur suna biraz sulanayim. Tosun, bu
kimdir? Béyle her avanta senin eline mi dliser? Parmagim icinde haa?

PfSEKAAR: Haydi cehennem ol, suradan yikil, git evine otur, 6yle her seye
karismal!

KAVUKLU: Vay, sekerim, safa geldiniz! Béyle nereden tesrif ettiniz?

KARI: Haydi, suradan yikil pis herif! Sen nereden geldin basimiza musallat
oldun? Cehennem ol, defol surdan! (Kudret, 1973: 156).

Ortaoyunundaki kadin tipleri “zenneler” akilli, kurnaz, pratik zekal
kadinlardir. Mdsiki bilgileri, Istanbul agzi konusmalari, nabza gére serbet
doékip, nerede nasil oturup kalkacaklarini bilmeleri sehirli kadin olduklarinin
goOstergesidir. Siirden, glizel sézden anlayip, bu hlnerlerini erkedi istedigi
amacta kullanmak igin ustalikla degerlendirirler. Baska bir anlatimla, daha
Once s6z edilen Osmanli kadin modelinden gok farkli bir gériintu gizerler. Bu
Ozellikleriyle zenneler, sempati ile karsilanan kadin tipi olmuslardir. Gergek
sosyal hayat iginde yadirganan o6zellikler, ortaoyununda kabul edilebilir,
guling unsurlar olarak belirir.
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Sonug

Osmanl Donemi’nde sosyal yapi icinde glicsiiz, erkede bagimli, seriat
yasalari dogrultusunda saraya, konada, hareme kapatilan kadinin yeri, kafes
arkasl, pece alti ve kara carsaf icidir. Diger monoteist dinlerde ve ataerkil
toplumlarda oldugu gibi kadinin gorevi yalnizca annelik ile sinirlandirimis ve
kadin toplumsal yasamdan uzaklastiriimistir. Disariya gikamayan kadinlar her
an her sekilde tacize ugrama durumunda kalmislardir. Ancak “gOstermeci
tiyatro” ozelliklerini tasiyan ortaoyunundaki kadin modeli “zenne'ye
baktigimiz zaman, gercekte olan uygulamalarin neredeyse hig biriyle
karsilasmayiz. Ezilen taraf hep erkektir. Kadinlar &6zglirce ve tim
O0zglivenleriyle sokakta gezebilir, ev arayabilir, erkeklerle konusabilir hatta
daha da ileri giderek pek cok erkekle birlikte olabilirler. Zennelerin korkusuz,
dedigini yapan, kocasina ve hatta tim erkeklere kafa tutan cesur yapilari,
kati geleneklerle gevrelenmis bir toplum yapisinin giling ve abartili bir
elestirisi niteligindedir. Ayrica, kadinin iginde bulundugu baskici ortam, tiyatro
sanatl igin yeni ¢bzimler arayisina gidilmesini gerekli kilmistir. Bu nedenle
diinyanin bircok yerinde oldugu gibi kadinlar, kendilerini hep erkeklerin
gozlyle ve erkelerin taklidiyle seyretmek zorunda kalmiglardir.

GuUnimizde ortaoyunu gelenedi kalmadigi gibi, zenne gelenedi de
kalmamistir. Batillasma hareketleriyle birlikte artik c¢ok ylizeysel olarak
dederlendirilen Geleneksel Tlrk Tiyatrosu tlrlerimiz, tim renkliligine karsin
dederini yitirmistir. Sosyal yapi icinde kadina yaklasim acisindan bakildiginda
ise, aslinda cok da dedisen bir sey olmadigi soylenebilir. Hala kadinlar
sokakta tam can guvenligiyle dolasamamaktadirlar. Gazetelerin Uglinci
sayfalari hala kadina yénelik siddet haberleriyle doludur. Iliskiye girmeyi
reddettigi icin tecaviize udrayip oldurtlme olaylani (Milanolu Sanatgl
Giuseppina Pasqualino gibi) hala gliindemdedir. Daha da kétiisi gocuk cinsel
istismarinda kiz cgocuklari yerine istismari yapan kisiler savunulmaktadir.
Kadinlari korumak adina, editim yolunu tercih etmektense, dini nikahi
yasallastirma c¢abalarina girisiimektedir. Fakat kadinlar ortaoyunundaki
zenneler gibi haklarini korumak yerine, daha pasif bir tablo gizmektedirler.
Tipki Osmanli Dénemi’'nde oldugu gibi. Bu badlamda ortaoyunundaki
zennelerin hem doénemin abartili mizahi bir elestirisini yaptiklari, hem
erkeklerin idealindeki kadin modelini gésterdikleri, hem de kimi 6zellikleriyle
glinimz igin bile 6rnek olabilecek davranislari sergiledikleri séylenebilir.
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