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Oz

[slam'in muhabbete ve agka dayali hikemi, ahlaki ve irfani tarafi olarak da
tanimlanabilecek tasavvuf, Tirk siirinin bir¢cok evresinde sairler tarafindan iglenmis bir
temadir. Modern dénem sairleri arasinda da ele alinan tasavvuf, cesitli istilahlar dikkate
alinarak Asik Fezai mahlasiyla da bilinen Feyzi Halial siirinde de yer almistir. Manzum ve
mensur, kafiyeli ve serbest tarzda siirleri olan Feyzi Halict herhangi bir tarikata intisabi
olmasa da Hz. Mevlana ve Mevlevilikten etkilenip tasavvufu siirinde isleyen ¢agdas Tiirk
sairlerindendir. Halic1 siiri tasavvufi istilahlar dikkate alinarak ele alinmistir. Feyzi Halici
siirinde Ozellikle Hz. Mevlana, Yunus Emre, Ahmed Yesevi ve Mevlevi postnisinlerinden
Seyh Galip, calismanin tasavvuf biyiikleri adindaki alt basliginda verilmistir. Ayrica
tasavvufta onemli 1stilahlardan olan miirsit ve miirit baslklarinda seyhlik ve dervislik ele
almmustir. Zikir basliginda ise sema'nin siirde nasil gectigi verilmeye calisilmis, ney ve
kudiim gibi Mevlevi zikrinin 6nemli miizik aletleri Mevlevi enstriimanlar maddesinde
islenmistir. Tasavvuf i¢in bir baska dnemi olan tecelli kavraminin yaninda nefs istilah1 da
diger basliklar olarak verilmistir. Tasavvufta siilukun nihayeti i¢in dervisin hali olan ask ele
alinmus, varlik-yokluk kavramlarinin Halic1 siirinde nasil ele alindig1 islenmistir.

Anahtar Kelimeler: Mevlevilik, tasavvuf, istilah, siir, etki.

The Examination of Feyzi Halic1's Poetry in the Context of Sufism

Abstract

Sufism, which can be defined as the historical, moral and wise side of Islam based on
love and affection, is a theme treated by poets in many phases of Turkish poetry. Sufism,
also treated among modern period poets, has been included in Feyzi Halic1’s poetry, also
known as Agik Fezai, by considering various terms. Feyzi Halict has poems in verse and
prose, thyme and free style and is not affiliated with any sect, but he is one of the
contemporary Turkish poets influenced by Hz. Mevlana and Mevleviyeh and treated Sufism
in his poetry. Halicl's poetry was studied by considering sufistic terms. In his poetry,
especially Hz. Mevlana, Yunus Emre, Ahmed Yesevi and Seyh Galip one of the sheiks of
Mevlevi, were given under the subtitle of the study named as Sufism elders. Also,
sheikhdom and dervishhood were discussed in murshid and disciples title, which are
among the important terms in Sufism. In the title of dhikr, it was tried to explain how the
sema was mentioned in poetry, and important musical instruments of the Mevlevi dhikr like
ney and kudum were mentioned in the Mevlevi instruments item. Besides manifestation
notion, especially important for Sufism, the nafs term was also treated as other titles. In
Sufism, love, as the state of dervish for the end of the siiluk (spiritual travelling) was
discussed and how presence-absence notions are handled in Halic1’s poetry was treated.

Keywords: Mevleviyeh, sufism, term, poetry, effect.
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GIRIS

Diinya genelinde miintesipleri bulunan ve i¢timai bir kurum olan tasavvuf, ‘sufilerin
mutlak hakikate ulasmak i¢in aldiklar1 goniil terbiyesi” olarak ifade edilebilir. Nefahat'a gore
sufi ifadesi ilk olarak Siifyan-1 Sevri'min ¢agdast EbG-Hasim-i Kiafi'ye sodylenmistir
(Golpinarli, 2004, s. 20). Ayrica Siileyman Uludag, tasavvuf ve sufiyye deyimlerinin ilk defa
Stinniler tarafindan kullanildigini, Mustafa Kara'nin “Din Hayat Sanat Agisindan Tekkeler
ve Zaviyeler” adli kitabinin “Tasavvuf ve ‘Tekkeler ve Zaviyeler’ Hakkinda” seklindeki
tasavvufla ilgili fikirlerini verdigi kissmda (bk. Kara, 2015, s. 13-37) belirtmistir (Kara, 2015, s.
30).

Bilindigi {izere tasavvuf anlayisinda miirsit, miirit, ihvan gibi kavramlar temel
1stilahlardandir. Uludag yukarida belirtilen yazisinda sufilerin piri ve tasavvufun ilk
seyhini, tabir yerindeyse vurgusuyla Hz. Peygamber olarak vermektedir (Kara, 2015, s. 24).
Bu ifade sufilerin yolunun kitap ve siinnet oldugunu gostermektedir. “Iste tasavvuf
dedigimiz, mistik birtakim teoriler temelinde gelisen asil sufilik akimi1 ise Abbasilerin ilk yiiz
yilint takiben bu altyapr iistiinde eski Islam 6ncesi cevre mistik kiiltiirlerle temas sonucu, gok
tabii bir sekilde kendiliginden olusan bir sentez olarak dogdu” (Ocak, 2016, s. 173-174). Bu,
tasavvufun kendisinden once veya bulundugu donemde etkilenmelere maruz kaldigim
vermektedir. Bu etkilenmenin sihhatli olusu, genel anlamda tasavvufun, 6zel anlamda ise
intisap edilen tarikatin seri baglamda kiyas1 yapilarak kontrol edilebilir. Ciinkii asil 6z ve
cekirdek Islam’dur.

Tasavouf haddi zatinda, kendi kiiltiirleri iizerine -disaridan, iistelik ‘medeniyetce daha
asag’ seviyedeki- goziipek bedevi Arap fatihleri sayesinde hikimiyet kuran Islam’in tevhit
inancini fazla yalin ve acik bulan koklii ve yerlesik “iistiin’ bir kiiltiiriin mensuplarinin,
bu kiiltiirii galiplerin inancimin kaliplarimi kullanmak suretiyle o inang icerisinde tekrar
diriltme, yasatabilme ve koruyabilme cabast olarak, Islam’in icinde ddeta ‘paralel bir din’
seklinde algilanabilir (Ocak, 2016, s. 176).

Burada Ocak’in kullandig1 “paralel din” tabiri veya yorumu yine Ocak’in “Islam’mn
icinde” vurgusundan dolay1 tasavvufun Islam ile alakali bir kurum oldugunu vermektedir.
Aksi diistince yani tasavvufu farkli bir inang seklinde gérme ise ayet-i kerimenin uyarisin
hatirlatmaktadir. Al-i imran Suresi 19. ayet-i kerime olan bu ilahi s6zlerde Allah Teala din
olarak sadece Islam’1 gostermektedir (Karaman vd., 2015, s. 50). Inananlar igin bu emir ise
tasavvufun Islam’dan farkli bir ¢izgide olmamasini isaret etmektedir. Bu isaret, tasavvuf ehli
sairlerin de siirlerini Islami bakis agisiyla yazmalar1 gerektigine dini bir dayanak olarak
goriilebilir.

Herhangi bir tarikat miintesibi olup siiri hikmetli s6z diisiincesiyle degerlendiren
bir¢ok meshur sairin oldugu bilinmektedir. Bu baglamda bu sairlerin siirleri, dini tasavvufi
olarak siniflandirilabilecegi gibi edebi bir vaaz olarak da diisiiniilebilir. Mistiklik kavramini
dort gruba ayiran ve tiglincii grubu sanatkar mistisizmi olarak ele alan Hilmi Ziya Ulken, bu
kavramin sembolik dille belirtilen mistik tecriibeyi verdigini ifade eder ve bu hususu aym
grup icinde degerlendirir. Alman bediiyat¢ilarin bu durumu manevi hulul olarak
isimlendirdiklerini de sdyleyen Ulken, ayrica eski ozanlardan baslaylp Hz. Mevlana ve
Yunus Emre’ye degin bir kisim Tiirk mistigini ise bu grup iginde ele alir (Ulken, 2017, s. 317).
Ulken’in vurguladig1 tasavvufun bu biiyiikleri Tiirk siirinin bir¢ok safhasinda ve dalinda
oldugu gibi modern Tiirk sairleri tarafindan da gerek pir kabul edilerek gerek etkilenilen
ornek sahsiyetler olarak kullanilmstir.
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Osmanli doneminde saray simifi ve yiiksek ziimreye ait aristokrat bir tarikat
durumuna gelen Mevlevilik (Ulken, 2017, s. 437) cagdas Tiirk siiri icinde de yer almistir.
Yeni Tirk siirinde 6zellikle de Cumhuriyet sonrasinda Mevleviligin 6nemli bir yerinin
olmasmin bir sebebi olarak bu tarikatin gerek basili kaynaklarla gerek yapilan cesitli
etkinliklerle daha ¢ok giindemde kalmas: goriilebilir. Sairlerin Mevleviligi, Hz. Mevlana'y:
ve sozlerini ele alan tasavvufi malzemeyi ¢okca kullandiklar1 bilinmektedir. Bu malzemeyi
ni¢in kullandiklar1 sorusu ise siirleri ¢alisilan kisilerin -eger kayitlarda varsa- yasamlarinin
herhangi bir evresinde tasavvuf erbabiyla hemhal olup olmadiklari, bir miirside intisap edip
etmedikleri, tasavvuf hakkinda bilgilerinin olup olmadig1, yasadiklari ¢evrenin bu kuruma
olan yaklagimu gibi hususlarin incelenmesi sonucunda cevaplanabilir.

Genetik bir yatkinligin cesitli dallar vasitasiyla farkl sekiller halinde yansimasi olarak
diisiiniilebilecek sanat, yontulup islenen insanla yapilabilir ve kisinin manen yiikselmesiyle
kendisinde olusan latif duygularla beraber hasil olan incelikler eserlerde goriiliir (Kilig, 2013,
s. 90). Siire bu ifadeler baglaminda bakildif1 zaman tasavvufu ele alan sairlerin de bu
zerafette olmalar1 gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Feyzi Halici'nin hayat1 incelendigi ve siiri
degerlendirildiginde ise sairin siiri ve tasavvuf arasindaki bag goriilecektir.

Feyzi Halia1 Siiri ve Tasavvuf

Tasavvufun Tiirk toplumunda 6nemli bir yerinin olmasi, dinin Tiirk toplumu iginde
degerli olmasindandir. Kutsala olan bagliliktan dolay: Tiirkler arasinda din adamlarina olan
sayginin hicbir zaman eksilmedigi bilinmektedir. Bu hiirmet, manevi hallerinden dolay1
dervislere de tesmil edilebilir. Ancak zamanla tekkeler cehaletin yeri oldugu gibi dnceden
tertemiz olan tekke mimarisi de harabeye dondii. IlIkin insana insirah eden dervisler artik
kasvet vermeye basladi. Halefler seleflerinin biraktiklarini koruyamadi; dergahlar virane
haline geldi. Cumhuriyet hatta Tanzimat ve Mesrutiyet dénemi insanlar1 tekkeyi bu sekilde
goriince tasavvufu reddettiler. Ecdadindan utanan bu nesil suni ecdat buldu ve bu onlar1
tatmin etmedi. Bu insanlar, Islam’a zit ideolojilerden medet umdular ama umduklarin
bulamadilar ve buhrana diistiiler (Kara, 2015, s. 34-35). Fakat bu huzursuz ortamla beraber
Cumbhuriyet doneminde bir¢cok sair tarafindan tasavvuf igerikli siirlerin yazildig1 da
bilinmektedir. Bu sairlerden biri de 1924 yilinda Konya’da dogan ve burada Cagr1 Dergisi'ni
¢ikaran ayrica Fezai mahlasimi kullanarak saz sairleri tarzinda da yazan Feyzi Halici'dir
(Necatigil, 2007, s. 213). Sairlerin herhangi bir temay siirlerine yansitmasinin sebeplerinden
biri olan etkilenme tasavvuf baglaminda diisiiniiliirse bu, sairin bir tarikata miintesip
olmasiyla iliskili olabildigi gibi iki binli yillarda baz1 ¢evreler tarafindan tasavvufun edebiyat
camiasinda popiiler bir yer kazanmasi ile de alakali olabilir. Feyzi Halic1 i¢in diistiniildiigii
zaman bu etkilenme, Halici'dan aktarilan bilgiye gore sairin Hz. Mevlana dergahinin
bitisiginde bulunan Celal Sokagi'nda yer alan bir evde diinyaya gelmesinin ve yapilan
miilakatta ise sairin belirttigi {izere bes-alt1 yaslarina kadar bu evde oturmasmin (Gonen,
2016, s. 11) c¢ocuk zihninde belirgin bir yer edinmesi seklinde de tezahiir edebilir. Sairin,
semazen egitimi igin Istanbul’dan Konya'ya hoca getirmesi ve boylece 18-20 civarinda
semazen yetistirmesi hakkinda verdigi bilgi (Gonen, 2016, s. 12) ve Halici’'min Hz. Mevlana
ile ilgili anma toplantilari, kongre ve sempozyumlar diizenlemesi (Halici, 2005, s. 5) de onun
tasavvuftan etkilenip bu igerikte siirler yazmasina bir bagka argiiman olarak diisiiniilebilir.
Gonen’in “Agiklarin babas, yasayan asiklarin tistadi, yanmak igin ¢ira arayan ¢iraklarin
parlamasina vesile olan yol arkadasi, eski Konya Senatorii, yazar, sair, asik, seyhiil agikin ve
reis-iill  asik... vb. daha birgok sozle tavsif edebilecegimiz Feyzi Halicl
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tistadimizin...”(Gonen, 2016, s. 11) ifadeleriyle tamittigt Halici’'nin sairlik ve asiklik yoniinii
on palana c¢ikararak ovgiiyle bahseden bu diislinceleri ise yazarin saire verdigi degeri
gostermektedir. Ayrica Gonen’in “Yine Sayin Halici'ya, derginin adini neden Cagri olarak
verdigini sordugumuzda: Hz. Mevlana’ya atfedilen ‘Ne olursan ol yine gel’ ¢agrisindan
hareketle derginin adini Cagr1 olarak vermeyi uygun buldugunu sdylemistir” (Gonen, 2016,
s. 14) seklindeki goriismesi, Halici'nin Hz. Mevlana sevgisiyle ne kadar ince diisiindiigiinii
gosteren bir diger argiiman olarak goriilebilir. Yazar, “Feyzi Halic1 her seyden once sairdir,
asiktir. O aslinda siire baslamasim1 Hz. Mevlana yakininda bulunmasina
baglamis...”(Gonen, 2016, 15) sozlerinde de yine Halici'nin asikligina vurgu yapmakta,
siirinin temelinin de Hz. Mevlana’yla yani tasavvufi hal veya diisiinceyle baglantil
oldugunu vermektedir. Bu ifadelerin geneline bakildigi zaman Haliaa igin
tasavvufun/Mevleviligin siirden 6te adeta bir yasam bi¢imi oldugu da soylenebilir. Halic1’da
etkisi belirgin olarak goriilen Mevlana’dan Abdurrahim Merzifoni Zeyneddin-i Hafi'nin
halifesi olan ve bugiin i¢in bilinen en eski Mesnevi serhini yapan Mustafa Muini, Mesnevi
etkisiyle Ney-name, Miskin-name gibi eserler yazan Halveti Dede Omer Ruseni, Hz. Sarih
unvanini alan ve énceden Bayrami tarikatina bagl iken daha sonra Mevlana hayranligindan
dolay1 Mevlevilige intisap eden Ankarali Ismail Riistihi Dede, Celveti olan ve Rihii’l-
Mesnevi sarihi Bursali Ibrahim Hakki Efendi, Halveti tarikatinin Giilseni kolunun kurucusu
olan ve Mesnevi etkisiyle Ma'nevi adli eseri yazan Ibrahim Giilseni gibi feyz alan ve
Mevlana’'nin tarikatlar {istii bir sahsiyet oldugunu veren daha bir¢ok 6rnek bulunmaktadir
(Mazioglu, 1981, s. 31-32). Giiniimiizde de -genelleme yapilmadan soylenirse- ayin ismiyle
de olsa salt foklorik malzeme yapilan sema’min cesitli vesilelerle asikar bir sekilde
sunulmasi, bilindigi gibi bu ayinde miizige yer verilmesi ayrica bu sunumlarda goriilen
tarikat  kiyafetlerinin = ve  ritliellerinin  glinliik  yasamdan  farkli  olmasi
zikri/sema’y1/g0Osteriyi/toreni dikkat gekici hale getirmektedir. Bu hususlardan dolay1 da
halk arasinda ve sanat gevrelerinde Hz. Mevlana’min taninan bir mutasavvif ve Mevleviligin
ise bilinen bir tarikat olarak goriildiigii sOylenebilir. Bu durumun Cumhuriyet dénemi
sairleri i¢in de gegerli oldugu ifade edilebilir. Son donem sairlerinden olan Halici’'nin da
“Ask dedik diistiik yola! Gii¢ ve kuvvet dilegimiz, kainatin yaraticisi Cenab-1 Hak’tan,
destur ve ilham, efendimiz Mevlana’dan” (Halici, 1981, s. 42) tinlemesi, 6zellikle de “destur”
nidas1 ve baglhiligini vurgulayan “efendimiz” seklindeki aitlik s6zciigii, sairin Hz. Mevlana
miintesibi oldugunu diisiindiirmektedir. Ancak inceledigimiz ilgili kitaplarda Halici'nin
herhangi bir tarikata bagl oldugu ibaresinin ge¢memesi ve 6zellikle kiz kardesi Nevin Halic1
tarafindan sairin derin bir tasavvuf bilgisi oldugunun fakat herhangi bir tasavvuf yoluna
intisabinin bulunmadigmin bildirilmesi (N. Halici, kisisel iletisim, 13 Agustos 2020) Feyzi

2

Halicr'nin miintesip olmadigini agiklamakta ve bu bilgiler sairin -“...destur ve ilham,
efendimiz Mevlana’dan” (Halici, 1981, s. 42) ifadesinden de anlasildig1 gibi- bir dervis misali
Hz. Mevlana'ya hiirmet ettigine dair bir bagka dayanak olarak da goriilebilir. Halici'nin baz1
siirlerini italyanca’ya ceviren Anna Masala’nin (bk. Masala, 1987, s. 33-132) sair hakkindaki
“Mevlana aski sayesinde, sair Halict kendi insancil ve sanatsal yolunu bulmaktadir”
(Masala, 1987, s. 14) yargis1 bize bir yabancinin goziinden sairin tasavvuftan etkilenmesini

vermektedir. Ayrica
[...1degisik bir fikir, duygqu ve vezin yapisi icinde Feyzi Halici'min giirini
programly bir manifesto icinde hangi akim diye adlandirmak olanaksizdir.
Halic1'y1 bir halk sairi olarak tamitmak yargis: su an icin acele verilmis sayilacagi
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gibi onu bir mistik sair addetmek de biiyiik bir eksiklik meydana getirir (Masala,
1987, s. 16).

seklindeki ifadeleri ile Masala, sairi sadece bir grupta veya bir adlandirmanin iginde
gormedigini ve onun siirini genis bir cercevede degerlendirmek gerektigini vurgulamakta
bu da yazarin Halic'y1 biiyiik sair sinifina koyma gayretinde oldugunu gostermektedir. Bu,
Masala’'nin saire verdigi degerin belirtisidir. Ayrica bu ifadeler, yazar i¢in Feyzi Halici'nin
belli bir seviyenin tiistiinde olan bir sanatci, bir¢ok tarz: siirinde barindiran {ist diizey bir sair
oldugunu da vermektedir. Bu baglamda diistiniildiigii zaman sairin bu ¢alismada ele alinan
siirlerinde sekll agidan beyit, dortlitk, beslik gibi formlarin; kafiyeli, serbest ve mensur
sekilde cesitliligin de fark edildigi gibi sairde duygu bakimindan dervis edasinin varliginin
da yadsinamayacag1 goriilmektedir. Bu formlar sadece nazim birimi olarak kullanilmamus,
sair bu farkliliklarla tasavvufu degisik tarzlarda da kullanma imkan: bulmustur. Bu imkanla
Halici, tasavvufi duygularini bir taraftan kafiyelerle, asik tarzinda yazarak karsisinda bir
dinleyici toplulugu varmiscasina onlara duyurmak ister gibidir. Ayrica serbest siirin
okuyucuya verdigi kaliplara bagimli olmama hissi ile sairin tasavvufu rahat bir tonla
aktarma gayretinde oldugu da diisiiniilebilir. Halici’'min mensur siirdeki hem kafiyenin
verdigi melodi ile hem de nesrin sohbet havasi katan anlatimiyla ise bu sufi diisiinceyi
okuyucusuna/dinleyicisine huzurlu bir ruh haliyle de ifade etmek istedigi akla gelmektedir.
Bu husus, sekil ve muhteva arasinda bir bag olarak goriilebilecegi gibi sairin hangi tarzda
olursa olsun tasavvufun, siirinin vazgecilmez bir temas: oldugunu da vermektedir.

Tasavvufi Terminoloji Bakimindan Siirlerde Gecen Belirgin Unsurlar
Tasavvuf Biiyiikleri

Feyzi Halia siirinde 6zellikle Hz. Mevlana olmak {izere Yunus Emre ve Ahmed
Yesevi'nin de varligi belirgin olarak goriilmektedir. Bir¢ok eserinde sair, bu tasavvuf
biiyiiklerinden bahsetmektedir. Ayrica bir Mevlevi biiyiigii olan Seyh Galip de Halia
siirinde yer almaktadir.

Halk iginde din ve tasavvuf biiyiiklerinin vesile kilmmarak onlarin hiirmetine Allah
Teala’dan bir seyler istenerek dua edildigi bilinmektedir. Halici’'nin “Sitem” adl siirinde Hz.
Mevlana, vesile yapilarak siire girmistir:

“Tez elden dilerim, bitsin bu ac,

Dost mektuplaridir derdin ilaci.

Mevlana katinda oldum duada,

Huzuruna mahcup gelmedim Kardas...” (Asik Fezai, 1998, s. 80).

Sairin tasavvufi agki ele aldig1 “Hak Asiklarina” adli 11'li siir 6l¢lisiiyle yazilan asik
tarzi siirinin ilk dortliigii olan

“Bereketin bol oldugu yerdeniz,

Askin anahtari elimiz bizim.

Yunus Emrelerden hak agiklara

Nagmeler iletir, dilimiz bizim...” (Asik Fezai, 1998, s. 81).

dizelerinde ise Halici'nin siirinde Hz. Mevlana’dan sonra en fazla dile gelen Hak

dostu Yunus Emre verildigi gibi “hak asiklara” ifadesiyle ise ehl-i tasavvuf islenmistir.
Ayrica “Bereketin bol oldugu yerdeniz,” misrasinin tasavvufun manevi etkisini verdigini
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sOylemek gerekir. Buradaki “bereket” ifadesi tasavvuf istilahlarindan olan feyz ve muhabbet
olarak da diisiiniilebilir.

Halic1'nin “Dértleme’ler-Siirler (II)” kitabinda verdigi su bilgilere deginmek gerekir:

Dértlemeler, yazilmg siirler degildir. Hepsi de soylenmis siirlerdir. Dértlemeler’in
kokeninde Orhun-Yenisey Kitabelerinin ruhu vardir. Bu ruh, Tiirklerin Islamiyeti kabul
edigleriyle biiyiik bir inangla gelisip, Ahmed Yesevi Hz.nin hikmetlerine gelir dayanir,
uzun bir soluk alir. Islamiyetin ‘esref-i mahlukat’ olan insana bahsettigi yasama sevinci,
Huak gercegi ile 6zdeglesen insan sevgisinden nasibini alir. Rahman ve Rahim olan Cenab-
1 Hakk’a ve onun emirlerine tam bir baghlikla yoluna devam eder. Dortlemeler’in manevi
giicii ve ilham kaynag olan Yesevi Hz.nin 6giitleri, ihlasi, hdl ve hareketi Dértlemeler’de
bir nur halesi olarak yansir (Halicy, t.y., C. 2, s. 3-4).

Ayn1 eserde verilen “Pir-i Tiirkistan” dortlemesi bu “nur”un sahibine olan
muhabbetin siiridir:

“Tki kardes, biri Anadolu, biri Tiirkistan,
Yusuf Hemedani’den beri dipdiri Tiirkistan,
Sonsuz yasama sevincidir tekmil insanliga,

Seven goniillerin 6zlemidir, Pir-i Tiirkistan.” (Halicy, t.y., C. 2, s. 61).

Feyzi Halia’'nin siirinde belirgin olan tasavvufi sahsiyetlerden biri de bir Mevlevi
dervisinin oglu olan Galata Mevlevihanesi postnisini, XVIIL y.y. sairlerinden Seyh Galip’tir
ki sair, III. Selim ve kiz kardesi Beyhan Sultan’in da iltifatlarina mazhar olmustur (Necatigil,
2007, s. 397). Bu agiklamalarin yapilmasimin sebebi Halici’'nin bazi siirlerinde oldugu gibi
“Baslangi¢” siirinde de Seyh Galip’ten bahsetmesidir. Ciinkii sairin mensur siirlerinden olan
“Baslangi¢”ta Seyh Galip ve III. Selim ge¢gmektedir. Ayrica Seyh Galip ile sairin divani’'nda
dort kaside, bes tarih ve bir terciibent yazdigi Beyhan Sultan arasinda bir goniil iligkisi
rivayetinin olmast (Ayvazoglu, 1999, s. 69) bu siirde gecen “Stizi Dilara” tamlamasimin
Beyhan Sultan i¢in kullanildigini gostermektedir. Siirde bir tasavvuf biiyiigliniin maddi aski
goriilmektedir:

Bir bakarsiniz, sevgi bir berrak sudur. Bir nota diiser, ilkin bu berrak suya. kiiciimencik.
Daireler biiyiir biiyiir. Aksi sedalarda karsiniza Seyh Galip cikar, Tkbal ¢ikar. Bir yari
gecede tekmil kulak kesilirsiniz. Ugiincii Selim biitiin hasmetiyle size askin kilavuzlugunu
yapar. Bahtiniza bir Siizi Dildra ¢ikar. (Halici, 1964, s. 58).

Miirsit
Tasavvuf terimleri arasinda en temel 1stilahlardan biri olan miirsit, saliki stilukunda

Hakk’a vasil eden riist sahibi bir rehber, dervisin nefsine galebe ¢calmasina yardimci olan bir
vesile olarak goriilebilir. Hz. Mevlana icin miirsit ise Sems-i Tebrizi’dir.

Mevldnd tarihe bakti§inda Sems’in kisiligini, asagidaki erdemli yiice zatlara yansitryordu:
Iffetin sembolii Hz. Yusufa, sabrin sembolii Hz. Yakub’a Allah ile konusan ve
sevgisinden dolayt dag1 yerinden oynatan Hz. Musa'ya, sevgiyi temsil eden Hz. Isa'ya ve
yine ayni sekilde yaratict hakikati temsil eden Hz. Muhammed ve Halldc-1 Mansiir’a. O,
yine Sems’i normal diinya [yasantisi] stilini temsil etmeyen ve hakikat yolunu izleyen

Nuh’a, meleklere ve diger bircok keramet ehline benzetiyordu (Aresteh, 2007, s. 57).
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Bunun en temel sebebinin ise ilahi agk oldugu sdylenebilir. Hz. Mevlana i¢in bu agkin
muhatabi olan Sems, Halici’'nin “Hak Agiklarina” adli siirinin

“Katre katre yola vurduk denizi
Ayird ettik kusurludan temizi.
Yaktt savkimizi Sems-i Tebrizi

Mevlana katinda dolumuz bizim.” (Asik Fezai, 1998, s. 82).

seklindeki muisralarinda verilmektedir. Tasavvuf yolunu anlatan ve tasavvufun
dervise dogruyu bulduran manevi bir yol oldugu vurgusunun yapildig: bu dizelerde Sems-i
Tebrizi tasavvufi bir agkla, feyzle ve muhabbetle Hz. Mevlana'nin manevi yolu dikkate
alarak verilmistir ki “Mevland’ya gore ask, EFLATUN’da oldugu gibi ruhun zihnilesmis
olan bir yiikselisi degil fakat Nev-Eflatiinilerde oldugu gibi esya ve kesretle biitiin baglarini
keserek insami birlige ve biitiinliige gotiiren bir istigrak [anthousiasme] halidir” (Celebi,
1957, s. 51-52). Burada tasavvufun felsefe mi, degil mi? sorusu akla gelmektedir. Bu sorunun
yanit1 bu makalenin disinda bir husus oldugundan dolay1 cevab: tasavvuf tarihgilerine ve
felsefecilere birakmak gerekir. Ancak istigrak hali bilindigi iizere diger tarikatlarda da
oldugu gibi Mevlevilikte de feyz ve muhabbetin, miirsidin nazariin, miiridin gayretinin
neticesi olarak da ifade edilebilir. Bu halin Hz. Mevlana'nin hem yasantisinda hem de
eserlerinde goriildiigii bilinmektedir; yansimasi ise Feyzi Halic1 siirindedir.

Halici’'nin miirsit ile alakali bir bagka siiri ise “Megk”tir. Tasavvufi aski, manevi tadi,
tarikat yolunu anlattigi bu siirde salikin stilukunda ilerleyebilmesi i¢in miirsidine
baghiliginin gerekliligi vurgulanmaktadir. Ayrica Allah Teala’ya vasil olmak i¢in ac1 cekmek
yani 6zlem duymak gerektigi de belirtilmektedir. Bunun yaninda miirsit vasitasiyla miiridin
“elmaya el slirmeyecegi” yani giinahlardan alikoyulacagi da yaratilisa telmih yapilarak bu
siirde verilmektedir:

“Mesk olmaz ask hirkasini giymeden,
Yol alinmaz ustaya basg egmeden.
Vuslata 6zlemle erdim ¢ok siikiir,

Bahgede elmaya hig el degmeden.” (Halicy, t.y., C. [1], s. 30).

Miirit

Tasavvufta tarikat erbabi icin ihvan, dervis, asik, salik gibi isimlendirmelerin yaninda
miirit kullanimi da yaygindir. Miiridin asli gorevi seyr-i siillukunu tamamlamaktir. Dervisin
igindeki tesvisi Oldiirmesi siilukunun akibeti agisindan gayet Onemlidir. Gayret ve
teslimiyetin olmamasi, yahut yeterince olmamasi, salikin yolunu tamama erdirememesine
sebebiyet verecektir “Seyhin Oniindeki miirit gassalin oniindeki cenaze gibidir, iradesi
yoktur; seyh ona hangi sekil verirse onu muhafaza eder; seyhte fani olmak Allah’ta fani
olmanin mukaddimesidir” (Uludag, 2005, s. 334). Feyzi Halic1 herhangi bir tarikat kapisina
girmemis olsa da (N. Halicy, kisisel iletisim, 13 Agustos 2020) siirinde belirgin olarak goriilen
tasavvuf izleginin i¢inde miiritlik kavramina da yer verdigi goriilmektedir. Sair “Ask” adli
mensur siirinde “su” ve “kab” ile bir benzetme yaparak hem ilahi agski hem de miirsit ve
miiridin manevi halini anlatmaktadair:

Akl bittigi nokta, gercek askin baslangic noktasiydi. Akil suyun, icine bosaltildig: bir

kabin seklini almasimi emrediyor, ask, suya gore kabin sekil deistirmesini zorunlu
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kilwyordu. 1lahi askta teferruat yoktu, sekil yoktu, sebep yoktu, bir yalinca sonug vardi o
kadar. (Halici, 1964, s. 32).

Siirde tasavvuf yolunda aklin degil, askin 6nemli oldugu vurgulanmaktadir. Fakat bu,
tasavvufun akli kabul etmedigi anlamina gelmemelidir. Ciinkii tasavvuf ehlinin de tabi
oldugu Kur’an-1 Kerim’de akil vurgusu yapilmaktadir: “De ki: Pis ve kétii ile temiz ve iyi bir
degildir; pis ve kotiiniin ¢oklugu tuhafina gitse (yahut hosuna gitse) de (bu boyledir).
Oyleyse ey akil sahipleri! Allah'tan korkunuz ki kurtulusa eresiniz” (Karaman vd., 2015, s.
117) seklinde verilen Maide Suresinin 100. ayeti bu hususa bir 6rnektir.

Tasavvufta dervisin baghhgimin énemi ve miiridin seyhinin ilim, hilm, fehm gibi
hasletlerini elde etmek i¢in ¢abalamasi gerektigi bilinmektedir. “Ask” siirinde Halici'nin,
miirsidi “su” ve miiridi “kab” seklinde benzetmesi bu gerekliliktendir. Ayrica “Ask”ta
tasavvuf i¢in onemli bir kazanim olan miiridin miirsidine teslimiyetinin olmas1 verilmekte,
Ozellikle de dervisin, seyhinin teslimiyetini kazanmasi gerekliligi vurgulanmaktadir. Sairin
bir bagka siiri olan “Istanbul Caddesi- Gilinaydin”in su dizelerinde ise “...ilk mevlevi”den
bahsedilmektedir:

“Tlk musiki, ilk makam, Oyle uhrevi
[lk hasretin goniillerde ilk alevi.
Riizgar riizgar tennfirede ilk mevlevi

Glinaydin!.” (Halici, 1983, s. 208).

Siirde “...ilk mevlevi” denilerek Hz. Mevlana kastedilebilecegi gibi musahibi Sems-i
Tebrizi de verilmis olabilir. Baz: tarikatlarin zikir meclislerinde giydikleri kendilerine has
kiyafetleri vardir. Bilindigi gibi tennure de Mevlevilerin sema elbisesidir. Bu siirde
goriildiigli tizere miiritlik 1stilahinin yaninda tarikat giysisi, Mevlevi musikisi, “hasret”
kelimesiyle miiridin miirsidine yahut miirsidin Cenab-1 Hakk’a 6zlemi ve “alev” sozciigiiyle
ise manevi agk anlatilmigtir. Halici’'nin bir bagka mensur siiri olan “Bir Bir Daha”da da
miuritlik ve miirsitlik verilmekte, miirit naz ile mirsidinden tasarruf beklemektedir. Siirde
“nefes” kelimesi kullanilarak miiridin manen varligmmin miirsitte oldugu vurgusu
yapilmaktadir. Ayrica bu siirde de “tennfire” verilmis, bu kelimenin yaninda “pervane”
sozctigliniin kullanimiyla da buradaki miirit ve miirsitligin Mevlevilige ait oldugu
anlasilmaktadir:

Avcumdasin dudagimdasin. Yoniimdesin, yoremdesin. Can koriigiim benim, iifle beni,
nefes ver bana! Bir pervaneyim tenniirenin icinde. Visne regeli gibi sicacik, duyuyor
musun beni? Hep dyle dur, hep dyle kal! (Halic1, 1998, s. 58).

Halici, “Dortlemeler”i hakkinda su aciklamayr yaparak tasavvufa meylini
gostermektedir:

Kilavuzlarim, asirlar: nusralaryla, saglam ve samimi diisiinceleriyle kucaklayan iki
goniil sairi Mevldnd ve Yunus Emre oldu. Bes yasimdan itibaren Konya ve goniil
cografyasinda siirleriyle, nagmeleriyle, sohbetleriyle onlarin karmcas: oldum. Hep onlar
dinledim. Onlarmn himmetleriyle bu siiri soylerken zorlanmadim diyebilirim (Halici,
2005, s. 16).

Sair, dortlemelerinden olan “Dise Dis” siirinde de Mevlevi miiritliginden
bahsetmektedir:
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“Yazmaz bizim defterimiz dise dis,
Diisiinmek ayr1 sey, yapmak ayr1 is.
Siikiir Mevlana’'nin karincasiyiz.

Gonliimiiz Konya ovasinca genis.” (Halicy, t.y., C. [1], s. 76).

Dortlitkte gecen “karinca” sozciigliyle miiridin gayretli olmasi gerektigi vurgusu
yapildig: gibi derviglik tevazusu da islenmektedir.

Zikir

Tasavvufi hayatta dervisin vazifelerinden biri de kendi virdinin yaminda haftanin
belirlenen bir giinii yahut giinlerinde ihvanlarla dergdhta toplanip Allah Teala’y1 anmak
olan zikir ¢ekmektir. Zikir; miirsidin bulundugu yerde miirsit tarafindan, miirsidin olmadig1
sehir, ilce ya da mahallelerde ise miirsidin gorevlendirdigi ve tarikatlara gore zakir,
zakirbasi, cavus, vekil gibi isimlendirme yapilan gorevliler tarafindan yaptirilmaktadir.
Ayrica zikrin ayakta veya oturarak ya da Mevlevilerde oldugu gibi sema bi¢iminde yapildig:

bilinmektedir. “Mesrep farki sebebiyle kimi sufiler cehri/sesli, kimileri de hafi/sessiz zikri
tercih etmislerdir” (Uludag, 2014, s. 54).

Tasavvufun belirgin bir sekilde goriildiigii Halic1 siirinde ise Mevlevilik etkisi buna
bagh olarak da sema hali islenmektedir.

Sema’nin biitiin hareketleri tasavvufi birer semboldiirler: Cark atarak sema tevhide
isarettir. Sigramak ulvi dleme ulasmak sevkinin sonsuz dereceye geldigine isarettir. Ayak
vurmak nefsini 6ldiirmeye delalet eder. Kol agmak, vahdete ulagmaktan dolay: siirurunu
gostermektir. Sag elin avucunun yukariya acik olusu feyz-i akdes’e igarettir. Sag el bu

feyzi yukaridan alir, sol el de asagiya yani ndsiit dlemine verir (Celebi, 1957, s. 53).

Mevlevilik ve sema denildigi zaman zihinlere Mevlevi dervisinin doniisii yansimakta,
ney, rebab, kudiim gibi sazlar esliginde icra edilen tasavvuf musikisi akla gelmektedir.
Musiki konusunda mutasavviflar ve miitegerriler arasinda helal olup olmadig ihtilafi basit
olmayip musikinin Allah’a yaklastiran, nefsi tehzib, ruhu tezkiye, kalbi tasfiye, insani
terbiye edici olup olmamas: seklindedir. Aslinda bu husus musikinin kisiyi Allah’a
yaklastiran ibadet ve taat olup olmama durumudur. Genel anlamda fakih ve muhaddisler,
musikinin bu yoniinii reddetmis, mutasavviflar ise kabul etmislerdir. Bir taraftan fikihla da
mesgul olan Gazzali gibi mutasavviflar tasavvufun goriisiinii kabul ederken bir taraftan da
ibn Cevzi ve Ibn Kayyim gibi sufi yagantilari da olan fakih ve muhaddislerin ise
miiteserrilerin fikirlerini tercih ettikleri ifade edilebilir (Uludag, 2017, s. 197).

Halici'min “Gelmedin” siiri okundugu zaman ilk iki dortliikte agk, diinyevi bir meyil
gibi goriinmektedir (Asik Fezal, 1998, s. 26). Ancak miirside muhabbetin, askin, ilahi yolun,
bu yola talip olmanin ve zikrin yani sema’nin verildigi {i¢lincii dortlitkte Hz. Mevlana'nin
yer almasi bu agkin uhrevi oldugunu vermektedir:

“Ask burcu ytlice Mevlana,

Yol acik talip olana.

Ask i¢re done dolana

Gelmedin ni¢in gelmedin?” (Asik Fezai, 1998, s. 26).

Dortliigiin tigiincii dizesinde yer alan “done dolana” ifadesi, hem agkin insarni divane
edip etrafi kayitsizca dolasmasi hem de dervisin sema etmesi seklinde tevriyeli

SEFAD, 2021; (46): 1-22



Ahmet Karakus 10

kullanilmakta ve Mevleviligin zikrini akla getirmektedir. Sema, Halict'min “Riizgar
Degirmeni” adli siirinde de ele alinmaktadir. Bu siirde mananin insan ruhunu temizlemesi,
onu gilizellestirmesi vurgulanmakta, Sems ve Mevlana'min muhabbeti verilmekte, bu
muhabbet “giines” ve “pervaneye” benzetilerek ikisi arasindaki hal anlatilmaktadir. Siirin
ilgili kisminda “Giines” hem =zahiri anlami ile hem de “Sems”e benzetilisiyle
kullanilmaktadir. Cografi bir olay olan Diinyanin doniisii ise sema yapan Mevlevinin
tennuresine benzetilmektedir:

Maing; insamin, insan ruhunun fethine dogrudur. Giines ve pervine, Sems ve Mevlina.
Daire daire mind ekseninde bir sonsuz doniis. Diinya sonsuz bir tenniire. (Halic,
1966, s. 52).

Halicr'nin “Bu mudur?” adh tasavvufi siirinde yer alan su dortliikte ise zikrin yani
sema’nin sekli tarafi vurgulanarak sema ile Mevlevi dervisinde meydana gelen ask ve feyz
hali islenmektedir:

“Bu mu bir mercekten dokiilen, niira,
Bu mu, yedi ufku saran tenntire?
Tanrim, ne mene bir ucan daire

Ates almis kipkirmizi, bu mudur?” (Halici, 1956, s. 75).

Sema’nin kisvesinin ve seklinin verildigi bu dortliikte dikkat ¢eken bir ifade vardir ki
bu “Tanrim” nidasidir. Halicy, sair tasarrufuyla tasavvuf ehlinin kullandigi lafzatullah yerine
daha ¢ok modern sairlerde ifadesi olan bu yakarisi tercih etmistir.

Hz. Mevlana denildiginde “Gel” nidas: akla gelmektedir. Ancak Yakup Safak bu
rubainin Hz. Mevlana’dan ve Baba Efdal’den iki yiizyil daha 6ncesinde yasayan Eb{i Said’in
fikirlerine ve iislubuna daha uygun oldugunu ifade etmekte fakat kaynaklar itibariyle ise
rubainin Baba Efdal’e nispetinin daha giiclii olarak goriindiigiinii sdylemektedir. Ayrica
Safak, bu siirin Hz. Mevlana'ya ait bir rubai olma olasiligini ¢ok zayif olarak vurgulamakta,
eger giiclii dayanaklar yoksa, rubailerde 6zellikle mahlasin olmamasindan meydana gelen
karisikliktan dolay1 bir rubai i¢in mutlaka su sairindir hiikmiiniin verilemeyecegini de
belirtmektedir (Safak, 2009, s. 80). Feyzi Halici, “Struga Siirleri III”te bu niday1 vurgulayarak
Mevlevi zikrini vermektedir:

“Basliyor ¢agrist Mevlana'nin,

Bembeyaz tennfirelerle.

Alev — yalazi bir sevgiyi

<<Gel>> ¢agrisina bolerken,

Durmak kolay degil...” (Halici, 1983, s. 260).

Siirde gegen “Alev — yalaz1 bir sevgiyi” misrast ile ise sair, tasavvufta 6nemli olan bir
baska hususu; ask, feyz ve muhabbeti burada da islemektedir.

Mevlevi Enstriimanlar

Dini bakimdan musikinin helal olup olmadig1 meselesi Islam alim, zahit ve sufilerince
¢okca konusulmus ve tartistlmistir (Uludag, 2017, s. 196-208). Mevlevilikte sema sirasinda
bazi entriimanlar kullanilmaktadir. Bu durum tasavvufun farkli bir seriatta olmasindan
degildir. Ciinkii hicbir tasavvuf kurumunun Islam hukukunun disina ¢ikmasi akait
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bakimindan diistiniilemez. Tasavvufun muhabbet iizere kurulu bir anlayis olmasimnin yam
sira tasavvufta sadece insanin degil, hayvanlarin da Allah’t zikrettigi inancinin oldugu da
bilinmektedir. Halict’nin “Olus” sirinin

“Ve glivercinlerin ¢irpinislari,

Bunca yakarislar sebepsiz degil.” (Halici, 1964, s. 27).

beytinde de goriildiigii gibi ayrica halk siiri tarzinda yazilan “Giivercinim” siirinin
“Qyle garip garip egme bagini,

Sana yasli durmak sug giivercinim.

Cagir “Hu hu!” diye giizel esini,

Siiziil gokten goge ug gilivercinim!” (Asik Fezai, 1998, s. 33).

seklindeki dizelerinde de verildigi {izere tasavvuftaki hayvanlarin Allah’1 zikrettigi
inanc yer almaktadir. Bu baglamda diisiiniildiigii zaman bir baska husus olan cemadatin
zikri de akla gelmektedir. Bunun da tasavvufta inanilan bir husus oldugu bilinmektedir ki
“Kainati, Allah Teala’nin bir tecellisi olarak goren mutasavviflarin, biitiin seslerde bir musiki
ahengi gormeleri sasilacak bir sey degildir; mistisizmin mantigina gore bu ¢ok tabiidir”
(Uludag, 2017, s. 204). Uludag'in bu ifadeleri dogrultusunda bakildig1 zaman Mevlevilikte
kullanilan estriimanlarin amacinin insanlar1 costurmak degil, dervislerin manen feyzini
artirmaya vesile olan vasitalar oldugu inanci ortaya ¢ikmakta ve bu estriimanlarin da
Yaratic1'y1 zikrettigi diisiincesi dogmaktadir. Mevlevilikte basta ney olmak iizere kudiim ve
rebab gibi aletler kullanilmaktadir. Feyzi Halic siirinde de tarikatlar arasinda Mevlevilige
hasredilen ney basta olmak iizere bu entriimanlarin yer aldig1 goriilmektedir. “Baslangic”
siiri bunlardan sadece biridir:

“Bir yesil kubbeden, naylarla, dolu-naylarla, misra misra Hz. Mevlana ¢ikar.” (Halic,
1964, 58).

“Baslangi¢”in bu boliimiinde sair adeta kelimelerle oynamaktadir. “Nay” ile “dolu-
nay” arasinda bag kurarak bir tevriye sanat1 yapmustir. Sairin “dolu-nay” ile hem ayin en
parlak hali hem de bir¢ok nay anlamindaki kullanimi bilingli bir tasarrufudur. Bu sanatla
Halici nay’a bir deger atfetmistir.

Miisliimanlar icin diinyada Mekke ve Medine, Katolik Hiristiyanlar i¢in Vatikan,
Miisliimanlar, Hiristiyanlar ve Museviler igin Kudiis, Siiryani Hiristiyanlar i¢cin Sam ve
Mardin gibi bazi sehirlerin, tasavvuf erbabi igin ise peygamber kabirlerinin oldugu yerlerin
ayrica tarikat pirlerinin ya da kamil miirsitlerin hayatta oldugu veya tiirbelerinin bulundugu
beldelerin kutsiyetinin oldugu bilinmektedir. Bu baglamda degerlendirildigi zaman
Mevleviler i¢in de Hz. Mevlana’'nin medfun oldugu Konya, miibarek bir belde olarak ifade
edilebilir. Halici “Baglangi¢”in yukarida verilen boliimiinde bu 6neme vurgu yaptig: gibi
siirin “...misra misra Hz. Mevlana ¢ikar.” kismiyla ise Hz. Mevlana'nin

“Dinle, bu ney nasil sikayet ediyor; ayriliklar: nasil anlatiyor:

Beni kamigliktan kestiklerinden beri feryadimla kadin / erkek herkes agladi.”
(Mevlana, 2013, s. 47).
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misralarina telmih yapmaktadir. “Baslangi¢c”in su kisminda ise asigin sevgiliye
muhabbeti, sevdasi ve Ozlemi Mevlevi entriimani kudiim, Mevlevi giysisi tennure
kisilestirilerek verilmistir:

“...Bu serince tennurelerin soOyleyisidir, cani bedenden esirgemiyen.. Hep hasret
icinde kalis. Hep kudiim kudiim 6zleyis. Bu yalin zamanlardan nota nota dokiiliis..” (Halicy,
1964, s. 58).

Burada ozellikle “nota nota” ikilemesinin verilmesiyle tasavvuf ve musiki arasinda
bag kurulmustur.

Insan, yaratilisinin geregi olarak diinyada bircok sikintiyla karsilasmaktadir. Hiiziin,
bireyin hayati1 boyunca ¢okga hissettigi bir duygudur. Miizik ise bu duygunun melodi olmus
halidir. Ney de bu duygunun ses haline doniismiis sekli olarak tarif edilebilir. Halici, “Siz”
adli siirinde neyin sesi ile insanin hiiziinlii duygular1 arasinda bir bag olusturmaktadir:

“(Burada bir nay sesi, uzunca)

Biraz mendil, biraz ask, biraz sizi.

Iste benim kurak topraklarim,

Besleyin yalmizligimizi..” (Halici, 1967, s. 26).

Siirde “uzunca” sifatinin kullanilmas: bilingli bir tasarruftur. Neyin sesinin uzunca
olusu ile hiizniin devamli olusu arasinda sair bir iliski kurmustur.

Tecelli

Feyzi Halici’'nin tasavvuf igeren siirlerinde sair igin bu sufi hayatin ayr1 bir yeri
oldugu tahlil edilen siirlerden anlasilmaktadir. Bu siirlerde kullanilan tasavvuf
1stilahlarindan biri olan tecellinin Cenab-1 Hakk'in isim, fiil ve sifatlarinin insana, hayvana,
cansiz nesnelere, kisacast her yere ve her seye yansimasi ve Allah Teala'nin varligimni,
yansima ile delillendirmesi oldugu bilinmektedir. Feyzi Halici'nin “Yol” adl siirinde verilen
bu kavram ya da bu delillendirme bir uyar1 ve yergi ile su dortliikle ifade edilmektedir:

“Hak gercegi ayan beyan

Ey dost aydinliga uyan!

Varlig1 pekce gormeyen

Yokluga avare gider.” (Halici, 1964, s. 44).

Halici'min “Niyaz” siirinde ise tecellinin salikin gayret etmesiyle ve nefsin yedi
makamini gecmesi sartiyla goriilecegi verilmistir. Eger salik nefsini ¢ldiirebilirse her yerde
ve her seyde Yaratici'nin tecellisini gorebilecegi vurgusu yapilmaistir:

“Baksan haktir, hangi yana

Bir nazar kil, yana yana.

Kolayca goriinmez mana

Yedi tepeyi asmadan.” (Halici, 1964, s. 56).

“Beni Sen Kil” mensur sgiirinde ise tecelli, daha derin bir hél ile ele alinmaktadir.
Burada dervis; Allah Teala’ya askiyla, feyzi ve muhabbetiyle yaklasirken Cenab-1 Hakk’a

giderek O’'nda O’'nunla bir olarak ve Allah Teala’nin oluru ile dervisin O olmas1 seklinde
verilmistir:
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“...Senin tellerinde iki elimde iki kalem seni sekillerken, zor adimlarla seni
parsellerken, milim milim heybetine, giizelligine yelken agarken (iste tam o zaman ben sence
sencileyin olurken) beyaz giivercinleri ak kagitlardan koyverme iizerime {izerime!.” (Halic,
1998, s. 41).

Siirin Ozellikle “seni gsekillerken” kismi, kulun nefsine Cenab-1 Hakk’i, O’nun
emirlerini, isteklerini, muhabbetini islemesi olarak degerlendirilmelidir. “Gel” adl1 siirin

“Sir sendedir, ben kendimde degilsem,

Has bahgene bir dal gibi egilsem.

Bir hangi kubbede yeserdin, bilsem,

Ey varlikta tecelli eden sey, gel!” (Halici, 2000, s. 355).

dizelerinin ilk misrasinda Halici, dervisteki halin Yaratici’dan oldugunu belirtmis,
ikinci misrada Allah Teala yolunda ilerleme arzusunu vermistir. Uctincii ve dordiincii
misralarda ise Cenab-1 Hakk’n cemadatta tecellisini vurgulamigtir. Sairin “Candan Ote”
sirinde ise miirsidin, dervisi tasavvuf i¢in aslolana yani muhabbetullaha ¢ekmesi, Allah
Teala'nin kulunu kendine baglamas: islenmistir. Ayrica dervisin veya kulun goziinden
diinyanin uzaklasmas: yani degerini kaybetmesi kisiyi mirsidin istedigi bir dervis,
Yaratici’'nin ise istedigi salih bir kul haline getirmistir. Bu mertebeye ulastig1 goriilen dervis
ya da salih kul artik Allah Teala’nin cemadatta tecellisini gormekte, diinya adeta Cenab-1
Hakk’t yansitan bir ayna olmaktadur:

“Yar kemend atmis boynumdan

Ceker gercek aska beni.

Diinya ¢ekilmis aynimdan

Ayna kilar 1ska beni...” (Halici, 2000, s. 362).
Nefs

Tasavvufta nefs, yedi makam olarak tarif edilmistir. Salik, siilukunda miicadele ile bu
yedi asamay1 miirsidinin yardimiyla asma, ilk nefis derecesi olan nefs-i emmare’den sonra
nefs-i levvame, nefs-i miilhime, nefs-i mutmeinne, nefs-i radiye, nefs-i merdiyye ve son
derece olan nefs-i kamileye erisip irsad makamina yiikselmis olma (Y1lmaz, 2019, s. 234-237)
arzusundadir. Nefsi terbiye edip nefsin sekinete ermesi, dervisin manen ilerlemesine
baghdir. Miiridin gorevi nefsiyle miicadele etmektir. Bu miicadeleyi basaran miirit,
tasavvufi hayatinda maddeten ve manen huzura ermis demektir.

Tasavvufla ilgili edebi eserler ya da tasavvuf etkisinde kalmis herhangi bir metne
bakildig1 zaman muhakkak okuyucunun karsisina nefs kavrami ¢ikacaktir. Bu kavram, Feyzi
Halia1 siirinde de goriilmektedir. Sair, “Erzurumluyum” siirinde Erzurumlu divan ve halk
sairlerini siralamistir. Halici'min Ozellikle bu kisileri se¢mesi bilingli bir tasarruftur. Bu
sairlerden Nef'i'nin siiri 6vme, oviinme ve yerme {igliisiiyle 6zetlenmektedir (Akkus, 1993, s.
25). Ancak asagida aktarilan siirin son dortliigiiniin tasavvuf igerikli olmasi bu sairlerin
Halia1 tarafindan 6zenle secildigini diistindiirmektedir. Ciinkii “Nef’1, Farsca divaninda
siirini tasavvufi agk gevresinde yogunlastirir. Kisiligi ilahi aska daha yakindir” (Akkus, 1993,
s. 35). Bir baska sair ise Agik Siimmani’dir. Simmani'nin dini tasavvufi siirleri vardir ve
bunlar daha ¢ok nasihat Ozelligi tasimaktadir. Bu siirlerinde Siimmani’'nin, Emrah’'in
etkisinde kaldig1 soylenebilir (Albayrak, 2001, 28). Emrah’in siirlerinde ise medrese
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egitiminin de tesiriyle dini ve tasavvufi bilgiler yer almaktadir (Alptekin, 2004, s. 80). Siirde
Erzurumlu nefsini ezmis ve fenafillaha ermis bir salik olarak islenmistir:

“Canim Nef'1 sdyler, i¢cim giimrahtr,
Dilim Simmanidir, soziim Emrahtir.
Yolum Hak’tir, 6ztim fena - fillahtir

Ben Erzurumluyum Erzurumluyum.” (Halici, 1983, 251).

Halici, “Niyaz” siirinde ise

“

Kolayca goriinmez mana

Yedi tepeyi asmadan.” (Halici, 1964, s. 56).

musralar1 ile dervisin “mana”ya yani aslolana, Yaradan’a ulasmasi igin nefs
derecelerini agsmas: gerektigini vermektedir. Siirin devami olan

“Hak as181 bilen bilir,
Alan nasibini alir.

Gayr1 muhabbet mi olur

Kul, nefsiyle barismadan.” (Halici, 1964, s. 56).

dizeleri de yukaridaki musralarla alakalidir. Halicl yine dervisin muhabbetullaha
ermesi i¢in nefsini Hak yoluna yonlendirmesi, onu 1slah etmesi gerektigini vurgulamaktadir.
“Nefs” kavraminin giirin son dizesinde verilmesinin amaci, sairin bu tasavvuf istilahin
vurgulamak istemesidir. Ciinkil siirin onceki dortliigiinde gegen “Yedi tepeyi asmadan.”
misrast dikkate alindiginda “kulun nefsiyle barismasi” hususunun tasavvufi agidan
degerlendirilmesi gerektigi ve buradaki misranin nefs mertebeleriyle iligkili oldugu
goriilecektir. Nefs-i mutmeinne makamini aciklayan su ifadeler bu misranin bu mertebeyle
alakali olduguna bir isarettir: “Bu nefs, Cenab-1 Hakk'in tevfik ve inayetiyle sekinet ve
yakine mazhar olarak 1ztiraplardan kurtulur” (Yilmaz, 2019, s. 235-236). Goriildiigii {izere
siirin bu misrast bu agiklamayla Ortiismektedir. Ciinkii “kulun nefsiyle barismas1” huzura
ermesi anlamini tasimaktadir. Ayrica “Hak asi81” terkibi de siiri yorumlamak agisindan
dikkat ¢ekici bir ayrintidir. Bu terkip, siirin tasavvufi yoniinii ortaya ¢ikarmakta ve
kaynagimi gostermektedir. Halicrnin “Oliim Duvar1” adli siirinin son dizelerinde ise asli
hayatin nefsi 6ldiirmekle olacagi verilmekte, manen hayatta kalabilmenin sirrinin ise Hz.
Mevlana’da oldugu biiyiik harflerle yazilarak vurgulanmaktadir:

“Olmek, dogmak, bu iste, en biiyiik mana,
Sonsuz yasamak sirr1 sende, MEVLANA..” (Halic, 1964, s. 69).

Halk siiri tarzinda yazilan “Hak Asiklarma” adl siirde ise Feyzi Halici, tasavvuf
terminolojisinde onemli olan dergah, himmet, keramet gibi 1stilahlar1 vermekte (A§1k Fezai,
1998, s. 81-82), manevi ilerleyis i¢in benligin yok edilmesi, aklin bir kenara birakilmasin
ifade etmektedir. Sair, maddeten var olan dervisin varlik, benlik duygularindan yani
nefsinin istediklerinden vazgecince yok olacagini, bir bagka ifadeyle manen olgunlasip
siilukunda ilerleyecegini, bu sayede de Allah Teala ile hemhal olacagini soylemektedir:

“Dostlar meclisine geldik oturduk,
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Topraksiz tarlada dari bitirdik.
Benlik kavgasinda akil yitirdik
Varlikta yok oldu, yolumuz bizim.” (Asik Fezai, 1998, s. 82).

“Yiicesin” siirinde ise sair, bir dervis i¢cin ¢ok Snemli bir haslet hatta vazife olan
tefekkiirii islemekte, miiridi aydinlatan hususun ask oldugunu vermektedir. Ayrica sair,
Cenab-1 Hak katinda degerli olmanin yolunun benlik, gurur gibi nefsani duygularin terki ile
meydana gelecegini ve kisinin bu nefsani marazlardan kendini soyutlamasiyla giinahsiz
meleklerden daha yiice olacagini vurgulamaktadir. Bu husus “Biz, hakikaten insanoglunu
san ve geref sahibi kildik. Onlari, (cesitli nakil vasitalar: ile) karada ve denizde tasidik;
kendilerine giizel giizel riziklar verdik; yine onlari, yarattiklarimizin bir¢ogundan cidden
ustiin kildik” (Karaman vd., 2015, s. 273) seklinde meali verilen [sra Suresi 70. ayet-i
kerimeyi de ¢agristirmaktadir:

“Duy goniilce, tefekkiir et, nicesin?
Asktan uzaksan karanlik gecesin.
Terk edersen bencilligi, gururuy,

Hak katinda meleklerden yiicesin.” (Halicy, t.y., C. [1], s. 63).
Ask, Feyz ve Muhabbet

Ask duygusu yaratilis1 geregi insanin icinde hep varolagelmistir. Bu duygu hemen
her zamanda ve hemen her sair tarafindan siire tema olmus, beseri ve ilahi olarak ayr1 ayr1
ele alinmis bazen de bu iki farkli yasanti birlikte verilmistir. Bu duygu, Halict’'nin “May
Gecidi” adl siirinin “IV” numarali kisminda yer alan

“Bir parga agk, verir elbet tohuma can.” (Halici, 1960, s. 30).

dizesinde oldugu gibi bazen begeri ask verilerek bazen de Yunus Emre’nin
“Leyla Leyla derken Mevlay1 buldum”? (Hatipoglu, 1993, s. 31).

dizesinde goriildiigii gibi ilahi agka bir vasita olarak islenmektedir.

Allah Teala’min kulundan istedigi O'na dua etmesidir. Furkan Suresinin 77. ayetinde
bu agikca beyan edilmistir: “(Resuliim) De ki: (Kulluk ve) yalvarmaniz olmasa, Rabbim size
ne diye deger versin?.” (Karaman vd., 2015, s. 356). Bu ayette belirtildigi gibi Feyzi
Halici'nin “Erge¢” siirinde de kulun dua ile 1srar ederek ilahi aski Yaratan’dan istemesinin
onemi vurgulanmaktadir:

“Sanma sevdicegim vakit ¢ok geg,

Iste bir 11k gecit, durma geg!

Dile, yiice Hak’tan mutlulugu,

Ask burcuna kavusursun ergec.” (Halicy, t.y., C. 2, s. 48).

Tasavvuf anlayisinin miirsit vasitasiyla salikin ilahi aska ermesinin yolu olarak
goriildiigii bilinmektedir. Bu, miirside yaraticilik kutsiyeti olusturmak degil, dervise sadece

yardim eden konumu vermektir. Ciinkii inananlar i¢in Yaratici tektir. “Miijde” siirinde ilahi
ask bu sekilde islenmekte, tasavvuf yolu ile miiridin onurlandirilacag: verilmektedir:

! Bu siir, Mustafa Tatci tarafindan hazirlanmis olan “Divdn- {lahiydt” adli eserin “Agik Y(nus'un veya Bagka
Yinuslar'in Siirleri” kisminda verilmektedir (bk. Yanus Emre, 2014, s. 647-718).
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“Ferhat nasil 6zlediyse $irin’i,

Sevdicegim durma, ara pirini!

Olacaksin bir giin, dillere destan,

Biitlin diinya okuyacak sirini.” (Halicy, t.y., C. [1], s. 27).

Halici, “Konya” adli siirinin su misralarinda ise zahiri sultanlariyla bu sehrin
tarihinden bahsettigi gibi Hz. Mevlana ile de sehrin manevi sultanini1 vermis ve O’'ndaki ilahi
aska da deginmistir:

“Sen ney dilinde uhrevi,

Mevlananin agk alevi.

Dile getir Keyhtisrevi

Nagmeler sun, Keykubattan.” (Halici, 1952, s. 23).

Hz. Peygamber’e olan itaat ve sevgi Islam’mn bir geregidir. Bu gerek, A’raf Suresi 158.
ayette itaat seklinde emrolunmustur: “De ki: Ey insanlar! Gergekten ben sizin hepinize,
goklerin ve yerin sahibi olan Allah'n elgisiyim. Ondan bagka Tanr1 yoktur, O diriltir ve
oldiiriir. Oyle ise Allah'a ve immi Peygamber olan Resuliine -ki O, Allah'a ve Onun
sOzlerine inanir- iman edin ve O'na uyun ki dogru yolu bulasiniz” (Karaman vd., 2015, s.
159). Su hadis-i serifte ise Hz. Peygamber’e muhabbet beslenilmesi gerektigi verilmistir:
“Sizden biriniz beni annesinden, babasindan, ¢oluk ¢ocugundan ve biitiin insanlardan daha
cok sevmedikce iman etmis olamaz” (Buhari, 1422/2001, iman 8). Akait bakimindan Islam’in
istedigi seylerin mutasavviflarca da tasdigi gerekmektedir. Tasavvuftaki tasdik muhabbetle
i¢ icedir. Halict'min “Her Sey” adh siirinde ise “Sen olmasaydin, sen olmasaydin felekleri
yaratmazdim” (el-Acltini, 1351, 164) hadis-i serifine telmih yapilarak Hz. Peygamber’e olan
muhabbet vurgulanarak ask verilmistir:

“Su dag, beyaz beyaz, su su mavi mavi,
Askin su bitmek bilmeyen alevi.
Yollarin sonunda ne varsa uhrevi

Her sey yiiziin suyu hiirmetinedir.” (Halici, 1964, s. 37).
Varlik-Yokluk

“Olmeden evvel oliiniiz” (el- Acltini, 1351, 29) hadis-i serifi varlik aleminde kulun
nefsini oldiirerek diinyevi haz ve heveslerin yokluguyla manen var olmasini agiklamaktadir.
Feyzi Halia siirinde de varlik-yokluk kavramlari belirgin bir sekilde verilmektedir.
Bunlardan biri de “Yokluk - Varlik” adl1 dortliiktiir:

“Can gtizel, cana bicilen paha giizel,

Hasret hasret kavusmak Allaha, giizel..

Gergek, ylice varliginla yok-oldugum;

Ne yokluk ki bu, varliktan daha giizel.” (Halici, 1964, s. 6).

Bu dortlitkte Halici; hasreti yokluk, vuslati varlik olarak gormektedir. Ayrica sair,
zahiren Cenab-1 Hakk’mn varliginin goriiniir olmamasina ragmen Allah Teala'nin insanda,

hayvanda, cemadatta kisaca her seyde goriiniiliirliigiinii anlayabilme mertebesine ulasmis
yani yokluk iginde varlifa erigmis biri olarak kendisini vermektedir. Halici, “Sevgi Sehidi”

SEFAD, 2021; (46): 1-22



17 Feyzi Halici Siirinin Tasavouf Baglaminda Incelenmesi

adli mensur siirinde de varlik-yokluk kavramlarina, giil ve biilbiil mazmunlarini kullanarak
deginmektedir:

“Yokluk i¢inde var olmak, biilbiiliin endisesi.” (Halici, 1998, s. 41).

Bu misra; asik-masuk, mirit-miirsit, kul-Allah arasindaki iliskiyi gostermektedir.
Burada sevenin sevdiginde kaybolma arzusu islenmektedir.

Diinya zahirl varlik yeridir. Manevi ilerleme i¢in dervisin sehvani arzularna gem
vurmasi gerekmektedir. Bu isteklere boyun egmemesi var olan sehevi unsurlarin yok olmast
anlamina gelir. Varlik i¢inde yokluk yasama hali, siiluk i¢in ya da genellestirilme yapilirsa
kul igin gereklidir. Varlik-yokluk bahsi sairin “Yok Ol” dortliigiinde de gecmektedir:

“Sevdadan 6te hasret, vuslattan &te yol,
Bengi-1s1k goniilleri ¢ceker nihayete, yol.
Varlik-sedasina bir-yol kulak verme, ey can

Candan 6te ates dolu bir kubbede yok ol...” (Halici, 2000, s. 347).

Bu siirde bazi sozciikler vardir ki dikkat edilmesi gerekmektedir. Bunlar cinas yapilan
“yol”, “ates” ve “kubbe” sozciikleridir. “Yol” ile tasavvufun, “kubbe” ile dergahin ve “ates”
ile manevi agkin verildigi soylenebilir.

SONUC

Tasavvuf, bircok modern Tiirk sairi tarafindan islenmis bir izlektir. Bu izlegin
siirlerinde belirgin bir sekilde yer aldig1 sairlerden biri de halk siiri tarzinda da siirleri
bulunan ve bu siirlerde de tasavvufi izlege yer veren Asik Fezai mahlashi Feyzi Halict’dur.
Sair, herhangi bir tarikata miintesip olmasa da birgok siirinde Mevleviligin etkisinde kalarak
tasavvuf icerikli siir 6rnekleri vermektedir. Feyzi Halic1 siirinin toplu okunmasi onun hem
modern tarzda hem de halk siiri tarzinda siirler yazdigini gostermektedir. Sair, “Yaylaya Bir
Gelin Geldi” adli siir kitabin1 Agik Fezai mahlasiyla yani halk ozani kimligiyle yazmustir. Bu
eser bile onun asik tarzi siirin 20. yiizyill temsilcilerinden biri oldugunu gostermesi
bakimindan yeterlidir. Fakat sairin bu eseri haricinde bu ¢alismada ¢esitli 6rneklerle verilen
on iki ayr1 kitab1 daha vardir. Bu kitaplarda sair gesitli nazim birimlerini kullanarak siirler
yazmustir. Bu eserler Halici'min asik kimliginin yaninda modern bir sair de oldugunu
gostermekte ve Halici, ¢agdas tarzin cesitli bigimlerini de siirinde kullanmaktadir. Sair
bunlar1 yaparak tasavvufu her bir tarz igine yerlestirmistir. Ancak Feyzi Halic1 siirinin genel
olarak taranmasi onun salt tasavvufu izlek olarak ele aldig1 sonucunu vermemektedir.
Ciinkii siirinde zahiri sevgiliye olan agk da vardir. Bu husus sairin “Baslangi¢” adli eserinde
Mevlevi postnisin Seyh Galip’in begeri agkinin verilmesiyle goriilmektedir. Bunun yaninda
“Konya” adli siirinde -manevi agk haricinde ama bu askla birlikte- Halici'nin bazi
hiikiimdarlar1 belirterek bu sehrin tarihine de yer vermesi, onun tasavvuf disinda da baz
hususlara degindigini gostermektedir. Fakat Halic1 siirinde ayr1 bir yeri olan ve belirgin bir
sekilde goriilen tasavvufun yogun bir sekilde siirlerine sirayeti ise yadsinamaz bir gergektir.

Bu calismada tasavvufi terminoloji dikkate alinarak Feyzi Halict'nin siiri
incelenmistir. Tasavvuf 1stilah1 genis bir alani kapsamaktadir. Sairin tamamen bu terimleri
siirine yansitmasi bir gii¢liigii ortaya gikaracaktir. Ciinkii bu bir birikim gerektirmektedir.
Bu ise -kesin olmasa da- daha ¢ok intisab1 olan ve kitabi olarak tasavvuf bilgisine sahip ve
giiclii sairler tarafindan yazilabilece§i yargisina gotiirmektedir. Feyzi Halia siiri bu
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tasavvufi 1stilahlar cercevesinde degerlendirildigi zaman makalede ele alinan biitiin
eserlerin teker teker incelendigini ve ¢alismadaki basliklarla verilen terimlerin Halic1 sirinde
goriildiigtinii belirtmek gerekir. Sairin siirleri bu terminoloji etrafinda yogunlasmistir. Bu
baglamda siirlerde Hz. Mevlana, Yunus Emre, Ahmed Yesevi ve Galata Mevlevihanesi
postnisini Seyh Galip gibi tasavvuf biiyiikleri yer almistir. Ayrica seyhlik makami olan
miirsitlik; derviglik makami olan miiritlik kavrami ele alinmakta, Mevlevilige 6zgii zikir
yani sema verilmekte, ney ve kudiim gibi Mevlevi enstriimanlar islenmektedir. Bunun
yaninda tecelli kavrami siire katilmakta, nefs makamlar1 vurgulanmaktadir. Bu hususlarin
yani sira tasavvuf i¢in elzem bir kavram olan agk, feyz ve muhabbet hali goriilmekte ve son
olarak da varlik-yokluk kavramlarina deginilmektedir. Bu hususlar sairin ele alinan
siirlerinin tasavvufi oldugunu gostermektedir. Bu makalede belirtilen basliklar icinde 6rnek
verilen ve tasavvufi olarak yorumlanabilecek siirler tahlil yapilarak incelenmistir. Feyzi
Halic siiri i¢in sunu da sdylemek gerekir ki sairde Melami bir tavirdan ziyade onda teslim
olmus ve mutmain bir kalp ile baglanmis bir dervisin hali sezilmektedir. Miirsit ise Hz.
Mevlana’dir. Sair, miintesip olmasa da bu duyguyu icsellestirebilmistir. Kiiltiire bagli olarak,
yasanilan sehre ait olan degerler o sehrin mekinleri tarafindan kiymetli addedilir. Bu agidan
diistiniildiigii zaman Halici’'min Hz. Mevlana’ya olan muhabbeti memleketinin tasavvuf
bliytigiine olan hiirmeti olarak da degerlendirilebilir. Fakat bu kesin bir dille sdylenebilecek
bir yarg: degildir. Ciinkii siirlerinde Hz. Mevlana'ya olan muhabbetinde Halici’'nin samimi
bir dervis edasinda oldugu goriilmektedir.

Tasavvufta teslimiyet ve samimiyet cok onemli degerler oldugu igin yazilan eserlerde
de bu duygularin yansitildigini gormek bir kriter olarak sayilabilir. Bu, Feyzi Halici'nin/Asik
Fezai'nin tasavvuf igerikli siirlerinde vardir. Fakat miintesip olan bir sairin dergah
deneyiminin ve miirsit terbiyesinin de etkisiyle siirlerinde verdigi yasantisal duyguyu yani
hal duygusunu Halici’'nin intisabimin olmamasindan dolay1 siirine yansitamamasi, bu
baglamda sairde bir eksikligin olusmasina sebep olmaktadir. Neticede Feyzi Halia1 siiri
tasavvufi acidan siradanin disina ¢ikmis bir siir olmayip muhabbetin, 6zellikle Mevlevilige
ve Hz. Mevlana'ya olan sevgi ve bagliligin tirtiniidiir.

SUMMARY

Sufism, as a wise institution, is a religious foundation with followers around the
world. Sects that have many branches such as Kadiri, Naksi, Celveti, Halveti, Ussaki, Rufai,
Bektasi and Mevlevi are a social belief system. Sufism is also discussed in the poem fed by
the society. Sufism was treated by poets in many periods of Turkish poetry. This institution
was also addressed by many poets of modern Turkish poetry. One of these poets is Feyzi
Halic1. Sufism, which is treated by Sufi poets, has also been handled by poets who are not
involved, but have somehow been influenced by Sufism or have traces of Sufism. Feyzi
Halic1 is also one of the poets who are not affiliated with any sect, but who clearly shows the
influence of the Mevleviyeh in his poems. As a result of our investigations, it was not seen
that the poet was affiliated with any sect, and also as a result of our interview with the poet's
sister Nevin Halici, Nevin Halic1 stated that her brother Feyzi Halic1 was not affiliated but
the poet had a deep knowledge of Sufism. The interest and influence of Mevleviyeh is also
seen in Halic1's poems. This effect has been tried to be shown in nine titles related to Sufism
as Sufism elders, murshid, disciples, dhikr, Mevlevi instruments, manifestation, nafs, love,
and presence and absence. In the title of Sufism elders, especially Hz. Mevlana was treated
and seen as an occasion in the poem "Sitem". As seen in the poem "Hak Asiklarina" besides
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Hz. Mevlana, in the tetralogy Yunus Emre ,"Pir-i Turkistan", Ahmed Yesevi, as given in the
poem "Baglangic”, in the IIL. Selim, Beyhan Sultan, and Seyh Galip, one of the Divan poets of
18th century, were depicted. In addition to Sheikh Galip's poetry, the fact that he was the
Sheikh of the Galata Mevlevi lodge is the reason why Sheikh Galip is treated under the title
of Sufism elders. Murshid is seen as a spiritual educator for the spiritual advancement of the
dervish in Sufism. This issue is one of the elements treated in Halici's poetry. There is one
thing that the dervish should pay attention to, which is his complete devotion to his master.
Halic1 has exemplified this situation in his poem. Another title is the disciple. A complete
devotion of the disciple to his master is required. This is necessary for the soundness of the
spiritual journey. In the disciple mention, Halic1 treated both spiritual love and murshid’s
love to it. In addition, the conversation between Hz. Mevlana and Sems-i Tebrizi was also
treated under this title. The expression “... the first Mevlevi” in the poem “Istanbul Caddesi-
Giinaydin” was treated in the mention of the disciple, and with this definition the poet can
refer to Mevlana as well as Sems-i Tebrizi. In his poem, "Dise Dis", Halic1 is happy as his
path is the one Mevland’s. The title of dhikr is another sufistic term mentioned by Halici.
Dhikr is a form of worship peculiar to sects. In some sects, dhikr can be made silently, in
some vocal, in others standing and turning. In Mevleviyeh, dhikr is in the form of sema. In
this title, Mevlevi dhikr was treated more. In "Struga Siirleri III", with the "Gel" call
attributed to Mevlana, Halict mentioned Mevlevi dhikr. In the verse of "Agk icre done
dolana" in the poem "Gelmedin", sema was mentioned. In addition, in the poetry of Halic,
the Mevlevi dhikr dress, "tennure", is mentioned frequently. Under the title of Mevlevi
instruments, instruments such as ney and kudum were considered as a spiritual occasion. In
the poem of “Baslangi¢’” the holiness of ney is explained by making a reference to the first
couplet of Mevland's Mesnevi. Manifestation is one of the sufi term that are widely
discussed in Sufistic poems. Feyzi Halic1 also used this term in his poetry. In the poem
“Niyaz” when the effort of dervish and seven levels of nafs are mentioned, it is a warning
that God can see manifesatation in everywhere. The manifestation of God on objects is
emphasized in the poem of the poet "Gel". Nafs is an enemy that a dervish must fight in the
direction of his travels in Sufism. The disciple uses his efforts to destroy this enemy. By
emphasizing that his “essence is a mystery” in the poem “Erzurumluyum”, Halici
announces a holy disciple to reader. In the poem “Niyaz” in the line “Yedi tepeyi asmadan”
the levels of dervish’s nafs and the necessity of passing these stages were emphasized. In the
poem “Oliim Duvar1” it is stated that essential life will come true by killing nafs. In the
poem “Hak Asiklarina”, the necessity of the disciple to leave the mind aside and destroy his
ego is mentioned. In the quatrain of "Yiicesin", it is stated that spiritual progress will come
true by leaving selfishness.

The mention of "Love" is also important in reading Feyzi Halic1's poem in a mystical
context. Love is the divine love of the disciple to God. In the poem “Erge¢” Halici mentioned
the creature to insist on prayer and ask love from God. In the poem "Konya", the divine love
of Hz. Mevlana is mentioned. In the poem “Her Sey” by attributing the event “If you
weren’t, I wouldn’t have created universe.”, Halic1 treated the term of love. The last title in
Halic1 poetry is the notions of "Presence-Absence". In the poet's quatrain “Varlik- Yokluk”,
he emphasized that the person will exist spiritually by destroying worldly pleasures,
ambitions and desires. The poet has stated that the real presence is formed by disappearing
in God. In his prose poem “Sevgi Sehidi”, the poet tried to give the notions of presence-
absence by using rose-nightingale poetic.
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Makale Bilgileri

Etik Kurul Karari: Etik Kurul Kararindan muaftir.

Katilimct Rizasu: Katilima yoktur.

Mali Destek: Calisma igin herhangi bir kurum ve projeden mali destek
alinmamistir.

Cikar Catismasu: Calismada kigiler ve kurumlar arasi ¢kar catismast
bulunmamaktadir.

Telif Haklar: Telif hakkina sebep olacak bir materyal kullanulmamustir.
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